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BEVEZETES

A képzelet tudomanya cim( kiallitds kiindulépontja
ésinspirdcids forrasa az 1945-1989 kozotti idgszak
jellemzg, elsésorban irodalmi és filmes miifaja,

a science-fiction. Az elmdlt tiz év soran késziilt
kortars képzémiivészeti alkotdasokat mutat be,
amelyek azonban a hatvanas évek két nagy hata-
st, és merben kiilonb6z6 mvészi alldsfoglalasa,
Chris Marker francia filmes és Panamarenko, belga
mérndk-mdvész mivei koré szervezédnek. A kialli-
tdson szereplé miivészek a tudomanyos-fantaszti-
kus m(ifaj mikodését, témdit és hatdsmechanizmu-
sait gondoljak Ujra, és egyes stratégidkat be is
vetnek sajat jové-viziéik megalkotdsdhoz.

A hideghdborus idészak szorongdssal és versen-
géssel drnyalt utopidit gyakran természettudoma-
nyos eredmények és technoldgiai fejlesztések
téplaltdk, legyen szé a jové tarsadalmainak épi-
tend6 varosokrol, az infokommunikaciés forrada-
lomrélvagy a fegyverkezési és (rversenyrél. Az
emberi fajéndl magasabbrend( intelligencia felfe-
dezése (mint a 2001: Urodiisszeidban) vagy a kultii-
ratol és emberi értelemtél teljesen megfosztott
térsadalom megvalésuldsa (mint a Fahrenheit
451-ben); az univerzum meghéditdsa és vakacio-
zds a Holdon (ahol 1969-ben Neil Armstrong le is
szallt), vagy a teljes megsemmisiilés a gonosz
,Mdsik” atomtdmaddsa folytan: meglehetésen
ellentétes jovébeni lehetdségek tlintek fel, mint-
egy karnydjtdsnyira és egyre kozeledve.

Mig az emberiség hihetetleniil komplex és vilag-
nézetet formdlé tudas birtokaba keriilt, egyre nétt
azoknak a szama, akiknek a meggyézdése szerint
elvesztette azirdnyitdst sajat teremtményei folott.
Atechnolégia sokkal bonyolultabba vélt annal,
semhogy az dtlagos felhasznalé megérthette volna,
igy feltdmadt a gyand, hogy az (j gépek sajat Lélek-
kel és akarattal rendelkeznek; és ahogyan az egyre
nagyobb hatalommal biré tomegmédia gy(jtotte,
szelektdlta, keverte, ferditette és felerdsitette
azinformdciot, a ,valésag” megkozelit-

hetetlenné valt.

Igy az egzakt tudomanyos tények és a preciz, élet-
telen gépek a fantdzia, a miivészi kreativitds, a tdr-
sadalmi fesziiltségek és politikaiideoldgidk, fobiak
szlir6jén at a késdi modernizmus egy sajatos, hol
optimista, hol fenyegetd vagy éppen apokaliptikus
vizi6javd alakultak. Ez a tudomdnyos-fantasztikus

INTRODUCTION

The starting point and source of inspiration for the
exhibition The science of imagination was the pri-
marily literature and film genre of science fiction
characteristicin the period between 1945-1989.
It presents contemporary works of art created over
the last ten years, which are, however, organised
around two very influential and very different
artistic positions from the sixties, the works

by French filmmaker Chris Marker and Belgian
engineer-artist Panamarenko. The artists featured
in the exhibition rethink the workings, themes and
effect mechanisms of the science fiction genre and
make use of certain strategies to create their own
visions of the future.

The utopias of the Cold War period darkened by
anxiety and competition were frequently fed by
scientific advances and technological develop-
ments, be it about cities for future societies, the
info-communication revolution or the space and
arms race. Substantially antithetical future pos-
sibilities: the discovery of levels of intelligence
higher than that of mankind (like in 2001: A Space
Odyssey) or the realisation of a society completely
stripped of culture and human reason (like in
Fahrenheit 451); the conquering of the universe
and vacations on the Moon (where Neil Armstrong
actually landed in 1969), or total annihilation from
a nuclear weapons attack by the evil “Other”, all
seemed to bejustan arm’s length away and getting
ever closer.

As humankind gained possession of incredibly
complex knowledge that changed people’s world-
view, the number of those who were convinced that
it had lost control overits own creations was grow-
ing. Technology had become far too complicated to
be comprehensible for the average user, and so the
suspicion was born that these new machines have
their own souls and free will; and as the increasing-
ly powerful mass media gathered the information
together, selected, mixed, distorted and amplified
it, the “reality” became unapproachable.

In this way exact scientific facts and precise, life-
less machines, through a filter of fantasy, artistic
creativity, social tensions and politicalideologies,
phobias, became a unique, sometimes optimist,
sometimes threatening, even apocalyptic vision

of late modernity. This science fiction universe is



univerzum a modern utépidnak egyszerre cstcs-
pontja és 6sszeomldsa; a tényt és a fikciét ligy
szabdalja és 6r6li, hogy azismeretlen és azidegen
kozelinek, mig a megszokott egyszerre titokzatos-
nak tiinik; azirraciondlis szervez elvvé, mig a lo-
gika képtelenséggé valik; és az elgondolhatatlan
valahogy utat taldl a tudatunkba.

A hideghdborus science-fiction ma nem csak a po-
puldris kultdraban: a designban, a képregényekben,
a divatban, a filmeken tér vissza, hanem a kortars
képzémlvészek is izgalmas terepként fedezik fel.
Ennek tobb oka is lehet. A hideghdbordnak neve-
zettid@szak tobb mint hdsz éve, a kelet-eurdpai
allamszocializmus 6sszeomlasaval véget ért, és

a kapitalista rendszerek igyekeztek ezt a bukdst
sajatideologidjuk és miikodésiik gyézelmeként,
igazoldsaként beéllitani. Azonban éppen ekkortol
valt azis tagadhatatlannd, hogy az dn. fejlett,
modern vilag kdrnyezetszennyezése, gazdasaga-
nak globdlis hatdsai elébb-utébb katasztréféhoz,
azélet ellehetetleniiléséhez vezetnek. Mindezek
ellenére az embereket mozgdsité vagyak és félel-
mek meglehetdsen keveset véltoztak a hideghdbo-
rd évei 6ta: a legdjabb, legmodernebb ,cstcstech-
nika” csabitdsa toretlen, ahogyan a végletesen
gonosz ellenfél képének meggydz6 ereje is. Taldn
csak annyi vdltozott, hogy amikor a jovébe tekin-
tiink, vdrakozast, csodavdrast egyre kevéshé
érzilink, mig félelmet és csalédast egyre inkdbb.

Egyes tudomdnyos-fantasztikus témak, mint

a nukledris fenyegetés és pusztitds, tehdt azért
lehetnek maisjelen a mlvészetben, mertazalta-
luk lefestett politikai vagy kulturélis helyzet valé-
jaban kozel sem valtozott meg annyira, amennyire
aztavezetd politikaiideolégiak szeretnék veliink
elhitetni. Emellett a klasszikus science-fiction fon-
tos forrdsa a milt megértésének, hiszen megjele-
niti sajat koranak vagyait, félelmeit, ideoldgiait,
és a jovivel, azaz a mijeleniinkkel kapcsolatos el-
képzeléseit. A hideghdbors évek sci-fije elsGsor-
ban mégis azért lehetizgalmas a kortdrs mivészek

at once both the peak and downfall of the modern
utopia; it slashes and grinds up fact and fiction

so that the unknown and foreign seem close while
atthe same time that which is common and usual
seems mysterious; the irrational becomes the
principle while logic becomes nonsensical; and
the unthinkable somehow finds a pathway into our
awareness.

Cold War science fiction is not only there in popular
culture: in design, comic strips, in fashion and film,
but contemporary artists are also discovering it

as an exciting field. There may be several reasons
for this. The era called the Cold War came to an end
more than twenty years ago with the collapse of
Eastern European state socialism, and the capital-
ist systems endeavoured to use this fall as a victory
and justification of their own ideology and method
of operation. However, it was precisely from this
time thatit became unquestionable that the
environmental pollution caused by the so-called
developed, modern world, the global effects of its
economy would sooner or later lead to a catastro-
phe, to the end of life. In spite of all this the de-
sires and fears that motivate people have changed
very little since the years of the Cold War: the
attraction of the newest, state-of-the-art technol-
ogyis unbroken, asis the convincing strength of
theimage of the ultimately evil enemy. Perhaps
allthat has changed is that when we look into the
future, we are no longer expectant and waiting for
miracles to happen, instead we feel more fear and
disappointment.

So certain science fiction topics, like nuclear
threat and destruction, can still exist todayin art
because the political or cultural situation they
depict has really changed much less than the
leading political ideologies would have us believe.
Besides this, classic science fictionis animportant
source of understanding the past, as it present the
desires, fears and ideology of its own era as well as
whatitimaginedin relation to the future, i.e. our

© Argos Films

szamara mint alkotasi modszer és eszkoztar, mert
legjobb pillanataiban magaban hordozza aztaz
Osszetettséget — azismeretlent elképzeld gatlas-
talan fantdzia, a jatékossdg, a kreativitas és opti-
mizmus, ugyanakkor a feltdrulé Gj lehetdségek
kihaszndlasaban rejlé feleldsség és veszély szam-
bavételének teljességét —, amelyre mais nagy
sziikség van a jovérélvalé gondolkoddsban.
Ebben, ahogyan azt a sci-fi mdr bebizonyitotta,

a miivészetnek fontos szerepe van.

Chris Marker: La Jetée, 1962 (kép a filmbél | film still),

present. Still, the sci-fi of the Cold War years may
firstand foremost be exciting for contemporary
artists as creative method forin its best moments
it carries that comprehensiveness - the entirety of
uninhibited fantasy imagining the unknown, play-
fulness, creativity and optimism on the one hand,
butalso the consideration of the responsibility and
dangers lying within the exploitation of the new
opportunities opening to us on the other - which is
in great need today in connection with thought of
the future. In this, as sci-fi has already proven, art
has animportant role.



Chris Marker (1921), a kultikus miveket alkotd
francia filmes La Jetée (A kilatoterasz, 1962) cim(
kisérleti sci-fi film esszéje megalkotdsa 6ta a m(ifaj
inspirdcids forrdsa. Alapjdul szolgélt Terry Gilliam
Tizenkét majom cim(i filmje forgatékdnyvének, de
sokat meritett beléle a Termindtor vagy a Mdtrix so-
rozatis. A majdnem kizdrélag fekete-fehér alloké-
pekbdl montdzsolt film egy dlmokon és emlékeken
atsz6ttid6utazas torténete, amely a Harmadik
Vildghabord vildgégését kdvetden Pdrizshan,
afold alattindul. A film f6hésén, akit egy értel-
mezhetetlen gyermekkori emlékkép kisért, kegyet-
len tudésok egy csoportja kisérletezik. A maltba
visszakiildve a férfi gyermekkori emlékét kutatja,
és szerelembe esik a benne szerepld nével; a jové-
be eléreutazva megbizdinak energidt kér, és szaba-
dulni probal. Végiil egy abszurd szitudcidban
szembesiil sajat végzetével.

A kildtoterasz nem a vildgdrben, hanem egy belsé
vildgban, egy ember emlékeiben és fantdziajaban
jatszédik, de egy egész sor olyan motivumot hasz-
nal, amelyek a science-fiction mifaj alapelemeivé
valtak. Ennélis fontosabbak filozofikus, humanis-
ta kérdésfelvetései az emlékezetrél, a képzeletr6l
vagy a szabadsdgrél, amelyek koriil a science-
fiction valéban fontos, izgalmas teriiletté

néhette ki magat.

Atomegkultdrat, tobbek kozott tehat a science-
fictiontis magaba olvaszté pop arttélinspiralva,

a belga m(ivész/mérnok/vizionarius Panamarenko
(HenriVan Herwegen, 1940) a hatvanas évek 6ta
épit repiil6ket, tengeralattjarokat és robotokat
sajat tudomdnyos elméletei alapjan. A Portable Air
Transport (Hordozhat6 légi szallitd, 1969) egy (ilés-
szer(i helikopter korai prototipusa, amely késébbi
haton rogzithetd repiil6gépeit vetiti elére.

A Milkyways and Happenings (Tejutak és torténések)
cim( portfélié a mlivész hatvanas évekbeli kolla-
zsai alapjan késziilt; a tudomanyos-fantasztikus
regények részleteibél, rhajosok képeibél, politi-
kai szalagcimekbdl és egyéb, a mlivész érdeklddé-
sét lekotd témak toredékeibbl 6sszeallsd képek
nyilt esz( objektivitasrol drulkodnak, és igy kozel
keriilnek a pop arthoz; a Marker és a kor sok mas
mvésze altal is képviselt kritikus humanista téltet
azonban hianyzik beléliik.

4

The experimental science fiction film essay La Jetée
(The Pier, 1962) by the French cult filmmaker Chris
Marker (1921), has been a source of genre inspira-
tion since its creation. It served as the basis for the
script of Terry Gilliam's film Twelve Monkeys, but
both the Terminator and Matrix films have taken
much from it as well. The film montaged almost
entirely of black and white stillimages is the story
of ajourneyin time woven through dreams and
memories, which starts underground in Paris after
a Third World War worldwide cataclysm. A team of
merciless scientists is experimenting on the hero
of the film, who is haunted by a childhood memory
that he cannot make sense of. After being sent back
to the past the man seeks for the meaning of his
childhood memory and falls in love with the woman
appearinginit; he then travels forward into the
future to request energy and attempts to escape.
Finally in an absurd situation he comes face to face
with his own fate.

La Jetéeis not played outin outer space, butin
theinner space, in the memories and fantasy of

a man, using a whole series of motifs that have
since become fundamental elements of the genre
of science fiction. Even more important than this
are the philosophical and humanist questions it
poses about memory, imagination and freedom,
around which science fiction has been able to
growinto a really important and exciting field.

Gaining inspiration from pop art as the alloy of
mass culture and so science fiction as well, the
Belgian artist/engineer/visionary Panamarenko
(HenriVan Herwegen, 1940) has been building
aircraft, submarines and robots on the basis of his
own theories since the sixties. Portable Air Trans-
port (1969) is an early prototype of a seat-like heli-
copter, which forecasts his later rucksack planes.
The portfolio entitled Milkyways and Happenings
was created on the basis of the artist’s collages
from the sixties; the pictures made up of details
from science fiction novels, photos of astronauts,
political banner headlines and from other frag-
ments of topics that the artist was interested in at
the time betray an open-minded objectivity and so
come close to pop art; however, it lacks the critical
humanist charge represented by Marker and many
other artists from the era.

©amivész és a Lisson Gallery, London | the artistand Lisson Gallery, London
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Az1r Gerard Byrne (1969) 1984 and Beyond (1984
és ami utdna kdvetkezik, 2005-2007) cim(i foté és
vided installdcidja, amelynek cime természetesen
utalds Orwell hires regényére, bar az el6bbiek utan
tobb évtizeddel késziilt, ismét a hatvanas évekig
viszivissza a nézét. A m( kétségteleniil némi tiirel-
metigényel, de meglehetdsen izgalmas témdkkal
kdrpétol. A videdk egy 1963-as, Playboyban
megjelentinterjd-sorozat felhasznaldsaval az
évtized leghiresebb sci-fi iréi k6zott lezajlott be-
szélgetéseket rekonstrualnak, csodalatos moder-
nista épiiletekben, korh(i jelmezekben. Az Isaac
Asimov, Arthur C. Clarke, Ray Bradbury, Robert
Heinlein és egyéb meghatérozd szerzék beszélge-
téseiben az (irutazas, a Holdon valé megtelepedés,
a foldonkiviiliekkel valé taldlkozds, a szexudlisan
stimuldlé drogok elterjedése, de a jové haztartdsi
gépei, a tilnépesedés, a fizikai halhatatlansdag és
természetesen a szocialista és a kapitalista rend-
szer kozti harcis felmeriil témaként. Ma, a ,jovéb6l”
hallgatva viziéik hol ériilten tdlzénak, hol hihetet-
leniil pontosnak tlinnek; a m( egyes médszerei és
elemei: azirékat jatszé holland szinészek akcentu-
sa, vagy a videdkat koriilvevs, mostanaban késziilt
fotdk jelenképe, amelyben a milt futurisztikus
almaiidénként poros, avitt toredékként

jelennek meg, inkdbb a milttal szembeni
tdvolsdgtartds érzését erdsitik.

The photo and video installation by the Irish art-
ist Gerard Byrne (1969) entitled 1984 and Beyond
(2005-2007), the title of which, of course, is
areference to Orwell’s famous novel, although
made several decades after the previous works,
itagain takes the viewer back to the sixties. Itis
without doubt that the work demands patience,
but compensates one with extremely exciting top-
ics. Based on a series of interviews published

in 1963 in Playboy the videos re-enact conversa-
tions between the most famous sci-fi authors of
the decade, in amazing modernist buildings, in
contemporary costume. In the conversations be-
tween Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Ray Bradbury,
Robert Heinlein and other significant writers the
topicsinclude space travel, settling the Moon,
meeting aliens, the spreading of sexual stimulant
drugs, the household machines of the future, over-
population, physicalimmortality and, naturally,
the conflict between the socialist and capitalist
systems. Today, listening to them from the “future”,
their visions sometimes seem crazily exaggerated
and sometimes unbelievably precise; the methods
and elements of the work: the accent of the Dutch
actors playing the authors, or the image of the
present of the recently taken photographs that
surround the videos, in which the futuristic dreams
of the past occasionally appear as dusty, dated
fragments, merely go to strengthen our feeling

of distance from the past.

Gerard Byrne: 1984 and Beyond, 2005-2007 (kép a filmbdl | film still)



© amiivész és a gb agency, Périzs | theartistand gh agency, Paris

Deimantas Narkevicius (1964) litvan m(ivész mun-
kdi gyakran foglalkoznak az dllamszocialista malt-
tal. The Dud Effect (A besiilés) cim(i 2008-as filmjét
egy 1977 6ta lezart katonai tdmaszponton forgatta
Litvanidban, ahol egykor kilovésre kész nuklearis
rakétdkat taroltak. A film alapja a mlivész taldlko-
zdsa egy ott szolgalt katonatiszttel, aki a mai napig
ismeri a protokollt, amit egy rakéta kilovéséhez -
parancs esetén - el kellett volna végeznie. A m(i
amellett, hogy hideglelds képsorokon jarja be a td-
maszpontot, a foldalattijaratrendszert és az elha-
gyott, omladozé épitményeket lassan elboritd
vegetdciot, ezt a feladatsort mutatja be: egy olyan
par perces, jol begyakorolt akciét, amelynek valés
elvégzésére ugyan sohasem keriilt sor, de amelynek
fenyegetése mais aktudlis.

The works of Lithuanian artist Deimantas
Narkevicius (1964) frequently deal with the state
socialist past. The 2008 film The Dud Effect was
filmed at a military base in Lithuania that has

been closed since 1977, where at one time nuclear
missiles ready for deployment were stored.

The basis of the film is the artist’s encounter with

a military officer who had served there, who to this
very day knows the protocol which he would have
had to perform on receiving the command for the
launching of a missile. Besides presenting the base
through a shivering series of images, showing the
underground system of passages and the vegeta-
tion thatis slowly covering the deserted, crum-
bling structures, the work shows us this series of
tasks: a well-practiced exercise lasting just a few
minutes, which was never actually carried out, but
the threat of which is still valid today.

Deimantas Narkevicius: The Dud Effect, 2008 (kép a videdbol | video still)

© 303 Gallery, New York

7

A brit testvérpdr, Jane és Louise Wilson (1967)

a kilencvenes években indult fiatal brit mlivész
generdci6, a yBa (young British artists) tagjai,
egyben az évtizedet meghatdrozé multimediélis
installacié mvészet kiemelked6 egyéniségei.
Tobb miviiket forgattdk hideghdbords, vagy

erds politikai toltettel rendelkezg helyszineken.

A 2001-es Dream Time (Alom id6) az els6 orosz
legénységli rakéta fellovését dokumentdlja

a Kazahsztéanban taldlhaté Bajkonur Kozmodrom-
béla Nemzetkizi Urallomasra. A Kozmodrom az
orosz (irprogram kdzpontja, teljes titokban helyez-
ték lizembe 1955-ben. 1961-ben Jurij Gagarint
innen L&tték ki elsé emberként az (irbe, de Farkas
Bertalanis innen széllt fel a Szojuz-36-tal 1980-ban,
épp harminc éve. Kordbbi miveikhez hasonléan
Jane és Louise Wilson most is azt kutatja, hogy

a nemzetkozi (rprogram mogotti politikai és tech-
nolégiai hatalom miként manifesztalodik az épité-
szeten keresztiil, és hogy mindez miként ragadhaté
meg a film eszkozeivel. A cim az egymdsra vetiilé
id6sikok furcsa jatékara utal: arra, ahogyan a mdlt-
bél, és féként a milt tudomanyos-fantasztikus
filmjeib6l és misoraibdl elképesztéen modernnek
megismert gépek és kornyezetiik valamint a hési-
esnek bemutatott szereplék ma milyen hétkdznapi-
nak, elavultnak, egy leleplezett szemfényvesztés
elemeinek ldtszanak, - de mégis, vagy éppen ezért,
még mindig érdekesnek tiinnek.

The British sisters, Jane and Louise Wilson (1967)
are members of the yBa (young British artists)
generation that started outin the nineties and
also outstanding personalities of multimedia
installation art characteristic of the decade.

They shot many of their works at Cold War locations
orat other places with a strong political charge.
The 2001 Dream Time documents the first
Russian-manned rocket launch from the Baikonur
Cosmodrome in Kazakhstan to the International
Space Station. The Cosmodrome is the centre of the
Russian space program, it was putinto operation
in total secrecyin 1955. Yuri Gagarin was launched
from herein 1961 to be the first man in space,

but Bertalan Farkas also took off from here on

the Soyuz-36in 1980, just thirty years ago. Like

in their earlier works Jane and Louise Wilson again
examine the way in which the political and tech-
nological power behind the international space
program is manifested through architecture and
how all this can be captured by the means of film.
The title makes reference to the strange play of the
time planes projected onto each other: that these
machines and their environment that we know from
the past (and mainly from the science fiction films
and shows of the past) asincredibly modern and
the protagonists who were depicted so heroic look
to be so everyday, obsolete, as if elements of

a deceit revealed, - but even so, or even because
of this, they still seem interesting.

Jane and Louise Wilson: Dream Time, 2001 (kép a filmbél | film still)



©amivész | theartist
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A szlovén Saso Sedlacek (1974) gyakran foglal-
kozik a technoldgia politikai, mordlis és 6koldgiai
vonatkozdasaival. Az Origami Space Race (Origami
Urverseny, 2009) cim(i installacié egy nyilt forrasd
stratégiakon alapulé alternativ (irprogram terve
és demonstrdcidja. A verseny célkitlizése a legjobb
papirdirrepiild kifejlesztése, végsé kiildetése pedig
egy nyilt forrdsd Grprogram elinditdsa a hivatalos
Grprogramok alternativajaként. A projekt f6 célja,
hogy megvaltoztassa az emberek (irtechnoldgia-
hoz valé hozzdallasat, kornyezetbaratabb techno-
logiak és nyitottabb szemléletméd felé terelje

a fejlédés iranyat, hozzaférhetdbbé téve a vilaglirt.
»~Most ugyanis, ahelyett, hogy az egyiittm(ikddés
lehet6ségét latnank a vildg(lirben, a végsé hatdrt,
amely lehetdséget kindl az emberiség szamara,
hogy a maga tarkasagdban 6sszefogjon a valéban
ismeretlen ésidegen tényez6kkel szemben, nem
latunk benne mast, mint a mar elkdvetett hibdk ki-
vetiilését a Fold hatarain tdlra. A vilaglrnek olyan
nyilt feliiletnek kell lennie, amely nemcsak a forra-
dalmi technoldgidk kifejlesztésére, de arra is képes,
hogy Uj etikai és erkolcsi értékrend alapja

legyen.” - allitja a mivész.

Saso Sedlacek: Origami Space Race, 2009 (részlet | detail)

The Slovene Saso Sedlacek (1974) frequently deals
with the political, moral and ecological aspects of
technology. The installation entitled Origami Space
Race (2009) is an alternative space program plan
and demonstration based on open source strate-
gies. The objective of the contestis to develop the
best paper spacecraft, and the final aim is to estab-
lish an open source space program as an alternative
to the official space programs. The main objective
of the projectis to change people’s attitude to
space technology, and to turn the direction of
development towards environmentally friendly
technologies and a more open viewpoint, to make
outer space more accessible. The artist states:
“Instead of perceiving space as an opportunity for
collaboration, as a final frontier which offers hu-
manity an opportunity to unite in allits diversity
against the really unknown and alien, we perceive
itas a projection of already seen mistakes from the
Earth. Space must be an open platform capable of
not only producing revolutionary technologies, but
also a platform for new ethicand moral values.”

©amivész | the artist © foté | photo: Surdnyi Mikl6s
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Kokesch Adam (1973) cim nélkiili objektjei és ins-
talldcioi, amelyeket erre a kidllitasra készitett, de
amelyek j6lilleszkednek korabbi miivei sordba,
attételesebb médon, torténetek helyett formakkal
idézik fel a tudomdnyos fantasztikumot. A techni-
kai eszkdzoket: szenzorokat, napelemet, biztonsa-
gi kamerat, vagy egyéb, titokzatos célokat szolgdalé
miszereketidéz6 targyegyiittes szinei, feliiletei,
elhelyezése és kiképzése valamiféle rendszert
sejtet. Bar nagyrészt a mai barkdcsaruhdzakban

is kaphaté, vagy egyéb teljesen hétkoznapi ele-
mekbél késziilnek egyszerl, manudlis kivitelben,
az objekteket mégis koriillengi a hatvas-hetvenes
évek science-fiction ldtvanyvildgdnak, diszletei-
nek hangulata.

e O

The Untitled objects and installations which Addm
Kokesch (1973) made for this exhibition, and which
also fitin well with his earlier work, use a more
indirect way to recall the world of science fiction,
via forms instead of stories. The colours, surfaces,
positions and shapes of groups of objects recalling
technical equipment: sensors, solar cells, security
cameras, or otherinstruments serving mysterious
purposes hintata kind of system. Although they
are made with simple, manual techniques, mainly
of completely everyday objects or elements you
can obtain in DIY stores, these works emit the
atmosphere of the science fiction spectacle and
scenery of the sixties and seventies.

—

T

Kokesch Adam: Cim nélkiil | Untitled, 2010



A lengyel Anna Molska (1983) a kiallitas legfia-
talabb résztvevdje. Rovid, klip-szeri videdja,

a Perspective (Perspektiva, 2003) a science-fiction
egy archetipikus, és mondhatni egzisztenciélis
alaphelyzetét teremti Gjra, nem nélkiilozve némi
irénidt sem: egy fehér overallba 6lt6zott emberi
figurdt, aki kotottségeit semmibe véve tor eldre
avégtelen ismeretlenbe. Bar a masfél perc végén
hésiink (maga a miivész) elbukni latszik, a kovet-
kez§ pillanatban, a vided ismétlésre allitasanak
koszdnhetden, ismét nekivdag a semminek. Hogy

a centrdlis perspektiva éltal rendszerbe fogott mo-
dern vildgnézet kozéppontjdnak lenni privilégium
vagy atok, az pusztdn nézépont kérdése.

©amiivész és a Foksal Gallery Foundation, Varsé | the artistand the Foksal Gallery Foundation, Warsaw
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The Polish artist Anna Molska (1983) is the
youngest participantin the exhibition. Her short,
clip-like video, Perspective (2003) recreates an
archetypaland, perhaps, existential basic situa-
tion of science-fiction, not without a little irony
too: a human figure dressed in a white overall who,
againstall restraints, breaks on forwards into the
infinite unknown. Although at the end of the ninety
seconds our hero (the artist herself) seems to be
going to fall, at the very next moment, due to the
video being set to repeat, again sets off towards
nothingness. As to whether being the centre point
of a modern worldview placed in a system by a cen-
tral perspectiveis a privilege or curse, itis merely
a question of point of view.

Anna Molska: Perspective, 2003
(képek a videdbdl | video stills)
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Kaszas Tamas (1976) Uj installdcidja, a Kollapszista
emlékmii [Mizeumi pre-konstrukcid] cimével

a ,kollapszizmus” fogalmdra utal, amellyel, 4ltala-
ban pejorativan, a jelenlegi emberi civilizacié
teljes 6sszeomldsat el6feltételezd vilagnézetet,
jovbképet szokas jeldlni. A m( egyben a vildgha-
bortk, vagy akar a hideghdbord egy ritkdn emlitett
aspektusat hozza jatékba: az igynevezett cargo-
vagy rakomanykultirat, amely két, eltéren fejlett
kultdra talalkozdsakor jon létre. Ez tortént példdul
a Csendes-6cedn szigetvildgaban a masodik vilag-
hdbord idején, amikor az elzdrtan él6 helyi népcso-
portok elGszor taldlkoztak fehér emberrel. A habord
utan elmaradozd idegeneket és a javaikat vissza-
varé emberek kultuszt formaltak a hatrahagyott,
ismeretlen targyak: radiok, repiilék, kifutopalyak
koré, és - a lefrasok szerint - a ritudlis tiszteletiik-
kel kivantak ismét maguk felé forditani hdtlen
kozéppontjaban tehdt egy meglehetésen rejtélyes
térgy all; alkotdsa egy emlékm(, amelyet egy uta-
nunk kdvetkezg kultdra allithatna a mi civilizéci-
6nknak, legalabbis mindannak, ami egykor majd
fennmarad beléle.

©amiivész | theartist © fotd | photo: Surdnyi Miklés

Tamas Kaszas's (1976) new installation, with the
title Collapsist Memorial [Museum pre-construction]
refers to the concept of “collapsism”, with which,
usually pejoratively, the worldview and image

of the future presuming the total collapse of the
present human civilisation is described. The work
also bringsinto play a rarely mentioned aspect

of the world wars and even of the Cold War: the
so-called cargo culture, which is created on the
meeting of two, differently developed cultures.
Such happened, for example, in theislands of the
Pacific Ocean during the Second World War, when
theisolated local peoples first met white men. The
people waiting for the return of the rarely visiting
strangers and their goods created a cult around the
unknown objects that had been left behind: radios,
aircraft, runways and - according to reports — with
ritualistic respect they wanted to turn the benevo-
lence of their unfaithful “deities” back towards
them. At the central point of Kaszas” installation
stands a mysterious object; his workis a memorial
that the culture to come after us may set up to

our civilisation, or at least to all that will be left
ofitthen.

Kaszdas Tamds: Kollapszista Emlékm{i [Mdzeumi pre-konstrukcid] | Collapsist Monument [Museum pre-construction], 2010



©amlivész és a Foksal Gallery Foundation, Varsé | the artistand Foksal Gallery Foundation, Warsaw

Kaszas magikus ,pre-konstrukciéja” mellett lathato
Pawel Althamer (1967) Self-Portrait - Sorcerer (On-
arckép - Magus, 2009) cimd munkaja. Althamer, aki
a kortdrs lengyel miivészeti szcéna nemzetkozileg
is elismert figuraja, miveiben gyakran lattatja on-
magat kiviilallé megfigyeléként, asztronautaként
vagy foldonkiviiliként. Ez a nemrégiben késziilt on-
arcképe egy lassan kérbeforgd, indidn harcos moz-
dulatatidézé, retro-futurisztikus fémszobor a md-
vész személyes tdrgyaival és mds, szamdra fontos
eseményekhez kapcsol6dé targyakkal, amely a be-
L6liik aradd személyes ,toltettel” van felruhdzva,
és egy magikus identitas elemeit 6tvozi egy kiborg
megjelenésével.

Pawel Althamer: Self-portrait - Sorcerer
(részlet | detail) 2009
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Beside Kaszds’ magical “pre-construction” stands
Pawel Althamer’s (1967) work entitled Self-Portrait
- Sorcerer (2009). Althamer, who is an internation-
ally recognised figure of the contemporary Polish
artscene, frequently portrays himselfin his works
as an external observer, astronaut or alien. Com-
plete with personal objects of the artist and other
objects thatare linked to events that are important
to him, this recently made self-portraitis a slowly
rotating retro-futuristic metal sculpture conjur-
ing up the motions of an Indian warrior, which

is clothed in the personal charge radiating from
the objects, and alloys the elements of a magical
identity with the appearance of a cyborg.

©amliivész és a Foksal Gallery Foundation, Varsé | the artistand Foksal Gallery Foundation, Warsaw

Pawel Althamer: Self-portrait - Sorcerer, 2009




©amivész | the artist © fotd | photo: Surdnyi Mikl6s

Csakany Istvan (1978) egy hatalmas, helyspeci-
fikus installdciét mutat be ezen a kiallitason
Bernsteinzimmer (Borostyanszoba) cimmel: egy
hobbi-ezermester mihelyének 1:1 ardnyd, teljesen
fabol késziilt masat. A barkdcsmiihely, a sufnivagy
a gardzs az (altaldban férfi) tulajdonos olyan privat,
rendetlen és tilzsifolt szentélye, ahol 6sszetett,
kreativ manualis munkat végezhet pusztan a maga
megelégedésére. Mivel ezt a fajta tevékenységet

a mindenhat6 gépek koraban végképp a szabadidds
tevékenységek korébe mingsitették at, ez a privat
mhely, kiilonosen fabél kifaragva és egy sziirred-
lis kék szobaba helyezve, egy befejezett miltbolitt
maradtidékapszulanak tlnik. Az egyen faanyag azt
a benyomast kelti, mintha Gsrégi koviilettel, kézet-
anyagokban fennmaradt zarvannyal, archeolégiai
lelettel lenne dolgunk. A cim utalds I. Vilmos porosz
kirdly hires és elveszett Borostyanszobdjara.
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Istvan Csakany (1978) presents a huge, site-
specificinstallation at this exhibition with the
title Bernsteinzimmer (Amber room): a full-scale
copy made entirely of wood of the workshop of

a DIY enthusiast. The hobby workshop, shed or
garage is the private, untidy and crowded shrine
of the (usually male) owner, where complex, crea-
tive, manual work can be performed just to his own
satisfaction. As this kind of activity in the age of
all powerful machines has been forever reclassified
into the category of free time activities, this pri-
vate workshop, especially being carved from wood
and placed into an uncanny blue room seems to be
a time capsule left behind from a past ended long
ago. The uniform wood material gives the impres-
sion that we are dealing with an ancient fossil,
amineralinclusion left behind in rock or an archaeo-
logical find. The title references the famous and
lost Amber Room of the Prussian King Wilhelm I.

Csdkany Istvan: Bernsteinzimmer | Amber Room, 2010
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A német Daniel Roth (1969) encounter at a possible
end of the inner chambers (taldlkozas a belsé kam-
rék egy lehetséges végén) cim(, szintén a kialli-
tdson debiitdlé munkdja rajzokbél, egy c-printbél,
egy fakéreg-kabathol és egy fekete-fehér, 16 mm-
es filmbél all. Ezekb6laz elemekbél, mint hamis
dokumentumokbél, téredékekbdl, targyi bizonyi-
tékokbdl, fiktiv torténet olvashato ki egy rejtélyes
foldalattiintézetrél, amelybe egy szurdokon vagy
barlangnyildson at lehet lejutni, és amelyben az
emberi testeket tdjja, természetté alakitjak. A nyi-
las barhol, akar kiilonb6z6 épiiletek alatt is meg-
jelenhet (példaul az 1928-ban épiilt schrambergi
Lichtspielhaus alatt, amely Roth egy korabbi mun-
kdjaban, a foldalatti varosrél szol6 Talstadt unter
Betonban is fontos szerepet kapott), és tulajdon-
képpen egy parhuzamos valésédg bejaratanak
tekinthetd, amely szabadon mozog térben
ésidében.

The work of German artist Daniel Roth (1969)
entitled encounter at a possible end of the inner
chambers, which also sees its debut at the exhibi-
tion, consists of drawings, a c-print, a tree-bark
coatand a black and white 16 mm film. From these
elements, like forged documents, fragments,
evidence, a fictive story may be read about

a mysterious underground institute, into which
you may enter through a gorge or cave opening,
and in which the human bodies are formed into
landscape. The opening may appear anywhere,
even under various buildings (for example, under
the Schramberg Lichtspielhaus builtin 1928, which
also received animportant rolein an earlier work
by Roth about an underground city Talstadt unter
Beton), and which can actually be viewed as the
entrance to a parallel reality, which moves freely
in space and time.

© amlivész, a Meyer Riegger, Karlsruhe/Berlin és a Fons Welters, Amsterdam
the artist, Meyer Riegger, Karlsruhe/ Berlin, and Fons Welters, Amsterdam

Daniel Roth: encounter at a possible end
of the inner chambers, 2010 (részlet | detail)



Marine Hugonnier francia képzémivész (1969)
2004-es The Last Tour (Az utolsé korutazds) cim(
filmjének cselekménye ,a Spektdkulum kordnak
alkonydn jatszédik, amikor a turista ldtvanyos-
sdgokat elkezdik teljesen elzdrni a kéz6nség elél.
A nézé egy »utolso kdrutazasrak, egy hélégballo-
nos repiilésreindul a hires, ikonikus Matterhorn
cstics koriil a svajci Alpokban. A film, utaldsként

a Felfedezések Kora eléttiiddkre, a vilagtérképen
Gjra megjelend fehér foltok lehetdségét villantja
fel.” - irja a m(ivész sajat weboldalan. A modern kor
egyik f6 ambiciéja a bolygé, majd az egész univer-
zum meghdditdsa, feltérképezése volt, gy a fejlé-
dés egyik mércéjévé éppen a ,fehér foltok” eltlinése
valt. A m( ennek a folyamatnak a lassu, de végleges
megforduldsdrél szél, amelynek hatterében példaul
a kornyezetszennyezés is allhat. Ahogyan a film
narratora fogalmaz: ,Biiszkén teszel gy, mintha
te lennélaz utolsoé felfedez6 ott, ahol valaha elhi-
tették veled, hogy az elsé voltdl.”

Marine Hugonnier: The Last Tour (kép a filmbél | film still)

The action of French artist Marine Hugonnier’s
(1969) film The Last Tour “takes place at the end

of the Age of Spectacle, at a time when tourist
attractions are about to be completely closed off
to the public. The viewer embarks on a ‘last tour’;

a hot-air balloon flight over the famous, iconic
Matterhornin the Swiss Alps. The film suggests the
possibility of blank spaces reappearing on the map,
a reference to the world before the Era of Discov-
ery,” says the artist on her own website. One of the
main ambitions of the modern age was to conquer
and map the planet and then the entire universe,
so the disappearance of the “white patches” be-
came one of the measures of progress. The work is
about the slow and final turnaround of this process,
which may, for example, be a consequence of en-
vironmental pollution. As the film’s narrator says
“You proudly pretend to be the last where once you
were led to believe you were the first.”

©a mivész és a Max Wigram Gallery, London | the artistand Max Wigram Gallery, London
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Anna Molska: Perspective, 2003

1" 31", video, szines, hanggal | video, color, sound
© A m(ivész és a varsoi Foksal Gallery Foundation
the artist and Foksal Gallery Foundation, Warsaw

Csdakany Istvan: Bernsteinzimmer, 2010
300 x 300 x 400 cm, fa, plexi | wood, plexi
© Amlivész | the artist

Chris Marker: La Jetée, 1962

29, fekete-fehér, hanggal (angol)
black and white, sound (English)
© Argos Films, Paris

Deimantas Narkevicius: The Dud Effect, 2008
15°40", 16 mm-es film HD videéra irva, fekete-fehér
és szines, hang (orosz, angol felirattal)

16 mm film transferred onto HD video, black

and white and color, sound (Russian with

English subtitles)

© A m(ivész és a gh agency, Périzs

the artistand gb agency, Paris

Kaszds Tamds: Kollapszista Emlékmd [Mizeumi
pre-konstrukcid] | Collapsist Monument [Museum
pre-construction], 2010

660 x 350 x 400 cm, vegyes anyagU installdcié
mixed media installation

© Amlivész | the artist

Gerard Byrne: 1984 and Beyond, 2005-2007

3 csatornds video installdcié, szines, hanggal
(angol, magyar felirattal) | 3 channelvideo
installation, color, sound (English with Hungarian
subtitles), 20 black and white photographs,
quotation

© A m(ivész és a Lisson Gallery, London

the artistand Lisson Gallery, London

Panamarenko: Portable Air Transport, 1969
96 x 55 x 25 cm, fém, fa, halé

metal, wood, fishing net

© Galerie Jos Jamar, Antwerp

Panamarenko: Milkyways and Other Happenings, 2003
85 x 62 cm egyenként | each, 7 darabos print/
kolldzs portfélié | 7 piece print/collage portfolio
© Galerie Jos Jamar, Antwerp

Kokesch Addm: Cim nélkiil | Untitled, 2010
4 objekt, vdltozé méretek, vegyes anyagok
4 objects, sizes variable, mixed material
© A mlivész | the artist

Marine Hugonnier: The Last Tour, 2004

14’ 17", szuper16 mm film DVD-re irva, szines,
hanggal (angol feliratok) | superi6mm film
transferred onto DVD, color, sound (English
subtitles)

© A m(ivész és a Max Wigram Gallery, London
the artistand Max Wigram Gallery, London

Pawel Althamer: Self-portrait - Sorcerer, 2009

100 x 100 x 270 cm, vegyes technika | mixed media
© A m(ivész és a Foksal Gallery Foundation, Varsé
the artist and Foksal Gallery Foundation, Warsaw

Saso Sedlacek: Origami Space Race, 2009
valtozé méret, vegyes médiumd installdcio
size variable, mixed media installation

© A mlivész | the artist

Jane és Louise Wilson: Dream Time, 2001

7' 11", 35 mm-s film DVD-re atirva, szines, hanggal
35 mm film transferred onto DVD, color, sound

© 303 Gallery, New York

Daniel Roth: encounter at a possible end

of the inner chambers, 2010

vegyes médiumd installacié
mixed-mediainstallation

© A m(ivész, a Meyer Riegger, Karlsruhe/Berlin,
és a Fons Welters, Amsterdam

the artist, Meyer Riegger, Karlsruhe/Berlin,
and Fons Welters, Amsterdam



KAPCSOLODO PROGRAMOK:

Infomediatorok a hét minden napjan.

Ingyenes tarlatvezetések

Minden szombaton 16 6rakor magyarul és 17 érakor
angolul.

A Ludwig Miizeum tematikus mizeumpedagégiai
foglalkozasa: Utazds a Fold nevii jovébe

A képzelet tudomdnya kiallitdson a kortars miivészek altal
készitett videdk, rajzok és térinstallaciék megidézik

a hideghabord korszakat és kultdrajat: tudomanyos elmé-
leteket, jovdvel kapcsolatos vizidkat, torténeteket.

A mivészek egykor titkos és mara lezart helyszineken,
rakétabazison, Girhajos kiképz6 kdzpontban forgattak,
maguk is a jové robotjait €s jarmiveit tervezték, tudoma-
nyos kisérleteket vagy science-fiction irék jovendolése-
italkottdk djra.

Az 6 nyomukban miis megalkothatjuk, hogyan gondoljuk
elasajatjovénket, az utédaink jovdjét, jatékos feladatok
és beszélgetések altal.

A muzeumba érkez8 gyerekcsoportok 90 percben, harom
helyszinen - egy-egy foglalkozds keretében —ismerked-
hetnek meg magyar és kiilfoldi kortars képzém(vészek
munkdival, a tudomdnyos torténetekkel, a jovével kap-
csolatos vizidkkal. Afoglalkozds maga egy interaktiv
jellegi mizeumi séta, melyhez alkotdi mozzanat is
kapcsolddik.

Afoglalkozdsra elézetesen bejelentkezett dltaldnos

és kozépiskolds csoportokat varunk.

Csaladi déleldtt: Utazds a Fold nevii jovébe - Jovékapu
kopogtato

Csalddi program A képzelet tudomdnya-kiéllitdshoz 2010.
méjus 1-jétél majus 29-éig minden szombaton, 10.30

€5 12.30 kozott.

Ped.kedd

2010. mdjus 11-én 14.00-17.00 6rdig
Mivészetpedagégiai miihely pedagégusoknak,
szakembereknek és egyetemi hallgatéknak.

LumiMini

2010. mdjus 5-ét6l majus 31-éig minden szerddn
10.00-13.00 kozott

A képzelet tudomdnya-kiéllitas megtekintése kisgyerekes
sziildk szamdra.
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RELATED PROGRAMS:

Infomediators every day of the week.

Free guided visits

Every Saturday, at 16:00in Hungarian and 17:001in
English.

The Ludwig Museum thematic museum educational
workshop: Journey to the future called Earth

The videos, drawings and installations created by contem-
porary artists and displayed in The Science of Imagination
exhibition recall the era and the culture of the Cold War:
scientific theories, visions of the future, stories. The
artists shot their videos at once secret but now closed
locations, rocket bases and cosmonaut training centres,
they too designed the robots and vehicles of the future,
recreating scientific experiments or the predictions of
science-fiction writers.

Following their footsteps we too can create animage

of our own future or of that of the generations to come,
through entertaining tasks and discussions.

The groups of children coming to the museum can get
acquainted with the work of Hungarian and foreign
contemporary artists, scientific stories and visions of the
futurein a 90-minute workshop, in the scope of individual
sessions at three locations. The workshop itselfis an
interactive walk around the museum including creative
activities.

The workshop may be arranged in advance for groups of
elementary and secondary school students.

Family morning: Journey to the future called Earth -
Knocking on the door of the future

Family program to go with The Science of Imagination exhi-
bition from 1 May to 29 May 2010 every Saturday between
10:30 and 12.30.

Teachers Tuesday

11 May 2010, 14:00-17:00

Artteaching workshop for teachers, specialists and
university students.

LumiMini

Every Wednesday from 5 May to 31 May 2010 between
10:00-13:00

A visit to The Science of Imagination exhibition for parents
with small children.
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Mizeumok Majalisa

2010. majus 15-16.

A Nemzeti Mizeum kertjében A képzelet tudomdnya cimi
kidllitashoz kapcsolédéan:

»Mit hordunk majd 3000-ben?” —a jové ruhdi: a budapesti
Modell Divatiskola ruhatervezé szakos hallgatéinak futu-
risztikus ruhakészitési akcidja. A Majélis latogatéi élGben
lathatjdk, hogyan is dolgoznak a fiatal divattervezék.

Mlvészettorténeti feladatlapokat lehet kitolteni
a Képzelet tudomdnydhoz és az dllandé kidllitadsunkhoz
kapcsolddva.

Manualis foglalkozasok:

a., Maszk készités: Lehet-e élni levegd nélkil?!
Képzeljiik el, hogy eljott azid8, amikor a nagy légszeny-
nyezés miatt elfogyott a levegd. Ha képesek lesziink
gy élni, szerinted hogyan alakulatazarcunk?

Lesz-e orrunk, lesz légzérendszeriink?

Akinem akar maszkot késziteni, az vazlatokat, rajzokat
készithet az elképzelésérdl.

b.,Hajtogatds: a kidllitdshan lathatd, Saso Sedlacek:

»Origami space race” (2009) cim(i munkdajaban szereplé pa-
piriirhajok elkészitése, valamint egyszer(ibb papirrepiil6k
készitése kisebbek részére.

Bunker kdrtydk — parositdsijaték kortorténeti ruhakban
4llé emberek és kiilonb6z6 korok bunkerei kozétt
Verseny: gyorsasagi papirhajtogatasi és célba repiilé-
siverseny

Tea jo tarsasagban:

Elézetesen bejelentett nyugdijas csoportok szamara

A képzelet tudomdnya kidllitdsban mizeumi sétat kovetd
beszélgetések, felolvasasok és kreativ feladatok, amelyek
mellé tedtis kindlunk minden hénap utolsé szerddjan.

Miihelyfoglalkozas: Utazds a Féld nevii jovébe

Azindulé mlhelyfoglalkozas A képzelet tudomdnya cim(i
kidllitdson bemutatott mtargyakhoz kapcsolédik. A mdi-
helyfoglalkozdsokon egyrészt a latottakra reflektdlunk,
masrészt sok érdekes eszkozzel dj, meglepd mitargyakat
hozunk létre.

A programingyenes! A projekt az Eurépai Unié tdmogatd-
sdval, az Eurépai Regionalis Alap tdrsfinanszirozasaval
valésul meg. TAMOP - 3.2.8./B-08/KMR 2009

Museum May Day

16-16 May 2010

Inthe garden of the National Museum in connection with
The Science of Imagination exhibition:

“What will we be wearing in 3000?” — the clothes of the
future: the futuristic clothing design project of the
students from the Budapest Model Fashion School. May
Day visitors will get the chance of seeing how the young
fashion designers actually work.

You can fillin history of art task sheets in connection with
The Science of Imagination and our permanent exhibition.

Hands-on sessions:

a., Mask making: Isit possible to live without air?!
Justimagine that the time has come when the air has all
run out due to the huge amount of pollution in the atmos-
phere. If we are able to live like this, how do you think our
faces will be transformed?

Will we still have noses or a respiratory system?

Those that don’t want to make a mask can make sketches
and drawings about theirideas.

b., Paper-folding: making the paper spaceshipsin the
work in the exhibition by Saso Sedlacek entitled “Origami
space race” (2009), and our smaller visitors can make
simpler paper airplanes.

Bunker cards - pairing up game of people in clothing
from particular eras and the bunkers of various times
Contest: speed paper folding contest and target flying
competition

Teain good company:

For pre-arranged groups of senior citizens: a museum walk
around The Science of Imagination exhibition, followed by
conversations, readings and creative tasks, with which we
offer tea on the last Wednesday of every month.

Workshop sessions: Journey to the future called Earth
The first workshop session is linked to the works presented
in the exhibition The Science of Imagination. During the
workshops we reflect on what we have seen and create
new and surprising works using many differentinterest-
ing tools and instruments.

The program is free of charge! The projectis realised with
the support of the European Union, co-financed by the
European Regional Fund. TAMOP - 3.2.8./B-08/KMR 2009



A FILMVILAG ES A LUDWIG MUZEUM BEMUTATJA:

majus 13.
.Testrablok tamadasa” - filmszakmai nap

16:00 - felvezetd: Schreiber Andrds

16:15 - Invasion of the Body Snatchers (Don Siegel,
1956; USA; 80 perc, magyar felirattal)

18:00 - ,Agyrablék” — Varré Attila el6adasa az
1950-60-as évek hideghdboris-invdzids
filmjeirdl

19:00 - La Jetée
(Chris Marker, 1962, Fr, 28 perc)

19:45 - ,Testrablok tdmaddsa” - kerekasztal
beszélgetés, Puzsér Robert és Varrd Attila
részvételével, moderdtor: Schreiber Andrés

majus 15-16.: Sci-fi maraton, életre-halalra

majus 15-16.

10:00-14:00: Gyermek- és ifjasagi blokk (Mézga
Aladdr, Mikrobi, Tom és Jerry, Reisenbiichler San-
dor filmjei)

majus 15.:

16:00 - Dr. Strangelove (Stanley Kubrick, 1964,
brit, 95 perc)

17:45 - Elethaldlharc (Luc Besson, 1983, francia,
92 perc)

19:30 - Solaris (Andrej Tarkovszkij, 1972, szovjet,
168 perc)

majus 16.:

16:00 - James Bond: Csak kétszer élsz
(Lewis Gilbert, 1967, brit, 117 perc)

18:00 - Fahrenheit 451 (Francois Truffaut, 1966,
brit-francia, 113 perc)

20:00 - Az id6 urai (René Laloux, 1982, francia-
magyar, 81 perc)

A kiallitast tamogattak | The exhibition is sponsored by:

iffei r,- T mipekiniinh OKTATASI
Raiffeisen Il'i Pokaiden ES KULTURALLS
BANK | iobin MINISZTERIUM
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FILMVILAG AND LUDWIG MUSEUM PRESENT:

13 May
“Invasion of the Body Snatchers” - professional day

16:00 - introduced by: Andras Schreiber

16:15 — Invasion of the Body Snatchers (Don Siegel,
1956; USA; 80 minutes, Hungarian subtitles)

18:00 - “Brain robbers” — Attila Varrd’s lecture
on the Cold War invasion films of the
1950-60"s

19:00 - La Jetée (Chris Marker, 1962, France,
28 minutes)

19:45 - “Invasion of the Body Snatchers” - round-
table discussion, with Robert Puzsér and
Attila Varré, moderator: Andrds Schreiber

15-16 May: Sci-fi Marathon

15-16 May

10:00-14:00: For children and teenagers (Aladdr
Mézga, Mikrobi, Tom and Jerry, films by Sdndor
Reisenbiichler)

15 May:

16:00 - Dr. Strangelove (Stanley Kubrick, 1964,
UK, 95 minutes)

17:45 - Le dernier combat (Luc Besson, 1983,
France, 92 minutes)

19:30 - Solaris (Andrei Tarkovsky, 1972, Soviet,
168 minutes)

16 May:

16:00 — James Bond: You only live twice (Lewis
Gilbert, 1967, UK, 117 minutes)

18:00 - Fahrenheit 451 (Francois Truffaut, 1966,
UK-France, 113 minutes)

20:00 - Time Masters (René Laloux, 1982, France-
Hungary, 81 minutes)

-
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LUDWIG MUZEUM

Kortars Mivészeti Mizeum
Museum of Contemporary Art

SIEMENS | Stiftung

www.siemens-stiftung.org

Nyitva: kedd-vasérnap: 10.00-20.00 | Hétfén zarva

Open: Tuesday-Sunday: 10.00 a.m.-8.00 p.m. | Closed on Mondays
Tel: +361-555-3444 | info@ludwigmuseum.hu
www.ludwigmuseum.hu

Oscar-von-Miller-Ring 20, D-80333 Munich | Germany
Tel.: +49 89 636 33610 | Fax: +49 89 636 33615
Email: info@siemens-stiftung.org | www.siemens-stiftung.org



