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— Nemzeti Kulturalis Alap

...nagyrészt inkabb irok mert a kamera korlatozott abrazoloké-
pessége miatt nem fényképezhet az ember ideoldgidkat viszont az
ember miutan elkészitett egy fényképet és egy lépést hatralépve
megnézi azt mondja no ldm ezen a fotdn ott van az ideoldgia ott van
az ideoldgia a kozott a két fotd kozott ott van ez meg az és ez meg
az 6sszefligg ezzel meg azzal...”

Allan Sekula (Erie, Pennsylvania, 1951) a kortars dokumenta-
rizmus egyik legmeghatarozébb alakja. Fotdsorozatai, filmjei és
- nem utolsésorban - fototorténeti és elméleti tanulmanyai? a do-
kumentarista mifaj és gondolkodas allandd, kritikai megujitasat és
Ujraértelmezését célozzak, a tarsadalmi folyamatok mélyebb moz-
gatérugoinak a feltérképezését. Miveiben a politika, a torténelem,
a tarsadalmi osszefliggések, az 6koldgia, a klimavaltozas jelensé-
gei - ahogy 6 maga fogalmazza: a fejlett kapitalizmus képzeletbeli és
valosagos morfoldgidja bontakozik ki.

Munkai tobbéves, modszeres kutatdmunka eredményei, a vilag
szamtalan pontjan tett utazasai soran figyeli meg a globalis nagy-
toke hatdsat az egyszer(, dolgozé emberekre. Mivei, melyeknek
fontos részét képezi a melléjlk irt szoveg is, rendszerint sorozato-
kat alkotnak, a hatalmas panoramaképtél az apro fotdkig szamtalan
méretben dolgozik, de az egyes sorozatokat is nagyobb egységekbe
rendezi.

A kiallitdson, mely a varsdi ZACHETA Nemzeti M(ivészeti Galéria
(ZACHETA National Gallery of Art, Warsaw) valé egylttm(ikodés
eredményeképpen jott létre, a mlivész kordbbi és jelenlegi mun-
kai egyarant szerepelnek, a retrospektiv bemutatads szandéka nél-
kil. A kiallitas kozéppontjaban egy Uj mi, a Poldnia és mas mesék
(Polonia and Other Fables, 2007-2009) cim{ fotésorozat all, amely
.egyszerre szol az Amerikaban él6 lengyel kozosségekrél, és a mai
Lengyelorszagrodl, személyes gyokereinek kutatdsardl, és a naci-
onalista ideoldgidkba bujtatott nemzeti szimbolikarél, a jelenkori
amerikai-lengyel kapcsolatokrél, a gazdasagrol és piaci versenyrél,

“..to a larger extent i am writing because of the limited representa-
tional range of the camera one cannot photograph ideology but one
can make a photograph step back and say look in that photograph
there is ideology between those two photographs there is ideology
there is such and such and such relates to such..”!

Allan Sekula (Erie, Pennsylvania, 1951) is one of the most outstand-
ing contemporary documentarians. His series of photographs, films
and - last, but not least - photo-historical and theoretical studies?
are directed toward the continuous, critical renewal and reinter-
pretation of the documentary genre, and at mapping out the deeper
mechanisms of social processes. It is politics, history, social rela-
tions, ecology and the phenomena of climate change that emerge
from his works, or as he himself says, the imaginary and real
morphology of developed capitalism.

His works are the result of several years of methodical research
work; during his travels to innumerable places around the world, he
observes the effects of global capital on simple, working people. His
works, an important part of which are also formed by the texts writ-
ten alongside them, are usually produced in series, from huge pano-
rama pictures to small photos of countless dimension, and he also
arranges the individual series into larger units, as well.

The exhibition, the result of a collaboration with the ZACHETA
National Gallery of Art, Warsaw, includes both earlier and recent
works of the artist, without any aim of a retrospective presenta-
tion. At the centre of the exhibition stands a new work, a photo se-
ries, entitled Polonia and Other Fables (2007-2009), which “is about
both the Polish community living in the United States and the Po-
land of today, about research into his personal roots, and about
national symbols concealed in nationalist ideologies, the current
American-Polish relations, the economy and market competi-
tion, and not least about the diversions and borders of the genre of
traditional photography”.® In one of the pieces of his monumental



Négy fotagrdfiai lecke a kispolgdrsagnak | Four Lessons
on Photagraphy for the Petit-Bourgeoisie, 1976-2010
fotd: Sebastian Medejski, a varséi ZACHETA National
Gallery of Art kidllitdsan | photo made by Sebastian
Medejski, on the exhibition at ZACHETA National Gallery
of Art, Warsaw 2009

és nem utolsé sorban a hagyomanyos fotografia mifajanak kitéré-
irél és hatarairdl.”® Monumentalis, tobb részbdl allo Halas torté-
netének (Fish Story) az egyik darabjaban, a Vizen jéarva (Walking
on Water, 1990-95) cim{ diavetitésen a rendszervaltas koranak Len-
gyelorszagat fényképezte, azon belil is a valtozdsok sziil6helyét,
a gdanski hajogyarat, és azt, hogy egy ilyen szocialista nagyizem
hogyan tud megbirkozni az Uj gazdasagi-politikai viszonyokkal.

Sekula mar korai miveiben is foglalkozott a munka és a mun-
kasok vildgaval (Cim nélkiili diasorozat, [Untitled Slide Sequencel,
1972), de a dokumentarista fotézas hagyomanyaval ellentétben &t
nem a tarsadalombdl kitaszitottak vilaga érdekli, hanem a sajat,
kispolgari kornyezete (Repiléstechnikai népmesék [Aerospace
Folktales], 1973), az azt meghatarozd viszonyrendszerek, mint pél-
daul a nék tarsadalmi szerepe (Gondolatok egy triptichonrél [Medi-
tations on a Triptychl, 1973-78).

Tarsadalomkritikus mvei olyan kérdéseket érintenek, mint a kor-
nyezetvédelem és globalizacidkritika, melyre példa lehet a seattle-i
csatat megérokité diasorozat, a Kénnygdzra varva (Waiting for tear
gas, 1999-2000) c. diavetitése éppugy, mint a tengeri kereskedelem
vildgat bemutatd film, A tengerészet szerencsejatéka (Lottery of the
Sea, 2006) is.

Sekula f6 mlvészeti terepe a tagabb értelemben vett tarsada-
lomkritikus, dokumentarista mivészet és a szlikebb értelemben-
vett .szocidlis érzékenység(i” dokumentarista fotogréafia (.social
documentary”), amely csak t6bbé-kevéshé azonos a magyar szak-
irodalomban hasznalt .szociofotéval”. Hogy ki mit ért a fenti fogal-
mak alatt, nem csak nyelvi, geopolitikai vagy tarsadalmi kérdés,
hanem féként és els6sorban ideoldgiai. Sekula mlvészetének és

work of many parts, Fish Story, the slide sequence, Walking on
Water (1990-95), he photographed Poland at the time of the political
changes, and more specifically, the birthplace of those changes, the
Gdansk Shipyard, and how a large Socialist industrial facility of this
nature copes with new economic-political conditions.

Already in his earlier works, Sekula had dealt with the world of
work and workers (Untitled Slide Sequence, 1972), but contrary to
the traditions of documentary photography, he is not interested in the
world of those outcast from society, but rather in his own, petit bour-
geois environment (Aerospace Folktales, 1973), and the relationship
systems that define it, as, for instance, the social role of women
(Meditations on a Triptych, 1973-78).

His work in social criticism touches on such questions as environ-
mental protection and anti-globalisation, an example of which could
be the slide sequence immortalising the battle in Seattle, entitled
Waiting for Tear-gas, 1999-2000, or the film about sea trade, Lottery
of the Sea, 2006.

Sekula’s main artistic field is social criticism and documentary
art in the wider sense, and social documentary photography in the
narrower sense, which is only approximately the same as the term

“szociéfotd” used in the Hungarian literature. This concept should

be understood not so much a linguistic, geo-political or social is-
sue, but rather as a project focused primarily on ideology. Benjamin
Buchloch, one of those best acquainted with Sekula’s art and way of
thinking, used the expression “critical realism” in connection with
Sekula's work, which he borrowed from Gyérgy Lukacs.*

In 2005 a conference was held in Leuven about the possibilities of
interpreting critical realism and its connection with contemporary



gondolkoddsmodjanak egyik legjobb ismerdje, Benjamin Buchloch
Sekula mveire a . kritikai realizmus” kifejezést alkalmazta, melyet
Lukacs Gyorgytdl kolcsonzott.*

A kritikai realizmus értelmezési lehet6ségeirél és a kortars
mivészettel valé kapcsolatardl éppen Sekula mivészetének tiik-
rében tartottak konferenciat 2005-ben Leuvenben. A terminolégiai
tisztazatlansagok ellenére a szakért6k egyetértettek tobbek kozott
abban, hogy a kritikai realizmus nem stilus kérdése, a valdsag ab-
razoldsa nem tekinthetd evidensnek a digitalis képalkoto eljarasok
koraban, és hogy a .realizmus” a m(vész kritikai attitidjének és
elkotelezett kutatasanak eredményeképpen értékelhetd valdban
a .valdsag dbrazolasanak.”

Nem véletlen, hogy éppen Sekula mivészete general ilyen elmé-
leti vitakat. O ugyanis annak a generaciénak a tagja, aki fiatalkora-
nak legmeghatarozobb éveit a vietnami haboru elleni tiltakozasok
és a baloldali didkmozgalmak légkdrében téltotte, és akinek olyan
tanarai voltak a University of California at San Diego-n, mint
a marxista filozéfus, Herbert Marcuse, vagy a konceptualis mivész,
John Baldessari.

Sekula a hetvenes évek elején fordult a fényképészet, azon beliil
is a dokumentarista fényképészet felé, elsésorban azzal a céllal,
hogy a két vildghaboru kézétti dokumentum-fotografia hagyomanyat
folytassa. Szamara mérvaddbbak voltak tehat a fotografia torténe-
tének olyan eléképei, mint Walker Evans és James Agee Let Us Now
Praise Famous Men (1941) cim( konyve vagy Dorothea Lange és Paul
Taylor American Exodus-a (1939), mint a hatvanas, hetvenes évek
Uj-dokumentarista fotografusai. A fényképészet képzémiivészeti
emancipacidjaval parhuzamosan® hattérbe keriiltek ezek, a vald-
ban tarsadalomkritikus fényképészeti irdnyzatok. 1967-ben a New
Documents cim(, a MoMA-ban megrendezett kiallitds bevezetd
szovegében John Szarkowski, a kiallitds kuratora Diane Arbus,
Lee Friedlander és Garry Winogrand képeirdl szélva irta le az (j

art, precisely in light of Sekula’s work. Despite the lack of clarifica-
tion in the terminology, the experts agreed that critical realism is not
a question of style, the depiction of reality cannot be viewed as self-
evident in the age of digital image manipulation, and that “realism”
can, in fact, be assessed as the “depiction of reality” only as a result
of the critical attitude of the artist and his/her committed research.®

It is not by accident that Sekula’s art generates such theoreti-
cal disputes, as he is a member of a generation that spent the most
important part of their youth in an atmosphere of left-wing student
protests against the Vietnam War. His early teachers at the Univer-
sity of California at San Diego included both the Marxist philosopher
Herbert Marcuse, and the conceptual artist, John Baldessari.

In the early seventies that Sekula turned to photography and,
more specifically, to documentary photography, with the primary
aim of engaging with documentary photographic traditions of the
1930s. For him, the still-relevant archetypes from the history of pho-
tography were Walker Evans” and James Agee’s Let Us Now Praise
Famous Men (1941) and Dorothea Lange’s and Paul Taylor's American
Exodus (1939), rather than the "new documentary” photographers
of the 1960s and 70s. With the “emancipation” of photography as a
fine art,® social criticism in photography was relegated to the back-
ground. In 1967, in an introductory text to the MoMA exhibition New
Documents, curator John Szarkowski, defined the cardinal charac-
teristics of the new documentary photography, exemplified by Diane
Arbus, Lee Friedlander and Garry Winogrand, which approaches the
problems of society from an aesthetic angle. He asserted that these
photographers’ “aim has been not to reform life, but to know it. Their
work betrays a sympathy—almost an affection—for the imperfec-
tions and frailties of society.””

Along with fellow-artists Fred Lonidier and Martha Rosler, Sekula
saw the greatest problem in new documentary photography precisely
in this overemphasis on aesthetics. Keeping in mind the lessons of

dokumentum-mdvészet (documentary photography) legfébb jellem-
zGit, mely az esztétikum feldl kozeliti meg a tarsadalmi probléma-
kat. Megallapitotta, hogy ezeknek a fotosoknak ..nem az volt a céljuk,
hogy megreformaljak az életet, csak hogy megismerjék. Munkaik
a tarsadalom tokéletlensége és gyengesége iranti szimpatiarol (s6t
akar vonzddasrol) taniskodnak.”’

Sekula, mlvésztarsaihoz, Fred Lonidier-hez és Martha Rosler-
hez hasonldan, éppen ebben a tulesztéticizaltsagban latta az Uj do-
kumentartista fotografia legnagyobb problémajat. A konceptualis
mivészet tanulsagait és a filmmdvészet olyan radikalis eléképeit
figyelve, mintJean-Luc Godard, vagy Dziga Vertov, Sekula egy sajatos
képigondolkodastalakitottki,aholakép maganemképszerliségében
hat, hanem azaltal, amit megmutat a képen tuli valésagbol. Ez
a gondolkodadsmoad valéban hasonlé példaul a magyar szociofoto
eszmeiségéhez, Kassak hitvalldsahoz, mely szerint a szociofotds

.a dolgokat nem egyediilvalésagukban, hanem a vilaggal vald dssze-

figgésikben lattatja, nem holt anyagot és bevégzett cselekményt,
hanem az anyag karakterét s a dinamikus életet fotografalja.”®
Sekula nem egyedi, mlvészi kivitelezés(, ,stilusos” képekben
gondolkodik, fényképeit sorozatokba rendezi, és a sorozatoknak
leggyakrabban a szovegek is szerves részét képezik. Sajat kifejezé-
se erre, a .feldarabolt mozi”, mely brechti, elidegenité effektusaival
és folyamatos nézGpontvaltozasaival éri el, hogy észrevegyiik a ké-
pek és a szdvegek kdzeiben felsejld valésagot, a fotds és filmes esz-
kozokben rejlé ideoldgiat,” és magat az embert, a filmfelvevé mogott.

conceptual art and of such advocates of radical film form as Jean-
Luc Godard and Dziga Vertov, Sekula developed an original mode of
visual thinking, where the picture itself does not make its impact as
an image, but through what it shows of the reality beyond the pic-
ture. This way of thinking is truly similar to the Hungarian szociofoto
ideology, to Kassék's credo, according to which the socio-photogra-
pher “does not present things in their singular reality, but in terms of
their relationships with the world, not dead material and completed
actions, but photographs the character of the material and the
dynamic life.”®

Sekula does not think in terms of individual, artistically produced,

“stylistic” pictures; he arranges his pictures in series, and most of-

ten, the texts are also an integral part of the series. Sekula’'s own
expression for this is the “disassembled movie”, which he achieves
with his Brechtian, alienating effects and constant shifts of viewpoint,
so that we recognise the reality appearing in the intervals between
the pictures and the texts, the ideology hidden in the apparatus
of the photographer and filmmaker,” and the person himself, behind
the camera.
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POLONIA ES MAS MESEK | POLONIA AND OTHER FABLES, 2007-2009

A kiallitds nem szociolégiai alapvetés dokumentumokboél all, és

nem is Onéletrajz, hanem ujabb kisérlet arra, hogy fényképeket,
videot, grafikdkat és szoveget Ugy kezeljek, mint egy fékevesztett
torténelmi regényt, vagy mint egy elkalandozé epikajd jatékfilmet,
amely itt-ott elidézik a részleteknél, amint az gyakorta megesik
fényképek esetén.”!® - irja Sekula a Poldnia és mas mesék szdveg-
flizetében. A 32 szines és 10 fekete-fehér, nagyméretd, tobbnyire
négyzetes fénykép, a mellettiik lévo 19 idézettel és ezzel a szoveg-
konyvvel alkot egy teljes miiegészet, de szamtalan ponton kapcso-
lodik Sekula korabbi mveihez.

Onéletrajzi vonatkozasai miatt példdul a Repiléstechnikai
népmesékhez (Aerospace Folktales, 1973): a harmadik generacids
lengyel bevandorlé csaladbol szarmazo Sekula édesapja, édesany-
ja, testvére és unokadccse is feltlinik a képeken; és egy mai lengyel
kovacsot is megismerhetiink, aki a dél-lengyelorszagi Grybowbal
kivandorolt nagypapa szakmajat Gzi.

A Poldénia mégsem az olyannyira divatos csaladfakutatds nyomvo-
naldn halad: a mi a lengyelséget tdgabb dsszefliggésben értelmezi,
egyolyan kapcsolatrendszerben, ahol példaul a haztaji gazdasagban
tartott malackak, a chicagdi ..Poléniai izelit6” fesztivalon felszolgalt

“The exhibition is neither a sociologically-grounded documentary nor

an autobiography, but rather another attempt to make something
with photographs, video, graphics and text that functions like a his-
torical novel gone crazy or a fiction film with erratic epic scope, stop-
ping once or twice too often to linger on the details, as is often the
case with photographs.”"®

The 32 colour and 10 black and white, large-format, mostly square
photographs, the 19 quotations and this book of texts form an artistic
whole, but it also connects to Sekula’s earlier work at innumerable
points.

Due to its autobiographical references, for example, Polonia is
linked to Aerospace Folktales (1973): Sekula’s paternal grandparents
were immigrants to America from Grybnow in southeastern Poland.
His father, mother, brother and nephew appear in the pictures. We
meet a contemporary Polish blacksmith who shares the blacksmith-
ing profession practiced by his grandfather before he emigrated.

Yet Polonia does not progress along the ever-so-fashionable path
of family-tree research: the work interprets Polishness in its broader
connection, within a system of relations where, for example, the pigs
kepton a household farm, the sausages served at the Chicago "Taste

kolbdszok és a szigorUan &rzott wieckowicei sertéstelep (az allat-
és kornyezetvédok altal folyamatosan tdmadott amerikai Smithfield
Foods Company egyik lizeme) egységes narrativaba kerilhetnek.

A lengyel allam hosszu id6n keresztiil csak az emberek fejében
létezett, mese volt csupan, de ahogy Sekula sz6vegébdl is kideril:

.Polénia a képzeletbeli Lengyelorszag, amely ott van mindeniitt, ahol

csak egy lengyel van”, példaul a Kis Varsdnak is nevezett chicagoi
lengyel kozosség lnnepi rendezvényein. De Sekulanal a torténet
masik oldala is megjelenik: az Amerikai Egyesilt Allamok minde-
nitt jelenvalésagaban, amely Lengyelorszagban is szupertitkos CIA
helyszineket létesit, és az driasrekldmok vizualis nyelvét hozza el
a varsoi Marszatkowska utcaba.

Nem csak a hagyomanyos lengyel-magyar baratsag, vagy a k6zos
torténelmi mult okozza tehat a budapesti és varsdi utcaképek, vagy
a jarokelék hasonldsagat, hanem a globalizacio is. Sekula orszag-
hatarokon ativelé nemzeti identitasrol épplgy beszél, mint Amerika
vildguralmi helyzetérél. Az altala hasznalt szimbolumok és utala-
sok mindenki szamaraismerdsok lehetnek, és nem csak azért, mert
a magyar éterben is sz6l a Maria Radio.

of Polonia” Festival and the strictly guarded Wieckowice pig farm
(a factory farm owned by the American Smithfield Foods Company
and continuously attacked by animal and environmental protection
activists] all come together to form a single narrative.

For a long time, the Polish State existed only in the minds of the
people, merely a fable. In Sekula's words: “Polonia is the imaginary
Poland that exists wherever there is a Pole”, for example, at the cel-
ebrations of the Polish community in Chicago, also known as Little
Warsaw. But with Sekula, the other side of the story also appears:
in the omnipresence of the United States of America, which even
sets up super-secret CIA locations in Poland, and brings the visual
language of giant billboards to Marszatkowska Street in Warsaw.

It is not only the traditional Polish-Hungarian friendship, or the
common historical past that provides the similarity between the
street scenes and passers-by of Budapest and Warsaw, but also glo-
balisation. Sekula is talking just as much about a national identity
that reaches over international borders, as about the superpower
status of America. The symbols and references he uses are famil-
iar to everyone, and not just because Maria Radio also plays in the
Hungarian ether.



VIZEN JARVA | WALKING ON WATER, 1990-1995

A tenger és a tengerbdl élék élete mint téma mar a fototorténet
kezdeteinél feltlnik. Az egyik legkorabbi és legatfogobb szocio-do-
kumentativ alkotds a skdt David Octavius Hill és Robert Adamson
Fishermen and Women of the Firth of Forth cim{, 1844-ben megje-
lent, kalotipidkbol allé albuma volt. Valdsaghilen beallitott képeik
széleskorl elemzését adjak egy haldszkozosség, a skociai Newha-
ven tarsas életének és munkajanak és szentimentalizmustél mente-
sen emelik ki a nehéz tengeri munka heroizmusat.

Bar valoban régi mlvészi hagyomanya van a kikotok, a hajok
vagy a tengerparti vidék dbrazolasanak, a legtébb kortars mivész
szamara a tenger elfeledett hellyé valt. Sekula a Halas térténetben
(Fish Story]" ehhez a hagyomanyhoz nyllt vissza, bemutatva ennek
a vilagnak a torténelmét és jovojét, egyszerre lattatva a tengert
a képzémivészeti dbrazolasok vizualis tradiciéjan keresztil, és -
annal hangsulyosabban - mint tarsadalmi-gazdasagi teret, mely
még mindig nagyban meghatéarozza a vildgkereskedelmet.

A Halas torténet, a tobb részbdl alld, szamtalan maodon kiallitott,
megjelenitett és megjelentetett, hosszl éveken keresztiil egymasba
épilé ciklus, a posztindusztridlisnak nevezett tarsadalom aktualis
gazdasagfoldrajzi képét nyujtja. Sekula tobbek kozott Barcelona,

The sea and the life of people making their living from the sea ap-
pears already as a theme at the beginnings of the history of photogra-
phy. One of the earliest and most comprehensive socio-documentary
works was a calotype album by the Scottish David Octavius Hill
and Robert Adamson, entitled Fishermen and Women of the Firth
of Forth, published in 1844. Their realistic pictures provide a wide
analysis of the social and working life of a fishing community in New-
haven, Scotland. Without sentimentalism, they emphasise the hero-
ism of this difficult maritime labour.

Although the depiction of ports, ships or coastal regions is a long-
standing artistic tradition, most contemporary artists have forgotten
the sea. In Fish Story," Sekula reached back to this tradition, showing
both the history and the future of the maritime world, rethinking the
sea through its long history of artistic representation, and, - more
emphatically - as a socio-economic realm still vital to the world
economy.

Fish Story gives us a current geo-economic picture of so-called
post-industrial society, The cycle consists of several chapters, build-
ing each upon the other, changing over the course of long years as the
project was exhibited and published in many different ways.

Gdarisk, Glasgow, Hong Kong, London, Los Angeles, New York, Rot-
terdam, San Diego, Szdul és Veracruz kikotdit fényképezte, 1988 és
1994 kozott. A fényképekbdl, szovegekbdl alld, kiallitasként, konyv-
ként is létez6 Halas torténetet két diavetités egésziti ki: a brit ha-
j6épités hajdani kozpontjait bemutaté Szomord Tudomany (Dismal
Science] és a Vizen jérva [Walking on Water), a volt KGST orszagok
ipari fellegvararol, Gdariskrol.

A fejlett nyugati vildg az ipart - és az ipar képzémivészeti abrazo-
lasat - a harmadik vildgba szam{izte, mindennapos tapasztalatunk-
hoz tartozik a .Made in China” felirat. A fejlett nyugati orszagokban
a szolgaltatdipar irta felil a termelés alapvetd struktirait, gyarak
szazait zartak be és munkasok tdmegei kerlltek az utcara. A demok-
ratikus atalakulas és a globalizalédott kapitalizmus megjelenése
Kelet-Eurépaban éppen a gdariski hajogyarban kezdddott, a Szoli-
daritds megsziiletésével. Sekula a hajogyar hegesztdit, gépészeit
és ontémunkasait fényképezte, az ontodét, a gdariski munkanélkiili
kdzpontot és a varsoi utcaképet, ahol mar megjelenik a nyugati szol-
galtatdipar (kaszindk, sex-shopok formajaban), abban az idészak-
ban, amely Magyarorszagon is alapvetd valtozasokat hozott.

Sekula photographed the ports of Barcelona, Gdansk, Glasgow,
Hong Kong, London, Los Angeles, New York, Rotterdam, San Diego,
Seoul and Veracruz, among others, between 1988 and 1994. Fish Sto-
ry consisting of photographs and textual passage, exists both as an
exhibition and a book. The work is supplemented with two sequences
of slides: Dismal Science, on the former centres of British shipbuild-
ing, and Walking on Water, on Gdansk, the industrial citadel of the

former Comecon countries.

The developed Western world exiled industry - and the artistic
representation of industry - to the Third World: the phrase "Made in
China” is everywhere today. In developed Western countries, serv-
ice industries have overshadowed the basic structures of production.
Hundreds of factories have closed down and masses of workers have
been thrown onto the street. In Eastern Europe, both democratic
transformation and the encroaching shadow of globalised capitalism
first appeared in Gdansk shipyard, with the birth of Solidarity. Sekula
took photographs of the welders, machinists, and foundry workers
of the Shipyard, unemployment offices in Gdansk, and the streets of
Warsaw, where the Western service economy had already appeared
(in the form of casinos and sex shops). These fundamental changes
were experienced at the same time in Hungary, too.
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CiM NELKULI DIASOROZAT | UNTITLED SLIDE SEQUENCE, 1972
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Sekulat a hetvenes évek eleje ota foglalkoztatja a munka és a mun-
kasok vilaga, valamint az a tény, hogy a fényképek és filmek tobb-
sége a munkasokat leggyakrabban nem munka kdzben, hanem
a munkaidé végeztével abrazolja. Az amerikai nagyvallalatok mar
a XX. szazad els6 felében megtapasztalhattak, hogy a gyarbelsdk-
ben, lGzemcsarnokokban késziilt fényképek mekkora veszélyt je-
lenthetnek rajuk nézve: Lewis Hine gyermekmunkasokrol készitett
megrazd képsorai az egész amerikai tarsadalmat a gyarosok ellen
forditottak, de az allamszocializmus is hamar felismerte, hogy nem
csak a termel8eszkozoket, hanem medialis megjelenésiiket is kont-
rollalnia kell, ahogy példaul ez Krzysztof Kieslowski 1979-es Amatér
c. filmjébdlis kiderdl.

A Cim nélkili diasorozat, c. 1972-es muvével Sekula a Lumiére
testvérek hires rovidfilmjének (La sortie des usines Lumiére, 1895)
Ujabb valtozatat készitette el, amely azonban nem csak a gyarbadl
kijové munkasok vonuldsat dokumentalja, hanem a m(ivész sajat
poziciéjat is: Sekula ugyanis a hivatalos gyarterileten belil fényké-
pezett, egészen addig, mig az 6rok észre nem vették.

A film és az allokép hatarmezsgyéjén miikodd diavetité kattogasa
maga is ezt a kvazi-indusztrialis jelleget erdsiti: a vetités ritmusa
az automatizalt gyartésorra emlékeztet, ugyanakkor az egyesével
keretezett képek individualizaljak, kiemelik a tomegbdl a figurakat
és az 6ket kivalasztd, fényképezd fotdst.

Since the early seventies, Sekula has dealt with the world of labour
and labourers, and he has noted that most often photographs and
films depict labourers not during work, but after finishing work.
In the first half of the 20" century, large American companies were
already aware of the risks of photographs taken inside factories and
plants: Lewis Hine's soul-stirring series of photographs taken of
child workers turned American society against factory owners, but
state socialism also soon recognised that—along with the means
of production—the media appearance of workers also needed to be
controlled. This could be seen, forinstance, in Krzysztof Kieslowski's
film, Camera Buff, produced in 1979.

Sekula, with his 1972 work entitled Untitled Slide Sequence, cre-
ated a new version of the Lumiére Brothers’ famous short film
(La sortie des usines Lumiére, 1895), which does not simply docu-
ment the flow of the workers leaving the factory, but also the artist’s
own position: Sekula photographed at the factory exit until he was
spotted by the guards.

The clicking of the slide projector reminds us of the boundary be-
tween film and still photography. The quasi-industrial nature rhythm
of the slide projection reminds one of an automated production line,
and at the same time, the slides framed individually lift the figures
out of the mass, individualising them, together with the photographer
operating the camera, who chooses this image or that.

A nappali miiszak vége. General Dynamics Convair Repiilégépgyar. San Diego, Kalifornia.
1972. februdr 17. | End of day shift. General Dynamics Convair Division aerospace factory.
Sand Diego, California. 17 February 1972




A tarsadalmilag elkotelezett dokumentarista fotdzas leggyakrabban
a tarsadalom szegényebb rétegeivel, a kitaszitottak, a szerencsét-
lenek vilagaval foglalkozik. Sekula a Repiiléstechnikai népmesékben
viszont a sajat mikrokornyezetét vizsgalja: tekintete nem lefelé ira-
nyul, hanem arra a kispolgari miliére, amely 6t vette koril. A fény-
képeken a mivész sajat csaladjat és lakékornyezetét lathatjuk;
a hangfelvételeken hallhaté szévegeken, a munkanélkiili mérnok
apa, az anya és a miivész monoldgjaban egyszerre érezhet6 a sze-
mélyesség és az objektiv hangvétel, mellyel sajat helyzetiikre és
pozicidjukra reflektalnak.

Sekula egyik interjujaban'? idézi Jean-Luc Godard Kettes szam
(Numéro Deux, 1975) cim( filmjét, amelyben megjelenik az ember-
gép, és az otthon-gyar fogalomparok zavaros viszonya.® Ahogy
Max Horkheimer is megjegyezte, a munkanélkiiliséggel az otthon
valik gyarra: olyan munkahellyé, ahol a hazimunka mellett mun-
kakeresés-munkavaras folyik.” A piros rendez6i székekbdl néz-
ve-hallgatva a némafilmszer( feliratokkal megszakitott képsorok
és hangfelvételek egy .feldarabolt mozifilmmé” allnak dssze, egy
.fehérgalléros” diplomés szellemi munkas elidegenedett hétkoz-
napjainak dokumentumfilmjévé.

Most commonly, socially committed documentary photography deals
with the poorer layers of society, with the world of the outcast, the
unfortunate. However, in Aerospace Folktales, Sekula studies his
own micro-environment: instead of turning his eyes downwards,
he examines the petty bourgeois milieu that surrounds him. In the
photographs, the artist’'s own family and living environment are vis-
ible; in the sound recordings of the monologues of the unemployed-
engineer father, the mother and the artist, one can sense the same
approach—both personal and objective—with which they reflect on
their own situation.

Inaninterviews,"” Sekula refers to Jean-Luc Godard’s film Numéro
Deux (1975), which turns upon the confusing relationship between
the concept-pairs of person-machine and home-factory.”® As Max
Horkheimer also pointed out, as a result of unemployment, the home
becomes even more like a factory. Housework is joined by the toil
of searching and waiting for work." We watch and listen to the fam-
ily while sitting in the red director’s chairs. The picture sequences
and sound recordings are punctuated by subtitles like those in silent
films. The effect is that of a "disassembled movie”, a defamiliarized
documentary film on the everyday life of a white collar family.
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REPULESTECHNIKAI NEPMESEK | AEROSPACE FOLKTALES, 1973



Gondolatok egy triptichonrdl
Meditations on a Triptych, 1973/78
installacios fotd: Marek Kryzanek,
avars6i ZACHETA National Gallery

of Art kidllitasan | installation photo
made by Marek Kryzanek, on the
exhibition at ZACHETA National
Gallery of Art, Warsaw 2009

A Gondolatok egy triptichonrél ciml mivében Sekula harom archiv
felvételt valasztott ki a csaladi albumbdl, melyen édesanyja, édes-
apja és két htga lathatd. A triptichon kozponti figuraja az tinnepld
piros ruhaba 6ltozott anya, aki szinte oltarképszerlen van abra-
zolva, a sacra conversazione jelenetek stilusdban. Ez a sematikus
elrendezés a hatvanas-hetvenes években divatossa valt szines
csaladi fényképek jellemzéje is, Sekulat ugyanis nem a csaladtag-
jai individualis portréi érdeklik, hanem viszonyrendszerik, amelyet
a tarsadalmi osztalyuk éppugy meghataroz, mint a katolicizmus
(a felvételeket a virdgvasarnapi misére menet készitették), vagy
a n6k tarsadalmi szerepe.

A képekhez irt gondolatok részben ezt a viszonyrendszert elemzik,
de érintenek olyan kérdéseket is, melyek mar a dokumentarista fény-
képezés orokségével és kritikajaval is foglalkoznak: a képek bealli-
tottsdgaval és a szinekkel. A szines amatdrfotdk szoges ellentétben
allnak a dramatikus effektekre épulé, tulesztétizalt, tébbnyire feke-
te-fehér dokumentumfotézas korabeli gyakorlataval, a kiséré szdveg,
a néz6 aktiv részvételére felszolitd iskolapad és szék pedig a koncep-
tudlis mivészet Uj, tarsadalomkritikus megkdozelitését mutatja.

In his work entitled Meditations on a Triptych, Sekula selected three
negatives from the family archive showing his mother, father and two
sisters. The central figure of the triptych is his mother, wearing her
best red dress, depicted as if in an altarpiece, in the style of sacra
conversazione scenes. This schematic arrangement is also a char-
acteristic feature of colour family photographs of the 1960s and 70s.
It is not the family members” individual portraits that Sekula is inter-
ested in, but rather their system of relations, determined by their so-
cial class and gender, and by Catholicism (the photograph was taken
while on the way to the Palm Sunday mass).

The written meditations upon the pictures analyse this system of
relations, and also speculate upon the basic codes of photography:
the deliberate staging of the pictures and the selection of colours.
At the time, colour amateur photographs were at complete vari-
ance with the practice of black and white documentary photography,
which was excessively refined, aestheticised, and based on dramat-
ic effects. The text, along with the school desk and chair invite the
viewer to take an active part in the work. This represented a new
social-critical approach to conceptual art.

GONDOLATOK EGY TRIPTICHONROL | MEDITATIONS ON A TRIPTYCH, 1973-78
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KONNYGAZRA VARVA [FEHER GLOBUSZTOL A FEKETEIG]
WAITING FOR TEAR GAS [WHITE GLOBE TO BLACK], 1999-2000

e

1999-ben Otvenezres témeg tartott demonstraciot az USA tizedik
legnagyobb varosaban, Seattle-ben, ahova a vildg vezeté gazdasa-
gi miniszterei azért gylltek ossze, hogy meghatarozzak a kovet-
kez6 évezred vildgkereskedelmét. A globalizaciékritikus mozgalom
- a megmozdulds méreténél és a beavatkozas erdszakossaganal
fogva - elsé izben érte el a vildgsajté ingerkiiszébét. A tiintetésen
részt vettek a legnagyobb szakszervezetek, a radikalis kornyezet-
és allatvéddk, technolégiaellenes és az anarchista szervezédések
aktivistai éppugy, mint a feminista mozgalom, vagy kiilonbozd valla-
si csoportok szovivai is.

Az antikapitalista mozgalmak azdta is folytatjdk a tiltakozast
a vildg szamtalan pontjan, a hatalom pedig mindenhol gumildvedé-
kek, konnygazgranatok, kilonleges alakulatok bevetésével, kijarasi
tilalom bevezetésével lép fel elleniik. A ,seattle-i csatanak” neve-
zett eseményeket a globalizaciokritikus mozgalmak jelképes sziile-
tésnapjaként tartjadk szdmon, azéta a WTO és a fejlett és a fejlédo
orszagok (G-20) vezetdinek csucstalalkozdit a vildg minden tajardl
érkezd globalizacid-ellenes tiinteték demonstracioja mellett tartjak
meg, (jelenleg éppen Torontdban).

In 1999, a crowd of fifty thousand people demonstrated in Seattle, the
tenth largest city in the USA, where the world’'s economic ministers
gathered to work out rules for world trade in the next millennium.
Because of the size and violence of the demonstrations, the anti-
globalization movement reached the stimulus threshold of the world
press for the first time. The largest trade unions, radical environ-
ment and animal protectionists, the activists of anti-technology and
anarchist organisations all took partin the demonstration, as did the
feminists and religious groups.

Since Seattle, the anti-capitalist movement have continued to pro-
tests at countless locations around the world. The authorities always
use rubber bullets and tear-gas grenades, deploying special troops
and imposing wide curfews. The "Battle of Seattle” is regarded as
the symbolic birthday of globalisation-critical movements, and since
then, the summits of the leaders of the WTO and developed and
developing countries (G-20) have always been held against the pro-
tests of anti-globalisation demonstrators from all over the world
(as is the case currently in Toronto).

Sekula kamerajaval jelen volt Seattle-ben, azzal a céllal, hogy
egyltt aramoljon a tiinteté tomeggel, és megorokitse azokat
a pillanatokat, amelyek az események periféridjan torténnek,
a zavargasok atmeneti, nyugalmi pillanataiban. Szandékoltan kerdl-
te a modern fotdzsurnalizmus braviros triikkjeit, a méteres objek-
tiveket. A képek készitésénél nem hasznalt sem vakut, sem egyéb
fotds kelléket, még autofokuszt sem. Az éjszakai, néha homalyos
képek a fototorténet olyan elézményeit idézik, mint Robert Capa

.kissé elmosddott” fényképei a normandiai partraszallasrol. Sekula

azonban résztvev6 és nem csak dokumentalé mivész ezeken a ké-
peken, aki egyitt hallgatta a tiintetGkkel Seattle hires szlldttének,
Jimi Hendrix-nek az amerikai himnuszrél készitett pszichedelikus
atiratat.

Sekula ebben a munkajaban azoknak a néknek hddol, akik az elve-
ik miatt akar meztelenilis képesek felvonulni a hideg, esés utcakon.
Ahogy Hilde van Gelder, a jelen kiallitds katalégusanak egyik szer-
z6je megjegyzi: .Egyes Seattle-ben késziilt képekrdl dhatatlanul
A Szabadsag vezeti a népet cim( 1830-as Delacroix festmény juthat
anéz6 eszébe."®

Sekula was there in Seattle with his camera in order to move
along with the demonstrating crowd and to record moments at the
periphery of the events, the peaceful intervals between the distur-
bances. He avoided the clever tricks of modern photojournalists,
with their metre-long zoom-lenses, flash and auto-focus. The night-
time pictures, evoke antecedents from the history of photography
like the “slightly blurred” photographs of Robert Capa document-
ing the Normandy landings. But in these pictures, Sekula is not only
the documenting artist, but also a participant, hearing together with
the demonstrators the psychedelic version of the American national
anthem by Jimi Hendrix, famous native of Seattle.

Sekula pays respect to women willing to march in the cold and
rainy streets, even naked, to support their principles. As Hilde van
Gelder, one of the authors of the catalogue to the present exhibi-
tion, notes: “Some of the photographs taken in Seattle unavoidably
remind viewers of Delacroix’'s painting from 1830: Liberty Leading
the People”'



TISZTELT BILL GATES | DEAR BILL GATES, 1999

A seattle-i zavargdsok évében, 1999-ben Sekula nyilt levélben for-
dult a Microsoft vezetdjéhez, Bill Gates-hez: ,,A multkoriban az On
leny(ig6z6 otthona mellett Uszkaltam, de véglil mégsem mertem ko-
pogtatni. Hogy 6szinte legyek, megrettentem a viz alatti szenzorok-
tol. Pedig szerettem volna egy pillantast vetni Winslow Homer Lost
on the Grand Banks cim( festményére. Fantasztikus kép, de magunk

kézt sz6lva 30 millié dollar tulzas volt érte. ENNYI PENZT AMERIKAI
FESTMENYERT MEG SOSEM FIZETTEK! ..."

A triptichonforman elrendezett harom fénykép kozponti képén
ezuttal a mivész maga lathatd, amint valoban Bill Gates haza elétt
Uszik el. Atriptichont kiegésziti a géppelirott levél,'’ és az inkriminalt
Winslow Homer festmény masolata. Sekula ironikusan hozza gssze-
fliggésbe a festészeti realizmust a dokumentarista fotoktol elvart
hitelességgel, mikdzben a multinacionalis nagyvallalatok vezetdinek
személyes feleldsségét firtatja, és olyan kérdéseket tesz fel, mint:

.Aprop6, Bill, avildghalon boklaszva Maga is szokott tévelyegni? Vagy

épp ellenkezbleg, magara talal? Es mi, tobbiek, (elveszettek és meg-
talaltak] - mivajon fenn vagyunk a halén, vagy benne rekedtiink?”

A Tisztelt Bill Gates nyitott m{. Egyik valtozata Leuvenben, Wins-
low Homer egyik kortarsanak, Constantin Meunier-nek a korai mun-
kdsmozgalmi szobraira reflektalva, dridsplakatokon volt kiallitva,"”

In 1999, the year of the disturbances in Seattle, Sekula wrote an open
letter to Bill Gates, the head of Microsoft: "I swam past your dream
house the other day, but didn’t stop to knock. Frankly, your under-
water sensors had me worried. | would have liked to take a look at
Winslow Homer's Lost on the Grand Banks. It's a great painting, but
speaking as a friend and fellow citizen, at $30 million, you paid too
much. HIGHEST PRICE EVER PAID FOR AN AMERICAN PAINTING!!!...”

In the central picture of the photographic triptych the artist him-
self swims past Gate’s house. The triptych is supplemented with the
typed letter’ and a copy of Winslow Homer's painting. Sekula ironi-
cally demands of realist painting realism the authenticity expected
from documentary photographs, while prying into the personal re-
sponsibility of the heads of large multinational corporations, asking:

“And as for you, Bill, when you're on the net, are you lost? Or found?

And the rest of us - lost or found - are we on it, orin it?”

Dear Bill Gates is open-ended. One version of the work was exhib-
ited on outdoor billboards in Leuven, in a commentary upon Constan-
tin Meunier’s early sculptures of labourers, a Belgian contemporary
of Winslow Homer."? And in 2009, for this exhibition, Sekula wrote an-
other sincere “follow-up” letter to his “old acquaintance,” asking why
he had not heard back over the ensuing ten years (Dear Bill, 2009).

2009-ben pedig, erre a kiallitadsra, ismét 8szinte hangu, nyilt emlé-
keztetd levelet intézett .régi ismeréséhez” (Kedves Bill / Dear Bill,
2009) , melyben megkérdezte téle, hogy mi az oka a hallgatasanak
az elmult tiz évben.
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.Amikor Adam Smith elészor beszélt a kockazatrdl, a tengerre gondolt.

Lehet, hogy azért, mert a kockazat a legizgalmasabb, és egyben leg-
hatborzongatobb gazdasagi fogalom, olyasmi, mint az esztétikaban
afenséges?™®

A tengerészet szerencsejatéka cimet Sekula a kdzgazdasagtan
atyjatol, Adam Smith-t6l kolcsdndzte, A nemzetek gazdagsaga, e gaz-
dagsdg természetének és okainak vizsgalata cim( hires konyvébal
(1776).” Smith a tengerészek életét a szerencsejatékosokéhoz ha-
sonlitja, hiszen egzisztencidjuk allanddan ki van téve a tenger sze-
szélyeinek. Mig a hajok fedélzetén dolgozd matrézok az életiiket,
a hajok tulajdonosai a vagyonukat teszik kockara.

Sekula szamtalan mivében, igy példaul a Halas torténetben (Fish
Story, 1988-95), a Titanic nyoméban (Titanic’s Wake, 1998-2000),%
a documenta 12-n bemutatott Hajétérés és munkdsokban (Shipwreck
and workers, 2007)?' vagy az Elfeledett tér (Forgotten Space, 2010,
tarsrendezd: Noél Burch] cim( filmben a tengerrel, a tengeri keres-
kedelemmel foglalkozik. A globalizacié egyik szimbdluma szama-
ra a konténer, ez az amerikai taldlmany, amelyet a hatvanas évek
6ta uniformizalt, standard mddon hasznalnak a vilag kilonbozo
kikotéiben, Barcelonatél Hongkongig, s igy a globalizalt tomegter-
melés egyik kulcsszerepléjévé valt. Aruk végtelen tomege aramlik
ezekben a konténerekben azon, a modern id6kben elfeledett térnek
szamito teriileten - a tengereken és dcednokon -, ahol a vilagkeres-
kedelem csaknem 90 szazaléka zajlik.

Afilmben (mely egy hdrom éras film rovidebb, 27 perces valtozata)
Sekula olyan kérdésekre keresi a valaszt, mint: , Mit jelent tengeri
hatalomnak lenni? A tengeri eréforrasok kiaknazasat? Uralmat
a habok felett?”

A tenger munkasainak talanyos nyelve egyetemes, a japan hala-
szati iskolatdl a barcelonai kikotdig. Ahogy a filmben is elhangzik:

.egy haldszcsaladbdl szarmazo fiatal né jobban értiaz érids tonhallal

keresked6 tokidi kikialtok nyelvét, mint a japanbdl érkezd Gjsagiro.”
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“When Adam Smith first spoke about risk, he thought about the sea.
Could it be because risk is the most exciting and terrifying concept in
economics - something like the sublime in aesthetics?"®

Sekula borrowed the title The Lottery of the Sea from the most fa-
mous book by Adam Smith, pioneer of political economics, An inquiry
into the nature and causes of the wealth of nations (1776)."° Smith
compares the lives of sailors to those of gamblers of lottery players,
as their existence is permanently exposed to the dangers of extremi-
ties of the sea. Sailors risk their lives, while shipowners risk their
wealth.

Sekula deals with the sea and sea trade in many of his works: in
Fish Story, (1988-95), Titanic's Wake (1998-2000),° and Shipwreck
and Workers (2007)?" exhibited at documenta 12, and in the soon-
to-be-released film Forgotten Space, (Co-directed with Noél Burch).
For him, one of the key symbols and tools of globalisation is the car-
go container. Since the 1960s this American invention has become
the uniform standard for sea and land cargo-handling all around
the world, leading to globalised mass production. An unprecedent-
ed quantity of goods—90 percent of world trade—is shipped via the

“forgotten space” of the sea.

In the film, that is a 27 minute version of a 3 hour film, Sekula asks:

“What does it mean to be a maritime nation? To harvest the sea? Or to

rule the waves?”

The workers of the sea speak an obscure but universal language,
whether in a fishing school in Japan or on the docks of Barcelona.
The narrator speaks: “A young Spanish woman from a fishing family
better understands the market calls of the Tokyo auctioneers of giant
tunathan does avisiting journalist from Japan”. In the film made from
documentary and archival footage, accompanied by a wide range of
music, from Bach to plaintive docker’s songs also containing archive
film recordings and sailors’ songs, Sekula reveals a world where the
abstract numbers of the world economy take on a concrete form, and
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Az archiv filmfelvételeket és tengerészdalokat is tartalmazo filmben
egy olyan vildgot mutat meg Sekula, ahol a gazdasagi vilag elvont
szamai konkrét format oltenek, és ahol a kikotéi rakodomunkasok is
hatékony eszkézzel - a sztrajkkal - rendelkeznek a munka és a téke
kozti egyensily megvaltoztatasara.

A film kilondsen fajdalmas lehet egy olyan orszagbdl nézve, ame-
lyet csak nosztalgikus, mitizalé torténethamisitassal lehetne tengeri
nagyhatalomnak nevezni, ahol a vizek feletti uralom az arvizekkel és
belvizekkel vald hadakozast jelenti, és ahol jobbéara éppen a Sekula
altal kritizalt vilagkereskedelemt6l varjak az egyediili idvisséget.

1 Részlet a Repliléstechnikai népmesékbél (Aerospace Folktales, 1973) ld: Allan
Sekula: Photography Against the Grain. Essays and Photo-Works, 1973-1983. The
Nova Scotia Series, Halifax, 1984, repr.: Allan Sekula: Dismal Science, Photo Works
1972-1996, University Galleries, Illinois State University, 1999, 114.

Koszonom Allan Sekulanak a szoveget érinté megjegyzéseit, javitasait és javaslatait.
2 Legfontosabb elméleti irdsai kozé tartoznak: On the Invention of Photographic
Meaning (1974), Artforum, 1975/5. repr.: Thinking Photography (ed.: Victor Burgin,)
London: Macmillan, 1982; Dismantling Modernism, Reinventing Documentary
(1976-78), The Massachusetts Review, 1978/4, repr.: Allan Sekula: Dismal Science,
1999; Photography against the Grain (1984) cim(i esszé- és fotdgylijteménye ma mar
beszerezhetetlen, az azonos cim( bevezetd széveg ld: Dismal Science, 1999; The Body
and The Archive, OCTOBER, 1986/Winter, repr.: Richard Bolton (ed.): The Contest of
Meaning. Critical Histories of Photography. Cambridge: MIT Press, 1989, 342-388.
Sekula mivészetérél az eddigi egyik legatfogobb katalégus, mely részletes biblio-
grafiat is tartalmaz: Sabine Breitweiser (ed.): Allan Sekula: Performance under
Working Conditions, Wien: Generali Foundation, 2003.

3 Katarzyna Ruchel-Stockmans: The Unbearable Heaviness of Myth. In: Karolina
Lewandowska (ed.): Allan Sekula - Polonia and Other Fables, Chicago: The Renaissance
Society at The University of Chicago - Warsaw: Zacheta Gallery of Art, 2009, a magyar
kiadas Polonia és mas mesék cimmel jelenik meg, a Ludwig Mizeum gondozaséban.
(ford.: Szekeres Andrea, Z6ldi Anna)

4 Benjamin Buchloch, Allan Sekula, Frits Giertsberg (eds.): Allan Sekula: Dead
Letter Office, Rotterdam: Nederlands Foto Instituut, 1997: 10-12. - ld. Lukacs
Gydrgy: The Meaning of Contemporary Realism, trans.: John Mander, London: Merlin,
1963 - Lukacs a realizmussal kapcsolatos korabbi, sarkalatos nézeteit csak nagyon
késdn, ebben konyvében revidealta, Buchloch ennek az Uj, Lukacs-féle . kritikai

where dockworkers still have an efficient tool - the strike - to change
the balance of power between labour and capital.

The film can be especially painful when seen in a country which
can regard itself as a sea power only through the lens of nostalgia
and a mythic falsification of history, where control over water en-
tails fighting against the flooding of inland waters, and where the only
salvation is imagined to come precisely from the globalized trade
criticised by Sekula.

1 Excerptfrom Aerospace Folktales, 1973; repr. in: Allan Sekula: Photography
Against the Grain. Essays and Photo-Works, 1973-1983. The Nova Scotia Series,
Halifax, 1984, repr. in: Allan Sekula: Dismal Science, Photo Works 1972-1996,
University Galleries, Illinois State University, 1999, 114.

I thank Allan Sekula for his comments, corrections and recommendations.

2 His mostimportant theoretical writings include: “On the Invention of Photo-
graphic Meaning” (1974), Artforum, 1975/5. repr. in: Thinking Photography (ed.:
Victor Burgin.] London: Macmillan, 1982; “Dismantling Modernism, Reinventing
Documentary” (1976-78), The Massachusetts Review, 1978/4, repr. in: Allan Sekula:
Dismal Science, 1999; his essay and collection of photographs entitled Photog-
raphy against the Grain (1984} is now unobtainable, for the introductory text with
the same title, see: Dismal Science, 1999; “The Body and The Archive”, October,
1986/Winter, repr. in: Richard Bolton (ed.): The Contest of Meaning. Critical Histori-
es of Photography. Cambridge: MIT Press, 1989, 342-388.

The most comprehensive catalogue of Sekula’s art to date, which also includes

a detailed bibliography: Sabine Breitweiser (ed.): Allan Sekula: Performance under
Working Conditions, Vienna: Generali Foundation, 2003.

3 Katarzyna Ruchel-Stockmans: “The Unbearable Heaviness of Myth. " In: Karo-
lina Lewandowska (ed.): Allan Sekula - Polonia and Other Fables, Chicago: The
Renaissance Society at The University of Chicago - Warsaw: Zacheta Gallery of Art,
2009. The Hungarian version is being published by Ludwig Ludwig Museum, under
the title Poldnia és mas mesék [translated by Andrea Szekeres és Anna Zoldi).

4 Benjamin Buchloch, Allan Sekula, Frits Giertsberg (eds.): Allan Sekula: Dead
Letter Office, Rotterdam: Nederlands Foto Instituut, 1997: 10-12. - see Gyodrgy
Lukécs: The Meaning of Contemporary Realism, trans: John Mander, London:
Merlin, 1963. Lukacs only revised his early, fundamental views of realism at a very

realizmusnak” az Ujraértelmezését adja Sekula miveinek elemzésekor.

5 Id. Jan Baetens, Hilde Van Gelder: Critical Realism in Contemporary Art -
Around Allan Sekula’s Photography, Leuven University Press, 2006, 20102

6 afolyamatrél ld. pl: Michael Fried: Why Photography Matters as Art

as Never Before, New Haven-London: Yale University Press, 2008

7 aMOMA archivumaban talalhato a kézirat, idézi, tobbek kozott: A. D. Coleman:
Diane Arbus, Lee Friedlander, and Garry Winogrand at Century’s End,
http://www.nearbycafe.com/artandphoto/cspeed/essays/Coleman_MoCA.pdf

8 Kassak Lajos: A mi életiinkbél, A munka fotékonyve. Budapest, 1932

9 Jean-Louis Baudry, The Ideological Effects of the Basic Cinematographic Appa-
ratus. lin Gerald Mast, Marshall Cohen, Leo Baudry (eds.), Film Theory and Criticism.
Introductory Readings, New York/Oxford, 1992, pp.302-312. (magyarul: A filmi appa-
ratus ideoldgiai hatasai, ford.: Huszar Linda, Apertdra, film-vizualitas-elmélet, 2006/
8sz; http://apertura.hu/2006/0sz/baudry )

10 Allan Sekula: Polonia and Other Fables, In: Polonia and..., 2009

11 Allan Sekula: FISH STORY, Photographs by Allan Sekula. Text by Benjamin
Buchloh. Diisseldorf: Richter Verlag 1995. A Fish Story magyarul haryjanoskodast
jelent, a halaszok tilzé elbeszéléseit a zsakmany nagysagarol (ld.: .Ekkora halat
fogtam”) - Sekula kdnyvének német cime, a SeemaNsgarn (2002) szintén a tengerrel
kapcsolatos: (ld.: .messzirél jott ember azt mond, amit akar”).

12 .Allan Sekula: realisme critique / The Critical Realism of Allan Sekula”,
interview with Pascal Beausse, Art press, Paris, November 1998: 19-26

13 A jobbara munkas (pontosabban munkanélkili) kérnyezetben jatszodé filmben
példaul sz6 esik egy bizonyos .hogyishivjakrél” (ami francidul .machin”-t jelent), akit
egy id6 utan csak mint ,machine”-t (gépet) emlegetnek. Ez a néz8pontvaltas tébbszér
is megjelenik a film folyaman.

14 Max Horkheimer: Art and Mass Culture, (1937), Critical theory: Selected Essays,
trans. Matthew J.0’ Connell et al., New York: Herder and Herder, 1972, 276. / Max
Horkheimer: Neue Kunst und Massenkultur (1941)

15 Hilde van Gelder: Polonia and Other Fables: Reading the Artist in the Work.

In: Polonia and other Fables..., 2009

16 Az sem véletlen, hogy Sekula a Microsoft atyjanak hagyomanyos irégéppel irt.
17 ld.: Hilde Van Gelder (ed.): Constantin Meunier. A Dialogue with Allan Sekula,
Leuven University Press, 2005.

18 részlet a filmbdl

19 Adam Smith: A nemzetek gazdagsaga, e gazdagsag természetének és okainak
vizsgélata, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959 (ford.: Bilek Rudolf, bev.: Matyas Antal)
20 Allan Sekula: TITANIC's wake, Edition Camera Austria, Graz 2003.

21 Hilde van Gelder: Allan Sekula: The documenta 12 project (and beyond),
http://www.aprior.org/texts/apm15_vangelder_sekula.pdf
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late point, in this book, and Buchloch gives a reinterpretation of Lukédcs' new

“critical realism” when analysing Sekula’s works.

5 See Jan Baetens, Hilde Van Gelder: Critical Realism in Contemporary Art -
Around Allan Sekula’s Photography, Leuven University Press, 2006, 2010.?

6 Onthe process, see, e.g., Michael Fried: Why Photography Matters as Art

as Never Before, New Haven-London: Yale University Press, 2008.

7 The manuscript in the MoMA archives, quotes, among others: A. D. Coleman:
Diane Arbus, Lee Friedlander, and Garry Winogrand at Century’s End,
http://www.nearbycafe.com/artandphoto/cspeed/essays/Coleman_MoCA.pdf

8 Lajos Kassak: A miéletinkbél, A munka fotdkdnyve [From our lives, the

work photo book]. Budapest, 1932.

9 Jean-Louis Baudry, "The Ideological Effects of the Basic Cinematographic
Apparatus”, in Gerald Mast, Marshall Cohen, Leo Baudry (eds.), Film Theory and
Criticism. Introductory Readings, New York/Oxford, 1992, pp.302-312.

10 Allan Sekula: “Polonia and Other Fables”, in: Polonia and..., 2009.

11 Allan Sekula: FISH STORY, Photographs by Allan Sekula. Text by Benjamin
Buchloh. Disseldorf: Richter Verlag 1995. Fish Story means an implausible, boast-
ful story told by fishermen who traditionally exaggerate the size of their catch. -
The German title of Sekula's book, Seemannsgarn (2002), is also related to the sea
(see: “someone from far away can say whatever they want”).

12 "Allan Sekula: realisme critique / The Critical Realism of Allan Sekula”,
interview with Pascal Beausse, Art press, Paris, November 1998: 19-26.

13 In the film mostly taking place in a workers’ (unemployed) environment, there
is a certain "whatsitsname” ["machin” in French), who is simply referred to as “ma-
chine” after a while. This change of viewpoint occurs during the film several times.
14 Max Horkheimer: "Art and Mass Culture” (1937), Critical Theory: Selected
Essays, trans. Matthew J.0" Connell et al.,, New York: Herder and Herder, 1972, 276;
Max Horkheimer: Neue Kunst und Massenkultur (1941).

15 Hilde van Gelder: "Polonia and Other Fables: Reading the Artist in the Work”,
in: Polonia and other Fables..., 2009.

16 Itis not by chance that Sekula wrote his letter to the father of Microsoft

on a traditional typewriter.

17 See: Hilde Van Gelder (ed.): Constantin Meunier. A Dialogue with Allan Sekula,
Leuven University Press, 2005.

18 Excerpt from the film.

19 Adam Smith: An inquiry into the nature and causes of the wealth of nations, 1776.
20 Allan Sekula: TITANIC's wake, Edition Camera Austria, Graz 2003.

21 Hilde van Gelder: Allan Sekula: The documenta 12 project (and beyond),
http://www.aprior.org/texts/apm15_vangelder_sekula.pdf
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Négy fotografiai lecke a kispolgarsagnak | Four Lessons on Photography
for the Petit-Bourgeoisie, 1976-2010

krétarajz a falon | sketch on the wall

©a mivész jovoltabol | courtesy of the artist

Poldnia és mas mesék | Polonia and Other Fables, 2007-2009

10 archiv minéség( tintasugaras nyomat, 32 kromogén nyomat, szévegfiizet
és falra nyomtatott idézetek | 10 archival inkjet prints, 32 chromogenic
prints, framed; text booklet and wall-mounted quotations

©a mivész és a Galerie Michel Rein, Parizs jévoltabél | courtesy of the
artist and the Gallery Michel Rein, Paris

Vizen jarva | Walking on Water, 1990-1995

(A Halas torténet 9. fejezete) | (Chapter 9 from Fish Story)

diavetités és szévegfiizet, 80 db 35 mm-es diapozitiv | slide projection
and text booklet, 81 slides, 35 mm transparencies | 14, loop

©a miivész és a Christopher Grimes Gallery, Santa Monica jovoltabdl

courtesy of the artist and the Christopher Grimes Gallery, Santa Monica

Repiiléstechnikai népmesék | Aerospace Folktales, 1973

51 db fekete-fehér fénykép, 23 keretben; 3 db piros rendezgi szék; 6 db areca
palma; 3 szimultan, szikronizéalatlan hangfelvétel | 51 b&w photographs in 23
frames, 3 red canvas director’s chairs

6 potted fan palms, 3 simultaneous, unsynchronized CD recordings

© courtesy of the artist and the Christopher Grimes Gallery, Santa Monica

Cim nélkiili diasorozat | Untitled Slide Sequence, 1972

A nappali miszak vége. General Dynamics Convair Repiilégépgyar. San Diego,

Kalifornia, 1972. februar 17. | End of day shift. General Dynamics Convair
Division aerospace factory. Sand Diego, California. 17 February 1972

75 db fekete-fehér, 35 mm-es diapozitiv | 75 b-w slides, 35 mm
transparencies | 17°20", loop

©a mivész és a Christopher Grimes Gallery, Santa Monica jovoltabal
courtesy of the artist and the Christopher Grimes Gallery, Santa Monica

Gondolatok egy triptichonrél | Meditations on a Triptych, 1973-78

3 fénykép, egy keretben (66 x 150 cm), iskolapad, szék | 3 pictures, framed
together (66 x 150 cm), a table, a chair

©a miivész és a Christopher Grimes Gallery, Santa Monica jovoltabal
courtesy of the artist and the Christopher Grimes Gallery, Santa Monica

Kénnygdzra varva [fehér globusztél a feketéig] | Waiting for Tear Gas [white
globe to black], 1999-2000

diavetités, 81 db 35 mm-es diapozitiv | slide projection, 81 slides, 35 mm
transparencies | 14, loop

a diasorozat tarsszerkesztdje | sequence coeditor: Sally Stein

©a miivész és a Christopher Grimes Gallery, Santa Monica jovoltabal
courtesy of the artist and the Christopher Grimes Gallery, Santa Monica

Tisztelt Bill Gates | Dear Bill Gates, 1999

3 kromogén nyomat egy keretben (74 x 271 cm), Winslow Homer Lost on the
Grand Banks c. festményének a méasolata (29,7 x 42 cm), levél (keretezve:
39,7x31cm] |3 photosin 1 frame (74 x 271 cm), copy of Winslow Homer
painting Lost on the Grand Banks (29,7 x 42 cm), letter (framed: 39,7 x 31 cm)
©a miivész és a Galerie Michel Rein, Parizs jévoltabdl | courtesy of the
artist and the Gallery Michel Rein, Paris

LUDWIG MUZEUM Nyitva: kedd-vasarnap: 10.00-20.00 | Hétf6n zarva

Atengerészet szerencsejatéka: ElGszo és befejezés
The Lottery of the Sea: Prologue and Ending, 2006
videoinstallacié | video-projection | 27

©a mivész jovoltabol | courtesy of the artist

Kedves Bill [Emlékeztetd) | Dear Bill [Follow-Up), 2009 [December]
nyomtatott levél, magas rosttartalmu papir, 3 lap egyenként 30 x 24 cm
laser printer letter on linen paper, 3 sheets 30 x 24 cm each

©a miivész jovoltabdl | courtesy of the artist

A példany és a visszanyert példany | Specimen and Specimen Recovered, 2009
[December]
ink and opaquing fluid on linen paper, 2 sheets 30 x 24 cm each

©a mivész jovoltabol | courtesy of the artist
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