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A ,nemzetkarakterologia” széles korben elterjedt
felfogésa, a globalizicio térnyerésével tudomanyos
szempontbdl egyre inkéabb kitiresedd, elavult foga-
lomma valik, ugyanakkor tovabbra is jelen van az
empirikus tarsadalomkutatas vildgaban. S6t, egy
altalanosabb néz&pontbdl a sztereotipiakutatis a mai
szocidlpszicholdgia egyik legfontosabb alaptémaja.
A sztereotipidk ugyanis - természetiikb8l adéddan -
makacs dolgok, kiilondsen, ha egy néprdl vagy nép-
csoportrol van szo.

A kulturalis klisék vizsgalatanal ugyanakkor
szdmtalan modszertani nehézség meriil fel, melyek
koziil talan az egyik legfontosabb a mintavétel: az a
dilemma, hogy milyen szempontok alapjan dontsiik
el, hogy ki és hogyan reprezental egy nemzeti kulta-
rat. A kortars miivészetnek azonban ebben az esetben
is lehet érdemi mondanivaldja a kozonség szamara.

Kiilondsen nehéz ez a feladat Finnorszag eseté-
ben, mely globalis néz§pontbol nézve, geografiailag
- Magyarorszdghoz hasonléan - periférikus vidéknek
szamit, am ennek ellenére az utdbbi évtizedekben
a technoldgiai innovacié centrumdba kiizdotte fel
magat. A régi sztereotipidkat ijabbak valtottik fel
a kiilvilag szemében, mikozben a finnek évszazados
kulturalis mintai tovabb élnek, és az 6nmagukrdl
alkotott képiik sem sokat véltozott.

Az aktualis kulturpolitikai megfontolasokon tidl
ezért van mindig nagy jelentGsége az ilyen periféri-
kus helyzetben 1év6 nemzetek nemzetkozi kulturalis
megjelenésének, mert lehet§séget teremt arra, hogy
a kortars miivészet eszkdzeivel fogalmazhassak meg
autentikus dllaspontjukat Gnmagukrol, kulturalis
tradicidéjukhoz és természeti kornyezetiikhoz fliz6d6
viszonyukrol. A Sarkvidéki hisztéria cimii kiallitas,
amely el§szor tavaly, New York egyik legfontosabb
kiallitohelyén, a PS.1-ban volt lathato, a finnekkel
kapcsolatos sztereotipidkat alapul véve mutatja be
a nagyon is sokszinfi és szertedgaz6 kortars finn
képzbmiivészetet; ironikus, de nagyon Gszinte ké-
pet adva a finnekr§l. Ugyanakkor messze tul is 1ép
a nemzeti onreprezenticio kiiiresedett keretein, a
nemzetkozi diskurzus értelemszer részeként kezelve
az itt bemutatott m{ialkotasokat.

Bencsik Barnabas
igazgatd

The widely held idea of “national characteristics”

is losing scholarly credence in our globalized world,
though it is still holding its ground in empirical social
science. From another, more general perspective,
stereotypes in fact constitute one of the most im-
portant subjects of contemporary social psychology.
This is because it is in the nature of stereotypes to be
tenacious, particularly when they concern a people or
an ethnic group.

The study of cultural clichés, however, are
fraught with methodological difficulties, sampling
probably being one of the most important: it is a true
dilemma to select the attributes that will makes a
person representative of his or her nation’s culture.
Again, contemporary art may well have something to
say in this respect.

The task is especially difficult in the case of
Finland, which, from a global perspective, inhabits an
area that is geographically peripheral - like Hungary
-, while having found its way, in the past few dec-
ades, into the centre of technological innovation.
The old stereotypes have given way to new ones
in the minds of outsiders, while the centuries-old
cultural patterns of the Finns persist, and their own
image of themselves has changed little.

Beside considerations of cultural policy, the
appearance of such peripheral nations in the interna-
tional cultural scene has great significance because
it allows them to present an authentic position on
themselves, their cultural tradition and their rela-
tionship to their natural environment, with the help
of contemporary art. Arctic Hysteria, the exhibition
that was first presented last year in PS.1, one of New
York’s most important galleries, takes stereotypes of
the Finns as its starting point, to reveal a contempo-
rary art that is eclectic and wide-ranging, and offers
an ironic but very honest view of Finland. At the
same time, it goes far beyond the clichéd framework
of national self-representation, treating the artworks
presented as innate parts of the international dis-
course.

Barnabdas Bencsik
Director



Marko Tapio
Sarkvidéki hisztéria: Rovid bevezetd

»A sarkvidéki hisztéria nem betegség. Nem tudjuk, valéjadban micsoda. A zord
klima és a kiméletlen koriilmények altal meghatarozott életiink egy jelensége.
Rosszkedv, amely, amikor kiszabadul, nem ismer hatarokat. Egy sz{ikszava
ember hdnapokig, néha évekig, évtizedekig él nyugodtan és elégedetten, mig
egyszer csak iiveget nem ragad, és inni nem kezd; iszik, ameddig bir, nekil6dul,
nyugtalanul kéborol lakéhelyén, ordit, handabandazik, tombol, be nem all a
sz4ja; elmeséli élete teljes torténetét, ami szomord. Egyszéval: langra kap. Es
elég, mindig porra ég. Es amikor vége, abbahagyja. Aztan egy-két hénapig nem
iszik, de Gjra rakap az italra. Vagy valami masra. Egy végteleniil melankolikus és
csodalatosan Gszinte nép reakcidja ez a mostoha életkdriilményekre. Egy megpe-
csételt sorst nemzet reakcidja. Ez a nemzet képes egységesen és elszantan egy-
maga szembeszallni a vilag legnagyobb katonai hatalmaval, és bizni abban, hogy
megkiizd a hoval és az elviselhetetlen hideggel. Es meg is kiizd. Es ha ez a négy
és fél milliés nemzet az Gsztoneire hallgatna, egy emberként indulna el nyugat-
ra: férfiak, asszonyok és gyerekek, minden allatukkal és ingdsagaikkal, egyetlen
hatalmas oszlopban, és két hét alatt letelepedne az j helyen. Barmekkora is az
ellenallas. Két hét alatt. De ezt sosem teszi meg. Itt marad. Ez egy végteleniil
melankolikus, megpecsételt sorsu és passziv nemzet reakcidja. Id6rél id6re egy
rendkiviili jelenség iti benne fel a fejét: a sarkvidéki hisztéria. Kitérései a legva-
dabb szélsGségeket érik el, semmifajta onuralom nem képes megzabolazni. A tré-
pusokon é16k felindultsagaval vagy felajzottsdgaval szemben, ez nem életdrom.
A hangulat cstcsan is haldlosan komoly. Nem tudjuk, val6jaban micsoda.”

Marko Tapio (1924-1973) az Otvenes évek végén vazolta fel egy négy kotetbsl
all6 sorozat, a Sarkvidéki hisztéria tervét. A félig (6n)életrajzi narrativa Finnor-
szag tarsadalmi és kulturalis 1égkorét irta volna le a masodik vilaghdbortt kovetd
években. Korai halala el6tt két kotetet fejezett be, amelyek 1967-ben és 1968-ban
jelentek meg.
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Marko Tapio
Arctic Hysteria: A Short Introduction

“Arctic hysteria is not a disease. We don’t know what it really is. It is a
phenomenon in our life amidst a harsh climate and unpitying conditions. It

is a dejection that, when it breaks loose, knows no boundaries. A man of few
words can carry on for months, sometimes years, sometimes tens of years, calm
and content, and then he takes to the bottle and drinks straight through for as
long as he can bear it, starts fast, wanders wildly and restlessly in his close
environment; roars, rants and raves, speaks a lot; explains the whole picture
book of his life, which is sad. In a word: he burns. Always down to the ground.
And when he hits the bottom, he stops. There may be a month or two, or more,
or less, on the wagon, then it hits again. Or assumes some other form. It is the
reaction of a boundlessly melancholic and miraculously honest people to its life
in harsh conditions. It is the reaction of a nation that is doomed. This nation can
rise up united and unblinking alone against the world’s greatest military power
and hope to fend for itself in the snow and insufferable cold. Which it does. And
should this nation of four and a half million people heed to its instincts, it would
one and all, set out west as a simultaneous and parallel movement, husbands
with wives, wives with children, with livestock, with all their belongings, as

an enormous column, and it would take it two weeks to forcibly settle down
there. Regardless of resistance. Two weeks. That it never does. It stays here.
This is the reaction of a boundlessly melancholic, doomed and passive nation.
Every once in a while an extreme phenomenon rears its head therein: it is Arctic
hysteria. Its outbursts take to the farthest extremes and cannot be restrained by
any measure of self-control. Contrary to the thrill, the elation, typical of people
from tropical regions, this is not joy of life. Even at the height of its spirit, it is
deadly serious. We don’t know what it really is.”

Marko Tapio (1924-1973) drafted in the late 1950s a plan for a four-
volume novel series entitled Arctic Hysteria. It was meant to be a semi-(auto)
biographical narrative of the social and cultural climate of Finland in the
aftermath of WW2. He completed two volumes - published in 1967 and 1968 -
before his untimely death.

ARCTIC HYSTERIA

’



Pekka Jylha
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Marketta Seppili és Alanna Heiss
Létallapot

A kiallitas a jellegzetes régiokhoz kot6do,
kozhelyszer( kulturalis mingsitésekbsl
kiindulva jarja koriil a finnek jellemzésé-
re hasznalt ,,cimkét”. Foldrajzilag ugyan
Finnorszag nem tartozik az Eszaki-sark-
vidékhez, a finnekrdl mégis azt tartjak,
vannak megfoghatd nemzeti sajatossigaik,
ugyanugy, mint mondjuk az angoloknak
vagy a francidknak. A finnek nem sokat
beszélnek; Bertolt Brecht emlékezetes
megjegyzése szerint két nyelven hallgat-
nak.! Talan kicsit naivak, és nem a legjobb
beszélgetSpartnerek, de legalabb kimond-
jak azt, amit gondolnak. Némely szokdsuk
oly furcsa lehet a kiviilall6 szemében, hogy
a ,sarkvidéki hisztéria” kifejezést nem is
érzik tulzénak.

Marko Tapio, a masodik vildghibortt
kovetd évtizedek jelentSs finn regényirdja a
sarkvidéki hisztériat a finn népen eluralko-
d6 neurotikus, irracionélis hangulatként irja
le. Ez a hisztéria Finnorszag peremvidéki
elhelyezkedésének, hideg éghajlatanak, va-
lamint a zord kortilményeknek kdszonhetd,
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Marketta Seppild and Alanna Heiss
State of Being

Using cultural clichés as a catalyst, this
exhibition focuses on a label which has
given cultural meaning to the specificities
of a given region, Finland. Finland does
not belong to the Arctic in any literal geo-
graphic sense, but the Finns are - as are,
say, the French and the English - believed
to have specific national characteristics.
Finns do not speak much; Bertolt Brecht
famously wrote that Finns keep silent in
two languages.' They may be a little naive
and they may not be good at small talk, but
at least they usually say exactly what they
think. Some of their customs and habits
may appear so strange to outsiders that
the reference to “arctic hysteria” is not far
fetched.

Marko Tapio, a major Finnish novel-
ist of the post-WW2 decades, considered
Arctic hysteria a neurotic, irrational mood
that held the Finnish people in its grip.
The roots of the hysteria are in Finland’s
peripheral location, cold climate and strin-
gent living conditions which have shaped

melyek torténelmileg meghataroztik a
finnek életben maradasért folytatott kiiz-
delmét. A hisztéria egyénenként valtozo
megnyilatkozasi format 6lt, gyakran a jo és
a rossz dialektikajanak kivetiiléseképpen.

Mindennek az alapjat azok a torté-
netek szolgaltatjak, amelyek a sarkvidék
Gslakosairdl terjedtek el felfedezésiik ota.
Az elmondasok szerint megmagyarizha-
tatlan ,hisztéria” lesz trra rajtuk a tél ko-
zepén, amikor hosszi heteken at sotétség-
ben és ingerszegény kornyezetben élnek.
Megjelenési formai kozt szerepel a goresos
hisztérikus roham, a hirtelen bealld elmebaj
és mindenfajta extrém viselkedési forma.

Mara azonban szdmos tudés adott
hangot kétségének azzal kapcsolatban,
hogy ez az Gigynevezett sarkvidéki hisztéria
barmikor is természetes része lett volna
a tradiciondlis sarkvidéki kultiraknak.
Mint ahogyan az §slakosok mindig is ké-
telkedtek benne. Ugy gondoljak, inkdbb
maguk a felfedez8k voltak a szorongi-
sos reakcidk kivaltdi. A felfedezk és az
Gslakosok kozotti erGviszonyok szélsGséges
egyenlGtlensége olyan stresszhelyzeteket
teremtett, amelyek varatlan irraciona-
lis viselkedésre vagy poszt-traumatikus
disszociativ allapothoz vezets timadasokra
késztették az embereket. Nem volt nehéz a
felfedez8knek hisztériaként kezelni olyan,
az Gslakosok spiritudlis gyakorlatanak
integrans részét képez§ tevékenységeket,
mint a transz, jollehet a spiritudlis gyakor-
lat és a hisztéria nem azonos jelenségek.
Valdjaban az északra Gjonnan érkezettek
voltak azok, akik szélsGséges elmeallapot-
okba keriiltek a hosszt, hideg telek kdvet-
keztében.

A francia antropologus, Marcel Mauss
1902-ben megjelent, A mdgia dltaldnos
elméletének vdzlata cim{ irdsaban igy fo-
galmazott: ,Amikor két kultdra talalkozik,
a magiat a kevésbé fejlettnek tulajdonitjak.
A klasszikus példak az indiai dasz4k, illetve
a finnek és a lappok, akiket a hinduk, vala-
mint a skandindvok vadoltak boszorkany-
saggal.”

the historical conditions in which Finnish
people have struggled for life or death. The
hysteria is expressed in different individu-
als in variable forms, often connecting with
the dialectics of good and evil.?

In the background there are the stories
told since the times the early explorers
visited native peoples in the Arctic areas.
An unexplainable ‘hysteria’ was supposed
to plague the native peoples in mid-winter,
during long weeks of darkness and sensory
deprivation. Among its manifestations were
convulsive hysterical attacks, sudden mad-
ness and various types of extreme behavior.

Today, however, several scientists
have begun to doubt - as the native peoples
themselves have always done - whether
this so called Arctic hysteria has ever been
a ‘natural part’ of traditional Arctic cultures
at all, but rather an anxiety reaction caused
mainly by the explorers themselves. The
extreme power imbalance between the
explorers and the native people had cre-
ated stressful situations which induced
people to sudden irrational behaviors or
assaults resulting in post-traumatic disso-
ciative events. It was easy for the explorers
to label traditional Arctic activities, such
as trance, an integral element in the native
spiritual practice, as hysteria. In reality,
spiritual practice and hysteria are different
phenomena. In fact, they were rather the
newcomers to the North who, after living
through the cold, dark winters, suffered
from extreme mental states.

As the French anthropologist Marcel
Mauss has put it in his A General Theory of
Magic (1972, originally published in French
in 1902): “When two cultures come into
contact, magic is usually attributed to the
lesser developed. Classic examples are
the Dasyus of India, and the Finns and the
Lapps, accused respectively of sorcery by
the Hindus and the Scandinavians.”
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A természet

Regényeiben Marko Tapio olyan f6ld-
miivel§ tarsadalomrol ir, amelynek még
nem alltak rendelkezésére gépek. Amikor
a kozonséges emberek keménysége és szi-
vossaga (finniil sisu) mar nem bizonyult
elegendének ahhoz, hogy megbirk6zzanak
az élet nehézségeivel, vilagszemlélettsl
fligg6en a gondviselésre vagy a szerencsé-
re hagyatkoztak. Normalis kortilmények
kozott a sarkvidéki hisztéria jelei rejtve
maradtak, 4m rendkiviili helyzetekben a
felszinre tortek. A sziintelen kiizdelem
nyomokat hagyott ezen a kis népen.

Ami a kortars képz&miivészetet illeti,
nehéz megallapitani, mennyire jatszanak
benne szerepet a kulturélis tradicidk. A
kiallitast tekintve pedig nehéz megmon-
dani, mennyire tud finn lenni a kortars
finn miivészet egy olyan posztnaciondlis
vildgban, amely - a kommunikacios tech-
nolégiak egyre intenzivebb terjedésének
koszonhetSen - egyszerre zsugorodik és
tagul. Az internet korszak globalis kap-
csolatainak ellenére azért a tavolrdl jottek
miivészetét tovabbra is az eredetiség mér-
céjével mérik.

A finn miivészettel kapcsolatban
gyakran hangoztatjak, hogy kozel all a
természethez. Akar igaz ez a kozhely, akar
nem, az ember és a természet kapcsolata
Osszekotd szalként fut végig a kiallitason
a tarsadalmi vagy politikai témakkal fog-
lalkoz6 miivészek esetében is, mégpedig
teljességgel Gjszer( felvetésben. Nem vala-
mi misztikus finnség nyilvanul meg ebben,
csupan egyszert kiindulasi pontot jelent: az
emberi kultdra a természet korforgisainak
része. Tulsagosan egyértelmiinek tiinik ez
a kapcsolat. Ugy érezziik, nem érdemes ra
szOt vesztegetni, pedig talan még sohasem
gondoltuk végig igazan racionlisan és
nyiltan.

Heikki Laitinen zenész, aki évekig
dolgozott egyiitt Reijo Kela tancossal és
performanszmiivésszel, a kovetkezd, csak
utdlag mulatsigos torténetet meséli el egy
interjuban: ,,Egyszer télid6ben adtunk el§
egy performanszot a Finnorszag észak-

Nature

In his novels, Marko Tapio was describing
Finnish agrarian society at a time when it
did not yet have technological devices at its
disposal. When the toughness and stamina
(“sisu” in Finnish) of ordinary people
proved insufficient for coping with the dif-
ficulties of life, the rest had to be left up to
what was called either providence or luck,
depending on the worldview. Under nor-
mal conditions, the signs of Arctic hysteria
remained latent, but they rose onto the sur-
face in exceptional situations. Continuous
struggle left its traces on this small people.

With regards to contemporary art,
it is hard to say to which extent cultural
traditions contribute to it today, or, more
specifically in the light of this exhibition:
How Finnish can contemporary Finnish art
be in the post-national world which - due
to the ever more intensifying spread of
communications technology - is simulta-
neously shrinking and expanding. In any
case, in spite of the global connections of
the Internet age, the art of those who come
from afar is still judged in terms of whether
it is original, imitative, or something in be-
tween.

A cliché often repeated, when discuss-
ing Finnish art, is the supposedly close
connection of Finnish art with nature. In
fact, and quite unexpectedly, the humanity-
nature relationship emerges as a sort of
connecting thread throughout this exhibi-
tion, also in the works of the participants
who embrace social and political themes.

It does not come about as a projection of

a mysterious Finnishness, but as a simple
point of departure: human culture partici-
pates in the cycles of nature. It seems this
connection is so self-evident that one needs
not make any number of it. And the con-
nection is not necessarily very explicitly
and rationally thought out either.

The Musician Heikki Laitinen, who
has collaborated with dancer and perfor-
mance artist Reijo Kela for years, tells in
an interview a story that can be laughed
at only afterwards: We once did a perfor-
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nyugati partjan fekvé Kemiben, ahol épp
egy finn-magyar konferenciit tartottak. A
résztveviket »élménytarara« vitték. Volt,
aki jégtordn tette meg az utat, és volt, aki
motoros szanon. A befagyott tengeren kel-
lett talalkozniuk, ahol jArm{ivet cseréltek.
Nekiink a jégen kellett fellépniink. Minusz
huszonhét fok volt a h6mérséklet. Reijo
mezteleniil fekiidt harminc rénszarvasb&r
alatt, egy tabortiizek altal kijel6lt négyzet
kozepén. A négyzeten kiviil helyezte el a
bakancsat, hogy ne meztelen labbal kelljen
majd a jégtordre felugrania. A jégen hang-
szOrok is voltak. A hangokat én allitottam
elS. Reijo a performansz izgalméban elfe-
lejtette felvenni a bakancsot futas eltt. A
havon nem is volt semmi baj, de amikor
felmaszott a jégtors fedélzetére, a laba
odaragadt a vashoz. Persze fagysériilést
szenvedett, és vagy egy honapig lestiik,
mi lesz vele. Feldagadt labujjai teljesen
elfeketedtek... Az improvizaci6 igencsak
»helyspecifikus« munkamdédszer!”

Paul Osipow, az amerikai formaliz-
must a hetvenes években felvallald és
hirdet§ jelentGs finn festGk egyike, aki
mindig is gy(il6lte, ha az északi fényrdl kér-
dezték a festészetben, egyszer igy sOhajtott
fel: ,Mi itt minden eszkdzzel megprobaljuk
kiiktatni a természetet, de a fene vigye,
akar egy nyul is kiugorhat abbdl a sarga
szinb8l.” A nyulak pedig el6bukkannak
ezen a kiallitison is, vadnyulak képében.
Pekka Jylhd mindkét itt lathaté mivében, a
Reszketés és tisztelgésben (2005) és a Szeret-
ném megérteniben (2000-2001) is egy fehér
vadnyul topreng az élet egzisztencialista
rejtélyén.

Tea Mikipidi munkéja, A bdség vildga
(2005) - egy idealis vilag fantiziaképe, ahol
béke és nyugalom honol, ahol nagyon szép
tajakon harmoéniaban él minden teremt-
mény. Annyira naiv, hogy az mar abszurd,
és arra késztet minket, hogy rakérdezziink
az ember szerepére a valé vildgban. A
Petteri: Eletem rénszarvasként cimii video-
ban (2007-2008) a fészerepet Petteri kap-
ja, aki az agancsara szerelt videokamera
segitségével forgatja és rendezi a miivet.
Petteri, a félig haziasitott rénszarvas koz-
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mance in the winter in Kemi, a city on the
northwestern coast of Finland. A Finnish-
Hungarian conference was held in the

city. The participants were taken on an
‘experience trip.” Some of them traveled

by icebreaker and some by snow scooter.
They were supposed to meet out on the
frozen sea and swap vehicles. And we were
supposed to perform there on the ice. The
temperature was -27 degrees centigrade.
Reijo was laying naked underneath thirty
reindeer furs, inside a square delineated
with camp fires. Outside the fire square he
had boots that he planned to wear when
hopping naked up onto the icebreaker. On
the ice there was an audio system and I was
creating sounds. Reijo was so excited about
this piece that he forgot to put on the boots
when he started to run. Everything was

OK on the snow, but when he rose up onto
the iron deck of the icebreaker, his feet got
stuck on the deck. His feet suffered frost-
bite of course. For a month or so we just
waited which way his feet would turn. His
toes were completely black and swollen...
Improvisation is a very ‘situation-specific’
working method!”

Paul Osipow, one of the major Finn-
ish painters who adopted and promulgated
American Formalism in the 1970’s and has
actively disliked the talk about Northern
light in painting, once sighed: “Here we
try in every way to eliminate nature, but
what the hell, a rabbit could hop out of that
yellow colour.” And so rabbits are hop-
ping also into this exhibition, in the guise
of hares. In both of Pekka Jylhd’s works,
Trembling and Honouring (2005) and I
Would Like to Understand (2000-2001), a
white hare is pondering upon the existen-
tial mystery of life.

In Tea M#kipdd’s World of Plenty
(2005) - a wishful image of an ideal world,
peaceful harmony and co-existence of all
creatures of nature in extremely beautiful
landscapes - is is so naive that it turns ab-
surd and makes us question the role of hu-
man beings in the real world. In her video
work Petteri, My life as a Reindeer (2007-
2008) she has given the main role to Petteri

Anni Rapinoja

Nemzetkozi cipd | International Shoes, 2007, Az élet kirforgdsa c. sorozatbdl | from the series Circle of Life, 2005-2008
vorosafonya | red whortleberry; A mivész jévoltébél | Courtesy the artist

vetitésével a miivész azt a mitoszt kivanja
megkérddjelezni, miszerint az allatok
olyannyira kiilonb6znek az emberallattodl,
mintha egy masik bolygorol jottek volna.

Anni Rapinoja viszont a természet
valtozatossagat és sériilékenységét de-
monstralja, amikor lathatdva teszi az altala
hasznalt természetes anyagok lényegét.
Szamara ezek az anyagok segitGtarsak, és
6 maga csak id6rél idére avatkozik be az
elemek - a leveg§, a nap, a szél és a viz -
meghatarozta folyamatokba, hogy variicio-
kat hozzon 1étre a természetben.

Ilkka Halso fotografikus meglatasai
arra kényszeritenek minket, hogy értékel-
jiikk, mennyire valddi - és személyes - a
kapcsolatunk a kornyezettel. Lesz olyan
kor, taldn a nem is tdl tavoli j6v&ben, ami-
kor ez a kapcsolat még értékesebbé valik.
A képek azt a kérdést szegezik nekiink,
hogy vajon vitrinben akarjuk-e szemlélni
a természetet - vagyis azt, ami megmaradt
belGSle?

Filmjeiben és vidediban Mika
Taanila a hatvanas éveknek a technolégiai
fejl6désbe vetett megingathatatlan hitét
dokumentalja, a meggy6z8&dést, hogy az
korlatlan lehet&ségekhez vezeti el az em-
bert. Szerepl6i az utdpisztikus latomasok

itself who shoots and directs the work with
the help of a digital video camera fixed
between its horns. Petteri, a semi-domesti-
cated animal, is a mediator through whom
the artist wants to question the myth of
non-human animals as essentially different
from human beings, as if they were coming
from some place else.

Anni Rapinoja, in turn, speaks for the
diversity and fragility of nature by making
visible the essence of the natural materials
she is using. For her these materials are
workmates, and she herself is merely an oc-
casional helper in processes creating varia-
tion in nature in which basic elements - air,
sun, wind and water - have their say.

Ilkka Halso’s photographic statements
force us to appreciate just how real - and
personal - our connection to the environ-
ment is. They imagine a time, perhaps in a
less-than-distant future, when that relation-
ship will be even more precious. They raise
the question: Shall we allow it to happen
that nature, or what will be left of it, will
become merely another well-preserved
showcase?

Mika Taanila documents in his films
and video works the unshakeable belief of
the 1960’s in technological development
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Ikka Halso

A Kitka folyd | Kitka river, 2004, A Természet Muzeuma c. sorozatbdl | from the series Museum of Nature
C-print aluminiumtdablan | Chromogenic digital print, on aluminium, 183 x 300 cm, 6. valtozat | Edition 6
A mUvész jovoltabdl | Courtesy the artist
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és a sosem latott talallmanyokhoz vezetd
tényleges tudomanyos-technikai eredmé-
nyek kozt tatongo tirt kutatjak. Am mivel
Taanilat a kudarc érdekli, a miivek igazi
jelentését azon igyekezetiik adja, hogy
megértsék a tudomany kett§s természetét.
Munkai egyfajta skizofrén idGutazast haj-
tanak végre, amikor egyszerre értelmezik a
multat és a jov6t. Taanila alkotasai segite-
nek a multon elgondolkodni, hogy realisz-
tikus reményeink és vizi6ink lehessenek a
jovGvel kapcsolatban.

Taanila Mdr a jovd sem a régi c.
munkéja (2002) a maltat és a jelent fGizi
Ossze, amikor Erkki Kurenniemi atomfi-
zikus és miivész toredékes és szokatlan
gondolatait mutatja be. Kurenniemi egy
elfeledett viziondrius, aki valtozatos palya-
futisa soran meglepd természetességgel
alkalmazta egy id6ben a tudoméany és a
miivészet kiilonb6z8 eszkodzeit, utdbbi
nyelvezetének segitségével 1épve tul az
el6bbi tényein. A tudomany és a miivészet
Otvozésére épiilt szamos taldlmanya, pél-
daul az embert interaktiv médon kisérg
elektronikus hangszerek kezel6feliilete. Ez
vezetett ahhoz a meggy&zG6déséhez, hogy
a robotok tanulasra is hasznalhatjak a mes-
terséges intelligenciat. A kiallitison Taanila
Kurenniemir6l sz616 filmjét a tudds-miivész
korai miivei ellenpontozzik, koztiik egy va-
logatas a hatvanas években késziilt kisérleti
filmekbdl, a DIMI-S nevii hangszer (,,Love
Machine”, 1972) és a kiromkodé robot,
Master Chaynjis (eredetileg 1982, 2008-ban
rekonstruélva).

Kurenniemi, aki tudoméasunk szerint
elsGként hasznalta az ,,altalinos adathalo-
zat” kifejezést az 1971-ben megjelent ,,Az
lizenet masszizs” [Message is Massage]
cim{ tanulméanyaban, meglep&en vilago-
san latta elére a jov§ fejldési iranyait.
Amint azt a Pink Twins munkaiban is
latjuk, erésen él a nosztalgia a korai uttér6
taldlmanyok irdnt. A gépek, a technolégia,
a bitek, a haldzatok, a kibertér, a zene és a
hangok, a tanc és a mozgas, valamint a ko-
z0sségi szenzibilitas fontos részei miivészi
eszkozeiknek. Szamitoégéppel generalt
és manipulalt képek és hangok szolgal-
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that would guide humankind to limitless
possibilities in the future. His characters’
research the disconnect between their
utopic visions of the future and actual
scientific and technical achievements that
have led to several never-before-seen in-
novations. However - through Taanila’s
interest in failure - the particular meaning
of his works is in their strive to make sense
of the double-edged nature of science. His
work presents a sort of schizophrenic time
travel, which interprets the past and future
at the same time. Taanila’s works provide
us useful means to reflect on our past in
order to have realistic hopes and visions
about the future.

Taanila’s Future Is Not What It Used
To Be (2002) entwines the past with the
present by presenting the fragmented
inverted logic of Erkki Kurenniemi, the
nuclear scientist and artist. Kurenniemi is
a forgotten visionary, who over the course
of his varied career has utilized in a sur-
prisingly natural manner various means of
science and arts, using the language of the
latter to reach beyond the hard facts of the
former. This mixture has given basis to his
various inventions, for example new user
interfaces for instruments of electronic
music that can accompany human beings as
interactive partners, or the belief in robots
that are capable of learning through artifi-
cial intelligence. In this exhibition Taanila’s
film on Kurenniemi is juxtaposed with the
scientist-artist’s early physical art works
such as a selection of experimental films
from the 1960s, the musical instrument
DIMI-S (‘Love machine’, 1972), and the
swearing robot Master Chaynjis (originally
from 1982, reconstructed in 2008).

Kurenniemi, who, as far as it is known,
used for the first time the term general data
network in 1971 in his article “Message is
Massage” (published in English in this issue
on pp. 76-77), was able to foresee future
developments with a surprisingly clear
vision. For example, as we see in works by
Pink Twins, nostalgia for earlier pioneer-
ing innovations is still strongly present
and machines, technology, bits, networks,

nak miiveik alapjaul. Az é16 performansz
elemeit és a siillyed6 tajakka valtoztatott
belsé tereket is felhasznal6 installacioé
pszichedelikus absztrakcidként viselkedik,
egyfajta Gj és irraciondlisan megnyugtatd
l1étallapotként.

Bar Kurenniemi egy korai cikk-
ben beismerte, hogy a szamitogépek
valdszintileg sosem hasonlitanak majd az
emberre, lenyligozte Gt a gondolat, hogy
szabadon alkothatnak, ,teljes spontanei-
tassal, cél nélkiil, gondolkodés és félelem
nélkiil.” Felfigyelt ugyanakkor fenyegets
jelekre is: ,Vagy az emberiség tovabbra
is ellenségeskedd taborokra fog oszlani?
Mindegyik tidbor a maga hal6zataval, megfi-
gyelésével, zavaraival és szabotazsaival”.

ElGre latta volna a digitalis kor vé-
letlen forradalmat, 1971-ben, hisz évvel a
bekovetkezte elétt? A Linux fejlesztéséhez
1991-ben fogott hozza Linus Torvalds, egy
huszéves finn szamitastechnika szakos
hallgat6, mert nem volt megelégedve kom-
putere teljesitményével. Egy 4j operacids
rendszer magjat kezdte el fejleszteni, ame-
lyet ,,bulibdl” az internetre is feltett, hogy
mésok is fejleszthessék azt, vagy javasla-
tokat tehessenek. Ot évvel azutan, hogy a
fejlesztést egy, az egész vilagra kiterjed§
hélbzat vette at, mar a Microsoft lehetséges
rivalisanak volt tekinthetd.

Mostandban azonban ra kellett
jonniink, hogy a torténeti szembenallas
digitalis jovénkben is folytatddik: vajon
megvalosul-e a Linux jelképezte ,nyilt
tarsadalom”, vagy pedig a Microsoft {izleti
arroganciijaval a titkol6z6 monopdliumok
gy6zedelmeskednek?

cyberspace, music and sound, dance and
movement as well as communal sensitivity
are major means in their artistic toolbox.
Their work is based on computer-generat-
ed and -processed images and sound. Com-
bined with elements of live-performance,
interiors transformed into submerging
landscapes, the installation act as psyche-
delic abstraction, a sort of new and irratio-
nally comforting state of being.

Even though Kurenniemi admitted in
his early article that computers will prob-
ably never become similar to humans, he
was fascinated by the idea of their freedom
to create “with absolute spontaneity, with-
out any aim, without any thinking, without
any fear.” He saw, however, a threat in the
horizon: “Or will mankind continue to di-
vide into hostile camps? Each camp with its
own network, surveillance, jamming, sabo-
tage”.

Did he anticipate an accidental revolu-
tion of the digital age in 1971, twenty years
before it actually occurred? The develop-
ment of Linux got started in 1991 by Linus
Torvalds, a 20-year-old Finnish computer
science student who was pissed off with
his computer which didn’t function well
enough. He started to develop the nucleus
of a kernel for a new operation system and
put, “just for fun”, the kernel code into
the Internet to be available for others to
suggest, contribute and develop, to make
it even better. After five years of develop-
ment by a network reaching around the
world, the open source code was seen as
the future contender of Microsoft.

However, as we have realized more
recently, the historical conflict is open into
our digitized future: will a dream of an
“open society”, symbolized by Linux, be
realized, or will the winner be the secre-
tive monopoly, represented by Microsoft’s
business-oriented hubris?
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Salla Tykka

Lasso| Lasszd, 2000

35 mm film, vided | video, 3:48 perc | minutes
Amivész és az Yvon Lambert Galéria jovoltabdl | Courtesy the artist and Yvon Lambert Gallery, Paris | New York

O - mindkét nemben

Mikodzben Finnorszig folyamatosan vilag-
csticseredményeket ér el az oktatasi rend-
szer hatékonysagat tiikr6z6 nemzetkozi
Pisa-versenyeken, a kulturalis sztereotipidk
kiilonb6z8 formai tovabbra is makacsul
jelen vannak tarsadalmi valésagunkban. Mi
mast lehetne mondani, amikor az ember
Stiina Saaristo nagyméret( rajzait nézi,
amelyek 2006-ban, a finn valaszt6jogi
reform szazadik évforduldjanak évében
sziilettek?

Finnorszag egykamaras parlamentje
1906. majus 23-4n tartotta elss iilését, az
4j képviseleti rendszert és valasztdjogi
torvényt pedig még az év janius 1-jén
elfogadtik. Ez 4ltaldnos valasztdjogot és
teljes politikai jogokat biztositott minden
allampolgarnak 24 éves korto6l. Az ekkor
még mindig az orosz birodalom autoném
nagyhercegségeként 1étezG Finnorszag
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Hain - Instead of He or She

Despite Finland’s continuous world record
results in the international Pisa competi-
tions that reflect the efficiency of national
school systems, various models of cultural
stereotyping are persistently present in
our social reality. Or what else can you say
when looking at Stiina Saaristo’s large-scale
drawings that are from the year 20006, the
centenary of the Finnish parliamentary
reform?

The first session of Finland’s unicam-
eral parliament was namely held on May
23, 1906, and a new parliamentary system
and electoral law was approved on June 1,
1906. This granted all citizens aged 24 or
older equal, universal suffrage and full po-
litical rights. Women in Finland, which still
was an autonomous Grand Duchy under
the Russian Empire, were thus the first in
Europe to fully exercise their democratic

ezzel Eurdpaban els6ként biztositotta a nék
szdmara a szavazas demokratikus jogat. A
teljes politikai jogokat, vagyis a parlamenti
képvisel6vé valaszthat6sag szabadsagat pe-
dig a vildgon els6ként. Ezekkel a reformok-
kal a még mindig nem fiiggetlen Finnorszag
maga mogott hagyta Eurdpa egyik legma-
radibb és legarchaikusabb képviseleti rend-
szerét, és 1étrehozta a vildg legmodernebb,
az osztalyok és a nemek egyenl&ségén

Sokat toprengtek azon, hogyan sziilet-
hetett meg ez a korszakalkot6 reform egy
ilyen kicsi, periferialis, dont§en foldmivels
orszagban a messzi északon. A valasztéjog
korai bevezetésére indokként fel szokas
hozni Finnorszagnak az orosz birodalom-
mal szembeni politikai autonémiéjat, amely
addigra mar egy nacionalista mozgalmat is
atnak inditott. Az 1906-0s képviseleti refor-
mot tehat az autokrata orosz rezsim elleni
tomegmozgalom és az Eurbpa-szerte fel-
bukkané hasonld tiltakozasok is segitették.+

MésfelSl azonban szerepet jatszhattak
ebben a zord éghajlati viszonyok is, ame-
lyek megkovetelték, hogy a nemek egyként
kivegyék résziiket a mindennapi élet fel-
adataibdl. Bar az ilyen szint{i tarsadalmi
valtozasok elleni egyik legfontosabb érv
éppen az volt, hogy a természetétdl érzé-
keny és konnyen befolyasolhaté nének nem
megfeleld kozeg a politika, a valtozdsok
legallhatatosabb partoldinak id§vel sikeriilt
meggy&zniiik a tobbséget, hogy a reform-
ra a haza iidvéért van sziikség. A zord
idGjarasi viszonyok és életkoriillmények
taldn a nyelvre is hatassal voltak, nemkii-
I6nben a kulturalis és mentélis kontextusra
is. A finn nyelv jellegzetessége, hogy egy
névmas (hdn) szolgal mindkét nemre egyes
szdm harmadik személyben.

Ma mar nehezen érezhetd, hogy a nék
teljes kord politikai jogait illetS forrada-
lom mindossze egy évszizada tortént - és
hogy méshol a hasonlé reformok sokkal
késGbb valdsultak meg.s Am mind a reform
el6torténete, mind utdélete azt bizonyitja,
hogy a n6k allampolgari stituszanak valto-
zasa semmiképp sem volt magatdl értet6dd,
illetve nem kovetkezett be gyorsan vagy

right to vote, and the first in the world to
enjoy full political rights by being eligible
to stand for a member of the national par-
liament. With these reforms the still non-
independent Finland abandones one of Eu-
rope’s most backward and archaic systems
of representation and acquired the world’s
most modern representative democracy
based on class and gender equality.3

There has been a lot of speculation
about how this epochal reform could occur
in a small, peripheral, predominantly agrar-
ian country in the faraway North. Expla-
nations for the early enactment of voting
rights in Finland have been sought from,
among other things, Finland’s political au-
tonomy within the Russian Empire which
had already started to fuel a nationalist
movement; thus the parliamentary reform
in 1906 was facilitated at the time by mass
action against the autocratic regime in Rus-
sia, as well as by similar protests all over
Europe.#

Also, again, the harsh natural con-
ditions which required that both sexes
partake side by side in the tasks of normal
daily life, may have played a role. Even
though one of the strongest arguments
against such a major upheaval was the
repeated notion that “women, by nature
sensitive and easily swayed, was not ‘in her
right place’ in the political domain”, the
most persistent advocates managed finally
to convince a majority that the reform was
“demanded by the good of the fatherland”.
Perhaps the harsh climatic conditions and
living circumstances have also had an ef-
fect on the language and, furthermore, on
the cultural and mental context itself. The
Finnish language is peculiar in that the
third-person singular is the same for both
sexes: he and she are in Finnish always hdn.

From today’s perspective, it is hard to
grasp that the revolution in women’s full
political rights took place only a century
ago - and that elsewhere the equivalent
reform took place much later.s However,
both the history that led to the reform and
the history that has followed it prove that
the change in women’s status as citizens
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konnyen. A n8k tobb évtizeden at tartd
kiizdelme kellett hozz4, amellyel hozza-
jarultak a 19. szazad kdzepén elkezd§dott
nemzetk6zi mozgalomhoz.

Es mennyit valtozott valdjaban a nk
mint emberek helyzete az elmult szaz
évben? Finnorszag a tobbi északi joléti tar-
sadalomhoz hasonldan fejlett kozoktatési,
egészségligyi és szocialis rendszert épitett
ki, amely a tudas, a kulturalis és a tirsa-
dalmi javak igazsagos elosztasat hivatott
szolgalni. Gyakran mondjak, hogy a joléti
tarsadalom skandinav modellje kiillonosen
elényos a n6k szamara, hala a jol szerve-
zett gyermekgondozasi rendszernek, az
anyasagi és apasigi szabadsagnak és tamo-
gatasoknak, illetve egyéb olyan szociilis
intézményeknek, amelyek lehet6vé teszik a
néknek, hogy a csalad mellett a karrierjiik-
kel is tor6dhessenek.

Stiina Saaristénak azonban j6 oka van
arra, hogy erds néként abrazolja magat, aki
nem talsdgosan érzékeny, és plane nem
torékeny. Altalanos polgarjogait nem kell
féltenie, de a hangsily nemi identitasabol
ered. Mintegy 6nvédelembdl bohdcként
viselkedik, a dominans néz&pontot az
ellenkezdjébe forditja. Az dnlekicsinyld
nevetés hatékony ellentdmadés, amivel
mélyen gyokerezs tabukat képes felfedni.
Azzal, hogy egy férfi arcét és testét 6lti ma-
géra, kisajétitja a szexista reprezentaciokat,
hogy rakérdezzen a nemek egymashoz vald
viszonyara, illetve arra, hogy a nemek ho-
gyan helyezik el magukat ebben a viszony-
ban.

A nemek hatalmi viszonyai adjak Salla
Tykkénak az emberi identitast vizsgald
miveinek fokuszat is. A munkak felngtt
nék vagy tizenéves lanyok szemszogébdl
abrazolnak er@s és nyugtalanito érzelmi
allapotokat, a hatalomnak a nemek kozti
egyenlGtlen elosztasardl szOl6 vizualis me-
taforaként. Tykki alkotdsai gyakran sz6lnak
a feln6vés fajjdalmairoél, a sajat test és az
élet irant érzett undorrél. A tudott vagy
kordbban hallott-latott dolgokat tjakkal
kombinald rémiilt, anonim h&sei valami
tudatalatti vagy dlomszer( utan kutatnak,
latsz6lag minduntalan kudarcot vallva a
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has in no way come about as something
self- evident, nor has it been easy or rapid.
It required several decades of women’s
struggle as part of the international move-
ment that arose in the mid-19™ century.

But how much has a woman’s status
as a human being changed during the last
century? Finland as a Nordic welfare soci-
ety has created arenas for public education
as well as public health and social services,
with an equitable distribution of knowledge
and cultural and social goods. It has been
often stated that the Nordic model of the
welfare society particularly favors women,
for instance, through its well-organized
childcare, maternity and paternity leaves
and allowances, as well as other social
services that enable women to combine
professional and family life.

Stiina Saaristo, however, has good
reasons to portray herself as a strong wom-
an whose character seems not to be too
sensitive, let alone fragile. She needs not
be concerned with her general civil rights
any more, but her emphasis grows from her
gender background; as if as a self- defense
she is taking for herself the role of a clown
by changing the dominant point of view to
the opposite. This self-deprecatory laugh-
ter is an effective counter attack by which
she is able to reveal deep-rooted taboos.
She appropriates sexist representations by
employing the male face and body to ques-
tion the way the genders are positioned
and position themselves in relation to one
another.

Power relations between the genders
are also in the focus of Salla Tykkd’s in-
vestigation of human identity. Her works
arouse strong and unsettling emotional
states from a woman’s or a female teen-
ager’s perspective which serves as a visual
metaphor for the one-sidedness of gender
and power. Tykkd’s works often deal with
the pain of growing up and disgust towards
one’s own body and life. With a sense of
fright, by combining something known and
previously seen or heard with new mate-
rial, her anonymous characters are search
for something subconscious and dreamlike,

vagyott lehetetlen elérésében.

Az apjanak, Salla Tykkinak ajan-
lott Erében (1999) a miivész sz szerint
egy erGjatékban vesz részt, amikor egy
bokszringben, egy szl sortban probal el-
lenéllni a nala sokkal magasabb férfinak,
egy profi bokszolonak.

A Lasszd (2000) sziirrealis hangulata-
hoz a Helsinki egyik kiilvarosaban 4ll6 mo-
dernista lakohaz szolgal keretiil, olyasmire
utalva, ami nem lathaté. Nehéz elddnteni,
hogy az ablakon 4t a lasszo6triikkkoket gya-
korl6 fiatalembert figyel§ n6t vajon a férfi
mozdulatainak tokéletes szépsége dermesz-
tette-e meg, vagy ellenkezdleg, a férfias
er§ és fensGbbség érzetébdl vald kizartsag.
A m elidegenedést sugall, a m{ivész altal
tobbértelmiinek meghagyott narrativabol
val6 kizartsagot. Az ajtok és az ablakok kor-
latok, amelyek csak voyeurszeri érzékelést
tesznek lehetGvé. Salla Tykkd miiveiben a
pszicholdgiai fesziiltséget a pontos moz-
dulatok és id&zités, a kiillonboz6 filmes
miifajok kisajatitasa és a népszerti filmekbdl
vett zene teremtik meg.

as if always failing to reach the impossible
they are seeking for.

In Power (1999), which is dedicated to
her father, Salla Tykki literally participates
in a power game in a boxing ring, wearing
only boxing trunks and trying to hold her
own against a much taller man, a profes-
sional fighter.

The modernist architecture of a
private home in a suburb of Helsinki of-
fers a platform for Lasso’s (2000) unreal
atmosphere which only hints at something
that is invisible. It is hard to say whether a
young woman, looking through a window
at a young man practicing lasso tricks in-
side a house, is frozen by the beauty and
perfection of his movements, or because of
the opposite, exclusion from male capacity
and superiority.

The work demonstrates a sense of
alienation, of being an outsider to a narra-
tive that the artist leaves ambiguous. Win-
dows and doors are barriers that allow only
a voyeuristic participation. Psychological
tension in Salla Tykk#’s works is created by
careful movement and timing, appropriat-
ing various film genres and music that is
chosen from popular films.

Stiina Saaristo

A nyuszi bosszuja | Bunny's Revenge, 2006-7

(részlet | detail)

Ceruza, papir, alapozott aluminiumra ragasztva

Pencil on paper, glued on primed aluminium, 255 x 150 cm
A madridi Salvador Diaz Galéria jovoltabél

Courtesy Galeria Salvador Diaz, Madrid
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Lemaradt jovo?

Mika Taanila Futuro - Uj hozzddllds a
jov6hoz c. munkaja (1998) gondolatébreszts
idGutazast hajt végre az lirkori utépia jelle-
mezte kozelmultba, amikor a finn épitész,
Matti Suuronen 4ltal 1968-ban tervezett,
el6re gyartott hétvégi haz tlindoklését és
bukasat meséli el. A terv felvonultatta a
hatvanas évek utdpista épitészetének min-
den jellegzetességét: mobilitas, szallithato-
sig, tobb szabadid§ és j anyagok. A film

a Futuro aranykoréra, az 1968-t61 1973-ig
tart6 idGszakra koncentral, gazdag informa-
cidkkal szolgélva arr6l, miért nem oldotta
meg az akkori és jov&beni lakhatési problé-
makat: a hetvenes évek elejének olajvalsaga
miatt az tivegszal erdsitésii miianyag tul
draga épit6anyagga valt, a Futuro gyartasat
le kellett allitani.

Ma mar tudjuk, hogy a tudoméany és a
technoldgia fejlédése 6nmagiban nem ve-
zet valddi fejl6déshez, és nem garantélja az
emberi jolétet. Ellenkez8leg: a térténelem
maés irdnyt vett.

A kiéllitason a fiatalabb miivészek a
természeti kornyezetet és a jovét illet§
aggodalmakat allitjak szembe a hatvanas-

Veli Grand

Taldlkozzunk Finnorszagban, angyalom
Meet You in Finland Angel, 2003,

DVD vided | video, 35 perc | minutes
Amivész jovoltabdl | Courtesy the artist
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Future Passed by?

Mika Taanila’s Futuro - A New Stance For
Tomorrow (1998) takes the viewer to a
thought- provoking journey back in time

to our recent past full of space-age utopia.
It traces the dramatic epoch of the rise

and fall of a Finnish pre-fab weekend cot-
tage for the 21* century, designed by the
architect Matti Suuronen in 1968. Its design
encapsulated the distinctive themes of the
1960s utopian architecture: mobility, trans-
portability, increased leisure time and new
materials. The film focuses on Futuro’s hey-
day between 1968 and 1973, and presents
fascinating background material about the
reasons why it did not solve current and
future housing problems: the worldwide

oil crisis in the early 1970s made fiberglass
reinforced polyester plastic too expensive
as a building material and the production of
the Futuro house had to be cut off.

Today we can attest that science and
technological development alone cannot
pave the way for real development and
guarantee human well-being - on the con-
trary, history has taken a different path.

In this exhibition the utopian opti-
mism of the 1960s and 1970s concerning
technological progress is confronted with
an anxiety about the environment and
future in works by younger artists. This
reflects a general change that has happened
in the world at large during the last four
decades: From the science-fiction utopia
of a new era, a space age, we have to get
back to Earth and acknowledge a reality in
which, after centuries of neglect, we have
no choice but to take seriously environ-
mental threats such as climate change.

The under-secretary general of the
UN, Achim Steiner, writes in the report
Global Outlook for Ice and Snow: “... the fate
of the world’s snowy and icy places in a cli-
matically challenged world should be cause
of concern in every ministry, boardroom
and living room across the world. Indeed
the findings are as relevant to people living
in the tropics and temperate climates - and
in cities from Berlin to Brasilia and Beijing

hetvenes éveknek a technolégiai fejlédéssel
kapcsolatos utdpista optimizmusaval. Ez
egyben az ut6bbi négy évtizedben vilag-
szerte lezajlott atfogd valtozast is titkrozi:
az (irkorszak science-fiction utdpiajabol
vissza kell térniink a Foldre, és el kell fo-
gadnunk a valdsagot, amelyben évszazadok
hanyagsigat kovetSen nincs mas valasz-
tasunk, mint komolyan venni a kdrnyezeti
veszélyeket, példiul a klimavéaltozast.

Achim Steiner, az ENSZ
f6titkarhelyettese irja a Globdlis hd és jég
kildtdsok c. jelentésben: ,,a klimavéltozastol
stjtott vilag havas és jeges tertileteinek
sorsa a viligon mindenkit foglalkoztatnia
kellene, a minisztériumokban, a tirgya-
l6kban és otthon a nappalikban. A kutatasi
eredmények ugyanolyan érvénnyel birnak
a tropusi és a mérsékelt égov alatt é16k sza-
mara Berlint6l Brazilidig, Pekingt6l Bosto-
nig, mint a sarkvidéki vagy hofodte hegyes
teriileteken é16k szamara.”®

Mikdzben az Eszaki-sark jege olvad, a
forrésodd politikai 1égkor is veszélyt jelent
a vidékre. Paradox mddon ez csak fokozdd-
ni fog a globalis felmelegedés eredménye-
képpen, ahogy megindul a roham a sarkvi-
déki teriiletekért és a régi6 energiahordozé-
kincseiért. A rohamot Oroszorszag kezdte
meg, amikor tavaly augusztus 2-an egy
orosz tengeralattjaré robotkarja az Eszaki-
sarkon, 4621 méter mélységben egy titanbol
késziilt z4sz16t tlizott ki. A versenyhez, az
allami kapzsisag e 1élegzetelallité nemzet-
kozi meccséhez aztan gyorsan csatlakozott
Kanada, az USA, Dania és Norvégia is. Ha
gyorsan nem hozunk létre Gj szabalyokat,
és nem javitunk a sarkvidéki orszigok
kozotti nemzetkozi egytittmiikodésen,
jovatehetetlen karok keletkezhetnek a Sark-
vidékben, a vilag egyik legsériilékenyebb
teriiletén, amelynek kulcsszerepe van a
bolygd kliméjanak stabilitisaban.

A Kurszk (2004), Markus Copper
miive kiillondsen erGteljes metafora jelenle-
gi allapotainkrol. Bar a végzetes balesetre
utal, amelyet az orosz atom-tengeralattjaro
2000-ben szenvedett el a Barents-tengeren,
nem csak az orosz tengerészekrdl sz4l, akik
titokban kezdték meg az akciét, am a nem-

to Boston - as they are for the people liv-
ing in Arctic or in ice-capped mountain
regions.“¢

As the ice melts on the North Pole, ris-
ing political heat poses yet another threat
to the region. Paradoxically, this will only
increase as a consequence of global warm-
ing, in the guise of a global rush for Arctic
territories and the region’s energy reserves.
This rush was started last year by Russia,
when a robotic arm from a Russian subma-
rine planted a flag made of titanium at the
depth of 4.261 meters on the North Pole on
the 2™ of August. This race, a breathtaking
international play of national greed, was
rapidly joined by Canada, the U.S., Den-
mark, and Norway. If we do not soon estab-
lish new rules and improve international
cooperation between Arctic nations, one
of the world’s most fragile regions, which
plays a critical role in stabilizing the plan-
et’s climate, could face irreparable damage.

Markus Copper’s Kursk (2004) is a
particularly strong metaphor for our pres-
ent condition. Even if it refers to the fatal
accident of the Russian nuclear submarine
in the Arctic Ocean in 2000, it is not only
about the Russian mariners who began

Mika Taanila

Mér a jové sem a régi

The Future Is Not What It Used To Be, 2002

35 mm film, DVD vided | video, 52 perc | minutes

Amiivész / Kinotar jovoltabol | Courtesy the artist and Kinotar

The history of our, time
can be reconstructed.
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zetkozi sajtéban végezték. A végletekig le-
csupaszitott installacié nem hoz eredményt
vagy Gjat, hacsak nem tekintjiik annak a
felismerést: a vaslancokkal megko6t6zott
figurdk odabent a végzetes gépezet foglyai,
olyan mélységben, ahonnan aligha van
remény a szabadulasra. A nézSt szérnyd

hangok, éles fények és ijesztéen mozgo, hir-

telen be- és kikapcsolddo gépek fogadjak,
emlékeztetve a latogatot sajat szerepére a
bolygd elpusztitisaban.

Veli Grand videomunkai olyan kiilén-
cOket mutatnak be, akik a boldogsagkeresés
sordn megszallottjai lettek a vilaglirnek és a
paranormalis jelenségeknek, egy masfajta,
utdpisztikus valdsigra vagynak, ,,mashol”
szeretnének lenni. A Furcsa iizenet egy
mdsik csillagrdl (1999) szereplje a 72 éves
finn-amerikai mérnok, Paavo Rahikainen,
aki a valdsaggal szemben fogalmazza meg
vagyat: ,,Csak talalnék egy olyan bolygot,
ahol az emberek békében élhetnének, oda-
mennék.”

A Foldrél elvagyd Paavo torténete
mellett Veli Grand bemutat egy Helsinki-
ben é16 part is, Anne Pajuluomat és Jarmo
Ylinent. A Taldlkozzunk Finnorszdgban,
angyalom (2003) hisei ,paranormalis”
élettorténettel biiszkélkedhetnek. Es ha
kételkediink is abban, hogy Anne egy masik
bolygoérdl jott, a megszallott energiikkal
fest6 Jarmo pedig Vincent van Gogh a 21.
sz4zadi inkarnéicidja, annyi biztos, hogy
Anne terhes volt, &m a gyerek nincs sehol,
Jarmo pedig egyre-masra festi a
van Goghokat. A finom abrazolassal Veli
Grand eléri, hogy az 6nmagukhoz oly hii
Anne és Jarmo torténete pozitiv iizenetet
kozvetit reményrdl, szeretetrdl és békérsl,
abban a f6ldi vilagban, amelyben a par is
kénytelen élni.
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their actions in secrecy but ended up in the
international press.

This kinetic installation which is
trimmed to the utmost does not produce
any particular result or surplus - unless
we don’t see as such a sudden realization:
figures inside, tied with iron chains, are
trapped by this catalysmic machine, from
depths from which there is hardly any hope
to surface. Viewers are forced to encounter
awful noises, bright lights and frighten-
ing movement caused by tools that stop
abruptly and start again - as if reminding
viewers of their own role as villains in the
self-immolation of our planet.

Veli Grand’s video works introduce
eccentric persons who in their search for
happiness and well-being are obsessed with
the outer space or the paranormal, and
long for a different kind of reality, a utopia,
and a desire to be “elsewhere”. In Strange
Message From Another Star (1999) Paavo
Rahikainen, a 72-year-old utopian Finnish-
American space shuttle engineer, faces the
reality with a wish: “If T only could find an-
other planet in space where humans could
live in peace, I'd go there.”

If Paavo’s story is about longing to
get off from the planet Earth, Veli Grano
also introduces Anne Pajuluoma and Jarmo
Yldnen in Meet You in Finland Angel (2003)
as a couple living in Helsinki in a normal
neighborhood with their paranormal his-
tories of life. Their stories - Anne as a
being from another planet, Jarmo having
an intriguing energy to paint as if he were
a 21 century’s incarnation of Vincent van
Gogh - may us doubt the veracity of their
accounts. However, at least such basic
details as that Anne had been pregnant but
the baby had disappeared and that Jarmo
is constantly painting van Goghs are true.
The sensitivity of Veli Grand’s work about
the life of Anne and Jarmo - so very true
for themselves - manages to deliver a posi-
tive message of hope, love and peace in the
earthly world in which the couple is forced
to live.

Globalis 1azméré

Ha a korabbi uttordk iranti tisztelet nagyon
is jelen van a fiatalabb generaciéhoz tarto-
70, a ma elérhet§ technoldgidkat szabadon
felhasznal6é miivészek korében, a kisérlete-
zés naluk mas-mas forrasokhoz vezethetd
vissza.

Mig Kurenniemi életre sz416 terve
az volt, hogy ménidkus precizitissal min-
dent 6sszegytijt maga koriil - gondolatait,
megfigyeléseit, targyakat és képeket -,
hogy végiil egybeolvassza az embert és a
gépet, ,rekonstrudlja az emberi lelket”, a 21.
szazadi avantgird kérdései a természettel
val6 egység megujitisanak reményérsl
és az emberi életnek a F6ldon vald fenn-
tarthatdsagat illet mélységes nyugtalan-
sagrol szolnak. A jove vizidi épp ezért az
egyszer(isddés, a lemondés és a mérséklés
irdnyaba mozdultak el. Sami Sanpikkild
munkassiga j6 példa erre. Zenéjében és

Tellervo Kalleinen & Oliver Kochta-Kalleinen

Panaszkérusok | Complaints Choirs, 2005-2008
Chicago, dalszerz6: Jeremy Jacobsen | Chicago, song composed by Jeremy Jacobsen, 2007
Amivészek jovoltabodl | Courtesy the artists

Gauging the Global Temperature

Even if respect toward earlier pioneers is
strongly present within the younger gen-
erations of artists and they freely utilize all
the technological devices available today,
the experimenting stems from different
points of departure.

While Kurenniemi’s life-long project
to constantly collect everything around him
- his thoughts, observations, objects and
images — with manic precision for the ulti-
mate goal of merging human and machine,
“reconstructing the human soul”, the open
questions of the 21st century avant-garde
are directed towards a hope of a reunion
with nature and a profound anxiety over
the sustainability of human life on earth.
This has led to a reformulation of visions
about the future - obligatorily - toward ide-
als of simplifying, renunciation, and reduc-
ing. Sami Sanpikkild’s work is a good ex-




filmjeiben megprobal szakitani az id§
linearitasaval, hogy a filmvaszonrdl egy-egy
érzést vetitsen a néz§ személyes emléke-
zetébe: ,,Az emlékezetre az élet értelmének
megmagyarazisahoz vagy megtalalasihoz
van sziikségiink. A legtobb ember ilyen
valaszokat keres, kézben mégis eltavolodik
a természettdl és a természetestSl.” Miivei
melankoélidjukkal arra batoritanak, hogy
megnézziik ,,a csillagos eget vagy a teljes
holdfogyatkozast”.

Marko Tapio szerint a finneket az ket
sGjt6 sarkvidéki hisztéria fényében kell
megérteni. Akarhogyan is, a kiallitason be-
mutatott finn m{ivészek misztikus és bizarr
latomésai mélyen a koz6s - és oly gyakran
hisztérikus - tudatalattiban gyokereznek.
Az alkotOk sikerrel alkalmaznak a gy6gyitd
transzallapothoz hasonlit6 munkamoédsze-
reket, és siirgetik az 4ltalanos felépiilést és
gyogyulast.

Mondtak mar, hogy a Linux
sziil6f6ldje nem lehetett volna més, mint a
hideg Finnorszig. Az ingyenes kézoktatas,

Jari Siloméaki

il rogu-iiﬁ J'm r;!l,lfsf ivs ﬁorc'h:g : , lﬁﬂu FHOJ-CI Clm{ﬁj’liuzi‘o-cj‘! ?ow?ﬁmfzr

ample of this. He attempts in his music and
films to avoid dealing with time in a linear
fashion; instead, he tries to slowly reflect
a feeling from a silver screen to a memory
of one’s own: “We employ memory in an
attempt to rationalize the meaning of life or
the search for it. Most people look for such
answers but simultaneously drift away
from nature and the natural.” Through mel-
ancholy his works are guiding us to look at
“a starry sky or a total lunar eclipse”.

In Marko Tapio’s opinion, the Finnish
people should be understood in the light
of the Arctic hysteria from which they suf-
fer. How ever that may be, the mystical
and outlandish visions of the Finnish art-
ists presented in this exhibition are deeply
rooted in our shared - and so often hysteri-
cal - collective consciousness. The artists
manage to adopt working methods that
resemble healing trance states and call for a
general recuperation and recovery.

It has sometimes been said that Linux
could not have originated anywhere else

A Nem vehet fel voroset c. sorozatbdl | from the series She Cannot Wear Red, 1997

Fekete-fehér fotd | b/w photograph, 70x70 cm
Amivész jovoltabdl | Courtesy the artist
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az olcsé egyetemi képzés, a high-tech ipa-
rok jelenléte vagy a Nokia sikertorténete
biztosan mind részei ennek. Lehet, hogy
még a mostoha természeti kérnyezettel
operalo6 kozhelyek is szolgalnak némi
magyarazattal a csapatmunka és a kozos
felelGsségvallalas tradicidira - mert hogy
ezekre egyszer{ien sziikség volt.

Az Eszak-Finnorszag legnagyobb
varosaban, Ouluban honos férfikorus, a
Huutajat (Ordité Férfiak), idén tinnepli
fennallasanak huszadik évforduléjat. A
Mika Ronkainen rendezte, azonos cimii
dokumentumfilm (2003) a Finnorszagbol
Japanon és Parizson at Reykjavikig tart6 vi-
lagturnén koveti a korust. Lathatjuk, miként
vezet el az 4j tagok gondos kivalasztisa és a
komoly prébak sora a komolyan 6sszehan-
golt el6adisokhoz, legyenek azok intézmé-
nyekben vagy természetes kdrnyezetben
megtartva.

A film nyitdjelenetében a ko-
rus fekete 6ltonyben, fehér ingben és
guminyakkend@ben kacséazik a jégen, mint
megannyi pingvin, hogy orditsanak egyet a
kameranak. A vicces és artalmatlan ordito-
z4s azonban nem egyszerd hobbi: teljes el-
kotelezettséget kivan az alapit6 karnagytol,
Petri Sirviotél, aki nemcsak a dalokat szerzi,
de a probakat, fellépéseket és turnékat is
szervezi, ami tekintettel arra, hogy 25-30 tag
kozott taxisof6r épptgy akad, mint orvos,
nem konnyf feladat. A korust egyetlen
entitasként kezelG Sirvio az Ordit6 Férfiak
tarsadalmi izenetét hangstlyozza, amikor
azt mondja: ,Kollektiv m6édon hasznaljak
a sajat hangjukat.” Az, hogy hisz éven at
sikeriilt életben tartani a korust, a humor
erejét bizonyitja. A filmben lathat6 Sirvio
Japanban tartott meggy6z8 el6adésa is, ahol
elmagyarazza, miért érvényes formaja a
kommunikiciénak az iivoltés, és hogyan el-
lensilyozza sikeresen a hétkdznapi munkat.

Az Onkifejezésre tovabbi
idioszinkratikus lehet&ségeket kindlnak a
panaszkorusok. Az Gtlet vilagszerte hodit,
és szép példija a kollektiv cselekvésnek.

A projektet a finn-német miivészpar,
Tellervo Kalleinen és Oliver Kochta-
Kalleinen kezdte el 2005-ben, Birmingham,

than in the cold, northern country called
Finland. The infrastructure of a free school
system, cheap universities, high technol-
ogy and the simultaneous success story of
Nokia, they all have without doubt played
their role. Maybe also clichés around the
harsh natural conditions explain at least

to some degree the traditions of teamwork
and collective responsibility - simply be-
cause they have been necessary.

A men’s choir, Huutajat (The Scream-
ing Men), from Ouluy, the biggest city in
Northern Finland, is celebrating its 20
anniversary this year. Film director Mika
Ronkainen’s documentary The Screaming
Men (2003) follows the choir around as
they tour the world from Finland to Japan,
Paris and Reykjavik. It shows how the care-
ful recruitment of new members and seri-
ous rehearsals build up a basis for strongly
harmonized performances, no matter
whether they take place on institutional
platforms or in natural surroundings.

The film opens with the group wad-
dling like penguins in their black suits,
white shirts, and rubber neckties onto
ice, just to shout for the movie camera.
However, the seemingly funny and harm-
less shouting is not a hobby, but rather, it
requires full time dedication from Petri
Sirvio, the founder and conductor of the
choir. He has to compose songs, plan re-
hearsals and programs, and also arrange
tours for 25-30 members who earn their
living in a variety of ordinary occupations
from taxi drivers to medical doctors. In
treating the members as a single entity,
Sirvi6 underlines one of the social mes-
sages of the Screaming Men: “They use
their private voices in a collective way.
That he has managed to keep the project
going for 20 years gives testimony to the
power of humor. In the film Sirvi6 explains
in a cogent lecture in Japan, why shouting
is such a valid form of communication and
a welcome counterbalance to an ordinary
nine-to-five job.

Another chance to cherish the idiosyn-
crasies of self-expression is the phenom-
enon of the Complaints Choirs. The idea is

»
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ahol vendégmiivészként éltek. Ez idaig

hat intenziv panaszworkshopot tartottak
kiilonb6z§ varosokban, hogy l1étrejohessen
a helyi panaszdal nyilvanos premierje.
Panaszdalokat ezen kiviil irtak és probaltak
mér Helsinkiben, Hamburgban, Szentpéter-
véron, Chicagdban és Szingapurban is.

A projekt meglepGen sikeresnek bizo-
nyult: a miivészek egyre-mésra kapjak a fel-
kéréseket workshopok rendezésére a vilag
minden t4jarél. Mivel minden meghivisnak
nem tudnak eleget tenni, igy dontottek,
az interneten helyezik el az instrukcidkat.
Elkezdtek tovabba 3-4 6ras bevezetd fog-
lalkozasokat tartani A panaszkdrus szerve-
zésének kilenc egyszerti lépése cimmel, els§
alkalommal 2008 4prilisidban, az 5. Berlini
Kortars M{ivészeti Biennale alkalmaval. E
workshopok kiindulépontul szolgilhatnak a
panaszkoérusokban 6romet és felszabadulast
keres6k szamara. A panaszkdérus mozga-
lom maéra a nyilt forrasa tarsadalom Gjabb
szimbolumava nétte ki magat, a mozgalom
webhelyét (www.complaintschoir.org)
folyamatosan latogatjak. Itt informaciékhoz
juthatunk a mésutt szervezett kdrusokrol,
meghirdethet§k az elkovetkez8 probak
és fellépések, beszélgetni és panaszkodni
lehet. Konkrét hatésa is van: kiilonb6z8
koru, egymast korabbrol nem ismerd embe-
rek jonnek Gssze, hogy egy kozos aktusban
adjanak hangot elégedetlenségiiknek. A
panaszkodés persze mindig forditva siil el,
a feltord mosolyok és nevetés pozitiv meg-
konnyebbiilést hoznak az eladdknak és
kozonségnek egyarant.

Mikdzben a panaszkérusok mindig
konkrét helyi koriilményekbsl nének ki,
mindannyiunk szdmara relevans alta-
lanos témakrol sz6lnak. Ugyanigy tesz
Jari Silomiki ma is tartd projektje, az
Iddjdrdsnapldm (2001-), amelyben az al-
taldnos keveredik a konkréttal, amikor
azt a kornyezetet fényképezi, ahol aznap
éppen van. A helyszinek a finnorszagi nya-
raldja melletti eldugott kis t6tdl a balkani
Grajevon at az afrikai Bamakoig terjednek.
A kézzel irott kommentarok segitségével
személyes érzésein, aggodalmain, dlmain,
vagy ismerdseinek tettein keresztiil beszél
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spreading around the world and speaks to
the nature of collective action. The project
was started by the Finnish-German art-

ist couple, Tellervo Kalleinen and Oliver
Kochta-Kalleinen, in 2005 in Birmingham
where they were staying as artists in resi-
dence. So far, they have carried out with
local participants six intensive complaint
workshops that have aimed at a public pre-
mier of a local complaints song. Complaints
songs have been written and rehearsed also
in Helsinki, Hamburg, St. Petersburg, Chi-
cago, and Singapore.

The project has been surprisingly suc-
cessful: the artists are constantly receiving
invitations to conduct new workshops all
over the world. Not being able to accept
all the invitations, they decided to put the
instructions on the Internet. They have
also started to give 3-4 hour introductory
workshops titled 9 Easy Steps to Organize
a Complaints Choir, first realized at the 5™
Berlin Biennale for Contemporary Art in
April 2008. These workshops can function
as springboards for complaints choirs to
be realized by local people for joy and re-
lease. The spread of the Complaints Choir
movement today is another symbol of open
source society. The Complaints Choir shar-
ing website www.complaintschoir.org is in
constant use. Anyone can find information
about other complaints choirs that have
been initiated anywhere else. Anybody can
also submit information about an upcoming
choir as well as schedules of its rehearsals
and premiere, find fellow complainants or
discuss in the Complaints Choir forum. It
also has a very particular impact: Bringing
together people, old and young, who don’t
know each other, to voice their displea-
sures together in a common act. Complain-
ing always finally turns upside down, end-
ing up with something very positive that
forces both the participants of the choirs
and their audiences to break into a releas-
ing smiles and laughter.

The complaints choirs always grow
from specific local circumstances but
manage to address universal themes that
are common to us all. So does also Jari Si-

Ordité Férfiak | Screaming Men, 2003,
Dokumentumfilm, rendezte Mika Ronkainen | Documentary film directed by Mika Ronkainen, 73 perc | minutes
Finnorszég és Dania | Finland and Denmark, © Klaffi Productions

vilagpolitikai kérdésekrdl vagy globalis
problémakrdl. Az univerzalistél az egye-
diig tartd asszociativ kalandozas gyakran
hoz létre helyzetkomikumot, amely a
nézGt narrativak megalkotasara készteti.

A személyesbdl kozos tigy lesz. A lengyel
varosban szerény otthona elGtt iil6 szegény
emberrdl késziilt képet ez a szoveg kiséri:
,Grajevo. Irin bejelentette, hogy folytatja
nukledris programjat. Kimmo 4j cip6t vett.
Alvari a b&rén érezte a varos torténetét, én
pedig a 125. oldalon tartok.”

A humor és az altala kivaltott nevetés
az dnmegértést segitd kontextusfiiggd,
tehat lokalis eszkoz. Freudi értelmezésben
a komédia a nevetéssel egyfajta plusz ener-
giat hoz létre, amelynek révén bizonyos
gondolkoddsmddok a tudatba kényszerithe-
tik magukat. Ennek az energiatobbletnek a
létrehozasaval a Sarkvidéki hisztéria: Kor-
tdrs finn miivészet cim kiallitas résztvevdi
a tudatalattinkba szam{iz6tt dolgokat
tudatositjak benniink Gjra. Akar melanko-
likusnak, akar 6nironikusnak t{inik is ez az
energia, mindenképpen segit visszatallni a

lomiki’s ongoing project My Weather Diary
(2001-) that combines the general with the
particularities of each context he has cho-
sen to photograph, wherever he happens to
be on that very day. His scenes jump from
a remote Finnish lake of his summer cabin
to Grajevo in the Balkans and to Bamako in
Africa. Through hand-written commentary
he distils his personal feelings, worries and
dreams or his friends’ actions into complex
issues of world politics or global concern.
This associative ranging from the universal
to the particular leads often to a situational
humor that creates narratives in the view-
ers’ minds. The personal becomes common.
A photo from a Polish city showing a poor
man sitting in front of his modest home is
accompanied with a text: “Grajevo. Iran
announced they would restart their nuclear
programme. Kimmo bought new shoes. Al-
vari felt the town’s history on his skin and I
am on page 125.”

The sense of humor, and the laughter
it causes, are context-specific means for
self-understanding and in this sense local.
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dolgok 1ényegéhez, vagy éppenséggel meg-
mutathatja az utat masoknak.

A lokalisnak manapsag tobb szinten is
globalis jelent§sége lehet.

! Finnorszégnak torténeti okokbol két hivatalos
nyelve van, a finn és a svéd. Finnorszag a 19.
szazad elejéig Svédorszag része volt, mig 1809-
ben 4t nem engedték Oroszorszignak - gyalogal-
dozatként az eurdpai erdpolitika jatszmajiban -,
amivel Gj korszak kezd§dott a finn torténelemben.
Finnorszag autonémiat kapott - sajat kormanya
és kozigazgatisa volt - és 4j hatarokat Svéd-
orszaggal. Az orszag 1917. december 6-4an valt
fliggetlenné.

2 A fogalom hétterében egy, a sarkvidéki siman-
izmust kutatd etnografusok altal mar az 1860-as
években megfigyelt jelentség interpreticidja all. A
néprajztudosok feljegyeztek olyan viselkedéseket,
amelyeket mentalis zavarok jeleinek tekintettek,
okaikként pedig a telente sotét, hideg és kihalt
tdjat, illetve a rovid nyarakat jellemz§ tdl sok és
erds fényt jelolték meg. A zavarok megoldasara
egy sor viselkedésforma és taktika jott létre, bele-
értve a varazslast, a joslast és az dlomfejtést is.

3 Finnorszag akkor kapott garancidkat a
széleskor( autondmidra illetve tett szert 4j alkot-
manyra, amikor a svéd fennhat6sag alél 1809-ben
Oroszorszag uralma ala keriilt. A kor torvényhozé
testiiletében, a 17. szdzadra visszavezethetd dié-
taban 116 négy rend - a nemesség, a polgarsag,

a klérus és a parasztsig - a finn népességnek
csupan toredékét képviselte. A legtobb felndtt
allampolgérnak, az orszag lakossaga felének nem
volt joga szavazni, koztiik azon férfiaknak sem,
akik sziiletés, vagyon vagy tarsadalmi rang okan
nem tartoztak valamelyik rendbe. A legnagyobb
jogfosztott csoportot a nék alkottak.

4 A 19. szdzad végén egyre-mésra jelentek meg az
olyan tdmegszervezetek, mint az alkoholellenes
és szakszervezeti mozgalmak, melyek mindegyike
nacionalista felhangokkal is birt. Az Oroszor-
szagban a 20. szdzad elején jelentkez§ altalanos
nyugtalansag Finnorszagban is éreztette hatasat
anovekvs tarsadalmi tudatossag és a tarsadalmi
egyenldtlenség és igazsigtalansag elleni egyre
hangosabb tiltakozas formajiban. Az egyre fesziil-
tebb politikai helyzetben az 1905-6s oroszorszagi
altalanos sztrajk Finnorszagra is atterjedt.
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In Freudian terms, comedy creates a sort
of surplus of energy in laughter, which al-
lows modes of thinking to force their way
through into consciousness. By producing
this surplus of energy, the artists of the
Arctic Hysteria: New Art from Finland exhi-
bition are pushingwhat was once repressed
in our unconsciousness into consciousness.
The surplus of energy the artists of this
exhibition are producing may give an im-
pression of melancholy and self-irony, but
it certainly offers help in reducing things
to their essentials and also shows way for
others toward new inspirations.

In today’s world the local can have
multiple global significances.

" Finland has due to the historical background two
official languages, Finnish and Swedish. Finland
was a part of Sweden until the beginning of the
19" century, but - as a pawn of power politics

in continental Europe - was ceded to Russia in
1809, which marked a new era in Finnish history.
Finland was granted autonomy - her own system
of government and central administration - and
new national borders were defined with respect
to Sweden. Finland gained independence on 6
December, 1917.

2 At the background of the concept is an interpre-
tation of a phenomenon recorded already in the
1860s by ethnographers doing research on Arctic
shamanism. The term Arctic hysteria connects
the phenomenon via the Latin term arcticus to
northern regions close to the stellar constellation
Ursa Major. The ethnographers recorded be-
haviours which they regarded as signs of mental
disturbances, and they attributed these to the
coldness and darkness as well as to the desolate
environment of the winter, on the one hand, and
to the over-abundant light and brightness of the
brief summer, on the other. A whole range of
behaviors and tactics had been developed to cope
with the disturbances, including sorcery, divina-
tion and interpretation of dreams.

3 Finland was given guarantees of extensive au-
tonomy and its own Constitution at the time of
the transfer from Swedish to Russian rule in 1809.

5 Uj-Zéland a vilagon els6ként adott szavazati
jogot a fehér néknek 1893-ban, Ausztrélia pedig
1902-ben kovette a példajat. Norvégiaban 1913-
ban, Danidban és Izlandon 1915-ben nyerték el
a n6k a valasztas jogat. 1920-ra mar Kanadaban,
Nagy-Britannidban, Svédorszagban és mas eu-
répai orszagban, tovabba az Amerikai Egyesiilt
Allamokban is szavazati jogot kaptak a nSk.
Franciaorszagban csak a masodik vilaghabora
utdn kerdilt sor a reformra (1946), Svdjcban pedig
csupan 1971-ben.

www.unep.org/geo/geo_ice/

The members of the four Estates - the nobility,
the bourgeoisie, the clergy, and the peasantry - in
the then legislative assembly, the Diet, dating
back to the 17" century, represented only a small
fraction of the Finnish population. Most adult
citizens did not have the right to vote, and that
included men who did not belong by birth, wealth
or social status to an Estate, half of the country’s
entire population. The biggest disenfranchised
group were women.

4 The end of the 19™ century had seen the growth
of mass organizations, such as the temperance
and labor movements, all of which developed
with a nationalist undertone. The general unrest
that broke out in Russia at the beginning of 20™
century had reverberations in Finland in the form
of increased social consciousness and ever more
vocal complaints about social inequality and in-
justice. The increasingly tense political situation
brought the general strike to Finland in 1905 from
the Russian motherland.

5In 1893, New Zealand was first country in the
world to accept white women’s right to vote,
followed by Australia in 1902. In Norway and
Iceland women received the right to vote in 1913,
in Denmark in 1915, in Canada, United Kingdom,
Germany, Austria and Russian Federation in 1918,
in Sweden in 1919, in United States in 1920, in
France in 1944, in Switzerland only in 1971 IPU
Study No. 28, Men and Women in Politics: De-
mocracy Still in Making, 1997)

S www.unep.org/geo/geo_ice/
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Orditd Férfiak | Screaming Men, 2003
Dokumentumfilm, rendezte Mika Ronkainen | Documentary film directed by Mika Ronkainen, 73 perc | minutes
Filmvetitések | Screenings Finnorszég és Dénia | Finland and Denmark, © Klaffi Productions

A kovetkez8 napokon, 18 6rakor | on the following days at 6 pm:
2009. februdr 21., marcius 14., 28., aprilis 4., 12.
21 February, 14, 28 March, 4, 12 April, 2009

Veli Grano
Matias Keskinen képzelt élete | The Imaginary Life of Matias Keskinen, 1991, 58:00,
Betacam SP Stereo/Colour

Tellervo Kalleinen
A film kézepén | In the Middle of a Movie, 2001-2004, 44:00

Tellervo Kalleinen & Oliver Kochta-Kalleinen
Az utdpia teremtése | The Making of Utopia, 2006, 60:00
Szeretem a munkdm | I Love My Job, 2008

Budapesti Panaszkdrus | Budapest Complaints Choir, 2007, 8:00
Dalszerz6 | Song composed by Darvas, Kristof
Szervezdk | Organized by Fazekas, Daniel; Vido, Andrea

Erkki Kurenniemi
Hajnalka | Morning Glory, appr. 1968, 2:44
Kardcsonyi misztérium | Christmas Mystery, 1969, 5:50
Vdgyott szépség | Coveted Beauty, 4:15
Hdz | House, 1969: 4:13
Téli utazds | Winterreise, 1969, 9:58

Tea Mikipai
Tizparancsolat a 21. szdzadra | 10 Commandmenst for the z1st Century, 12:00, 2007

Pink Twins
Defenstrator | Defenstrator, 2008, 8:30
Modul | Module, 2008, 6:30

ES/Sami Sinpikkild
OI: II-12 | OI: II-12, 2004, 8:42, video
Kubista virdgok mozgdsban | Cubistic Flowers in Movement, 2003, 6:42, 16 mm

Mika Taanila
Koszonet a zenéért - Film Muzakrdl | Thank You For The Music - A Film About Muzak,
1997, 24:00, 35 mm
Fizikai gytirii | A Physical Ring, 2002, 4:40, 35 mm
Optikai hang | Optical Sound, 2005, 5:57, 35 mm
A teljes napfogyatkozds zdndja | Zone of Total Eclipse, 2006, 6:00, 2 X 35 mm / 2 X I6 mm

Salla Tykki
Thriller | Thriller, 2001, 6:05, 35 mm
Barlang | Cave, 2003, 9:58, 35 mm
Allatkert | Zoo, 2006, 12:00, 35 mm

Tarl zetések i I H e L M Acrati M

a e’ltvel etgse l G“ d?d.. tou s Kortars M{vészeti Mizeum

februdr 19-ig minden csiitort6kon 18 érakor (magyarul) Museum of Contemporary Art

until 19 February: every Thursday at 7 pm (in English)

februar 28. és aprilis 12. k6z6tt minden szombaton 18 6rakor (magyarul) Nyitva: kedd-vasarnap: 10.00-20.00 | Hétf6n zarva | Open: Tuesday—-Sunday: 10.00 a.m.-8.00 p.m. | Closed on Mondays

between 28 l’cbruary and 12 April every Sﬂturdll)’ at7 pm (in English) Mivészetek Palotdja | Palace of Arts | 1095 Budapest, Hungary, Komor Marcell u. 1. | Tel: +36-1-555-3444 | info@ludwigmuseum.hu | www.ludwigmuseum.hu
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