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Benesik Barnabas
AMERIGO TOT

Az elmult hisz évben Ujrairédott és at-
értékel6dott a XX. szdzad méasodik fele,
a kadari szocializmus Magyarorszaganak
mUvészettorténete, s ennek eredménye-
ként ‘89 el6tt hattérbe szoritott mlvészek,
betiltott vagy épphogy csak megtlrt mu-
vészeti események és jelenségek kerlltek
az intézményi nyilvanosséag reflektorfényé-
be. Az 6ssztarsadalmi karpoétlasi folya-
mat képzédmUvészeti terlletre gyakorolt
kompenzacidjaként a kordbban hivatalo-
san Unnepelt mlvészek alkotdsai poros
raktarak mélyére kerulltek, az ideologiai
reprezentacid szolgalataban feléllitott
koztéri szobrokat vagy lebontottak, vagy
szoborparkba szam(zték. Mindekozben
azonban a hatvanas, hetvenes, nyolcva-
nas évtizedek un. elsé nyilvanossagaba
tartozé, allamilag tdmogatott mlvészek
munkassdga — ahogy a korszak hivata-
los kulturpolitikajdnak csaknem az egé-
sze — a kollektiv amnézia dldozataul esett.
Am a korabban kényszerpalyara allitott,
napjainkra pedig szakmailag nemzetko-
zi szinten is magasra értékelt és nagyra
becsult mlvészek munkai sem értheték
meg a maguk komplexitdsaban a korszak
egészének, igy a korszak hivatalos mu-
vészetének, a kultUrpolitika mikodési
mechanizmusainak, a totalisan ellendr-
z0tt nyilvadnossag szerkezetének mélyebb
ismerete és kritikai felUlvizsgalata nélkdl.
Ujabb nemzedékek néttek fel, akik mar
csak torténelemkonyvekbélismerhetik az

allamszocializmus mkodését. Ugyanakkor

AMERIGO TOT

The last twenty years saw the revision and
revaluation of the second part of the twenti-
eth century, and, within that, the Socialist art
history of the Kadar era. As a consequence,
artists who had been pushed to the back-
ground before 1989 as well as banned and
barely tolerated artistic events have come
to the institutional limelight. As part of the
compensation process after the change of
system the works of previously approved
artists were hidden in dusty storerooms,
and public sculptures serving ideological
representation were removed or banished to
sculpture parks. At the same time, the work

of the artists who belonged to the so-called

“first public sphere” of the sixties, seventies,

and eighties — just like the cultural policy
of the era — seem to have been collectively
forgotten. However, it would be impossible
to understand the complexity of the work
of artists who are now internationally rec-
ognized, but had previously been forced to

move to the background, or take alternative

paths, without the deeper understanding
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az idésebb generécidk tagjai, akik aktiv és
tevékeny résztvevdi, alakitoi, mikodtetdi,
kedvezményezettjei vagy aldozatai voltak
ennek a rendszernek, vagy egyaltalan nem,
vagy csak szelektiven, anekdotikusan és
nosztalgikusan hajlandok emlékezni. A ko-
zelmulttal valo elfogulatlan szembenézés,
a kollektiv emlékezet k6zos megkonstrué-
ldsa és a mivészeti teljesitményeket meg-
itél6 konszenzusos értékrend kimunkélasa
nélkdl azonban, a jelen képzémUivészeti
torténései sem értheték meg és értelmez-

het6k maradéktalanul.

Amerigo Tot kidllitdsa az egykor Unne-
pelt, mara mar csaknem elfeledett mu-
vész életébdl és palyafutasabdl villant fel
epizdbdokat. Nem emléket allit, hanem Uj
értelmezési szempontokat kinal fel és ak-
tualisan érvényesnek tartott jelentéseket
konstrual Amerigo Tot alakja koré. A ki-
allitds tehat nem hommage, hanem egy
konstrukciés kisérlet, amely gorcsé ala
veszi a szobraszi teljesitmény mellett a mu-
vészt 0vezd — és részben sajat maga altal
generdlt — legendékat, megidézi a korszak
reprezentativ kiallitdsainak atmoszférajat
és az akkori kulturpolitika mUikodésének
mechanizmusait, 6sszefonddésat a part-
allam kulpolitikai torekvéseivel. Ugyan-
akkor olyan kortéars alkotok reflexioit is
bemutatja, akik Amerigo Tot életmUvének
és alakjanak szdmukra most izgalmas és

érvényes értelmezését adjak.

and critical revision of the mechanisms of
Socialist cultural policy, and the structure
of the public sphere brought under total
control. New generations have grown up
whose knowledge of state socialism derives
from history textbooks. At the same time,
members of the older generations who were
active participants, builders, beneficiaries,
or victims of the system either refuse to re-
member, or confine their memories of the era
to anecdotes and nostalgia. Without facing
the past impartially, constructing collective
memory, and working out a system of val
ues based on consensus, however, it won't
be possible to fully understand the artistic

developments of the present

I'he Amerigo Tot exhibition highlights epi-
sodes from the life and career of the once
celebrated, now almost forgotten artist. It
does not raise a monument, but offers new
perspectives for interpretation, and con
structs topical meanings. The exhibition is
therefore not an homage, but an experiment
in construction which considers the sculp
tures as well as the legends constructed
around the artist (often by himself), but also
evokes the atmosphere of the representative
exhibitions of the day, and the mechanisms
of the cultural policy governed by the foreign
policy of the party-state. It also presents
the reflection of contemporary artists who
provide interesting and valid interpretations

of the work and figure of Amerigo Tot






Mélyi Fizsef
AMERIGO TOT - PARHUZAMOS
KONSTRUKCIOK

Ha valaki huszonot évvel Amerigo Tot halala
utan személyét és szobraszi munkassagat
a kortars mivészet viszonyrendszerébe
allitjia, eqyszerre taldlja szembe magat az is-
mertség és az ismeretlenség problémadjaval,
a személyiség mitoszaval és a szobraszi tel-
jesitmény elhalvanyulasaval. Tot mdveinek
nagyobb része a mostani kidllitas elétt mu-
zeumok raktaraban vagy pincék, udvarok
mélyén allt, a rdla készdiilt dokumentumok,
allo- és mozgoképek pedig archivumokban
vagy rég elfeledett dobozokban. Az élet-
mdivet dttekintd és feldolgozd mivészek,
kutatok és kidllitaskésziték a Ludwig Mu-
zeum kiallitasan a dokumentacios anyagbdl,
a fennmaradt mdvekbd! és a médiumok
altal egykor kozvetitett tartalombdl sajat
eszkozeikkel konstrualjak, illetve rekonstru-
aljak a mdvészt és a mdvészeti kontextust,
mikozben targyuk nemcsak eqy személyi-
ség, de maga az emlékezet és a felejtés.
A (re)konstrukcid kézéppontiaban a hat-
vanas évek kozepétdl a nyolcvanas évek
kozepéig tarto idbszak all: Amerigo Tot és
mas, kulfoldon él6 magyar mivészek ma-
gyarorszagi (ujra)befogaddsanak emlékeze-
te és felejtése — a magyar képzémdvészet,
ezen beliil a szobraszat és a magyarorszagi

kulturpolitika viszonyrendszerében.

.Legalabb husz évig volt Amerigo Tot halas
téma, s mi, a nyomtatott, fényképezett és
sugarzott magyar sajto latszoélag mindent

elmondtunk réla e két évtized alatt” —irta

AMERIGO TOT — PARALLEL
CONSTRUCTIONS

Irying to put Amerigo ot and his sculpture
in the context of contemporary art twenty-
five years after his death, one is immediately
confronted with tensions between tame and
oblivion, the myth of the person and the fading
away of his artistic performance. Before the
present exhibition the majority of Tot's works
could only be found in the depths of museum
storerooms, cellars, or courtyards, while the
photographs and films of him were put away
in archives or long-forgotten storage boxes
In the exhibition of the Ludwig Museumn the
artists, researchers and curators who have
studied Tot's oeuvre have constructed and
reconstructed the artist and the artistic context
from the resources available: documents, the
surviving works and media-content. Their sub-
ject is not only a personality, but also forgetting
and remembering. This (re)Jconstruction /s
focused on the period from the mid-sixties to
the mid-eighties: on remembering and forget-
ting the reception in Hungary of Amerigo Tot
and other Hungarian artists /iving abroad in
the context of Hungarian art, more specifically,

Hungarian sculpture, and Hungarian cultural

policy of the day.




nekroldgjanak elsé mondataban, 1984-ben
Roézsa Gyula a Népszabadsagban. Haldla
idején, és elbtte jo méasfél évtizedig Ameri-
go Tot Magyarorszdgon nemcsak az egyik
legismertebb mUivész, de az egyik legtdb-
bet idézett ,kulfoldre szakadt hazankfia”
is volt; népszerliségéhez mindenekelbtt

a hozza kapcsolédod torténetek, vonzd

= o /f

személyisége és a médiumok altal kozve-
titett kép jarultak hozza. Ez a husz év alatt
konstrualodott kép az utdbbi negyedsza-
zadban er6sen megfakult: mara Amerigo
Tot mUivészete elmosddott a koztudatban,
nevét — bar sokaknak ismerésnek tinik,
és az id6ésebb generacidkban taldn még
fogalom maradt — a hatvanas évek utan
szuletettek mar alig ismerik.

Bar stilusa a kordbbi nemzetkozi dramlatok
elemeibdl épul, mlvészetének gyokerei

pedig legfeljebb a hazai tajélményekben

"Amerigo Tot was a fruitful subject for at least
twenty years, and during these two decades
it seems we have said everything there was
to be said about him in the Hungarian printed
media, in photographs or in broadcast me-
dia” wrote Gyula Rézsa in 1984, in the first
sentence of his obituary in Nepszabadsag. At
the time of his death and during the one and
a half decades preceding it Amerigo Tot was
not only one of the best known, but also one
of the most often cited “artists abroad”, his
popularity was predominantly due to stories
related to him, his charming personality and
the image communicated through the media

This image constructed over twenty years
has faded a great deal in the last twenty-
five years: the public’'s memory of Amerigo
Tot's art has been blurred, and his name
— although sounding familiar to some — is
little known of among the generations born
after the sixties

Although his style was built from elements of
international movements, the roots of his art
can be traced back to the experiences of his
native landscape and so in the two decades
of his presence Amerigo Tot, who visited
Hungary regularly from the sixties, became
a part of the history of Hungarian sculpture

This is partly due to his personality, as Gyula
Pauer put it, the appearance of Amerigo Tot
indicated a "change of the atmosphere” The
presence of a cosmopolitan artist moving
freely about the country pointed beyond
sculpture. His influence on the sculpture of
the period is, however, mostly indirect and
not easy to detect. The emphasis on forms
made up of organic and mechanical ele-

ments justified to Hungarian sculptors the



MELY! JOZSEF: AMERIGO TOT — PARHUZAMOS KONSTRUKCIOK

or

357

SNOILONHLSNOD 1317vdVd — LOL 09IHIAY “TATIN 5

mutathatok ki, a hatvanas évektdél haza-
latogatdé Amerigo Tot, jelenlétének két
évtizede alatt a magyar szobraszat torténe-
tének részévé valt. Egyrészt személyisége
révén: ahogy Pauer Gyula megfogalmaz-

ta, Amerigo Tot személyes megjelenése

egyfajta ,levegbvaltozast” érzékeltetett.
A szabadon mozg6 eurdpai vilagfi kisugar-
zasa tulmutatott a szobrészaton. Szobréaszi
hatdsa ugyanakkor nehezen kimutatha-
10, és leginkdbb attételesen érzékelhe-
t6. Az organikus és gépies elemekbdl
0tvoz6dd formak hangsulyozésa a ma-
gyar szobrdszok szdméra az absztrakcid
és figurativitas egy évtizeddel kordbban
még sorsdonté kérdésében igazolta az
erjedés tényét.

Amerigo Tot hazatérése a hatvanas évek
végén nem csupan a magyar szobraszat,
hanem &ltaldban véve a magyar kultur-

politika szempontjabdél szamitott fontos

weakening of the ideological grip, especially
concerning the question of abstraction and
figurativity raised a decade earlier

Amerigo Tot's return at the end of the sixties
was, however, an important event not only
from the perspective of Hungarian sculpture,
but also in the general context of Hungar-
ian cultural policy. The homecoming of the
famous Hungarian artist living in ltaly fit-
ted well into the process that had started at
the beginning of the sixties in parallel with
the weakening of the ideologically hard-line
system following the revolution of 1956, and
which reached its climaxin 1970, and lasted
even until the middle of the eighties. This
process, which coincided with the flour-

ishing of minister of culture Gyorgy Aczél's

“rule”, involved a cautious opening toward

the West, first and foremost by trying to
lure back, or allowing the return of, artists
living abroad. In the realm of the fine arts the
two outstanding homecomers were Victor
Vasarely and Amerigo Tot, but besides them
numerous other artists were also able to visit,
and quite a few of them, Pierre Székely and
Lajos Szalay for example, received major
commissions in Hungary

While the artists were motivated by home-
sickness and the possibility of becoming
successful in Hungary, the then cultural
policy endorsed the homecoming of art-
ists with leftist sympathies in order to com-
municate the legitimacy of the system, to
represent, or, through the image construed
of them, to prove its openness to the West
It is no coincidence that Vasarely and Tot
returned to Hungary from countries whose

communist parties were the strongest in



lépésnek. A hires olaszorszagi magyar
mUvész latogatasa ugyanis egy olyan
folyamatba illeszkedett, amely parhuza-
mosan az 1956-os forradalmat kovetd,
ideoldgiailag is keményvonalas rendszer

felpuhulaséaval a hatvanas évek elején kez-

b —

dédott, csucspontjat 1970-ben érte el,

és egészen a nyolcvanas évek kozepéig
tartott. Ez a folyamat — amelynek tartama
egybeesett Aczél Gyorgy hatalmanak fény-
koraval — a kulturpolitikdban a Nyugat felé
torténd ovatos nyitast célozta meg, minde-
nekel6tt a kulfoldon é16 magyar mivészek
hazacsabitasaval, illetve hazatérésének
engedélyezésével. A képzé&mdlvészet teru-
letén a két kiemelt hazatérd Victor Vasarely
és Amerigo Tot volt, mellettik szdmos
mas mUvész is hazaldtogathatott, kozulik
tobben — igy példaul Pierre Székely vagy
Szalay Lajos — itthon is kaptak nagyobb

megbizasokat.

Europe (France and lItaly). Aczél's prefer-
ences in this matter are also vindicated by
the connections with filmmakers. The return
of Amerigo Tot, similarly to the homecoming
of other famous artists, was probably not

a decision of the Central Committee, much

rather a result of conversations between
friends. Delicate agreements, friendships,
personal ties made up the network of the
era, which was operated not so much by
politicians as the intellectuals of the system
and the period. This group of intellectuals
included those who had continued to main-
tain ties with artists living abroad, like Dezsé
Keresztury, Gyula lllyés, Gyorgy Koller and
lvan Boldizsar. Although members of this
informal network had different individual
objectives, in the end cultural policy, in-
cluding its effect on the fine arts, was spun
from the threads held directly or indirectly

by Gyorgy Aczél
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Mig a mUlvészek részérél a honvagy és
a hazai érvényesllés lehetésége jelentett
motivaciot, addig a magyar kulturpolitika
szempontjabdl a baloldali érzelm alkotok
hazatérésének legfontosabb hozadéka
a rendszer hazai legitimaciodja, a repre-
zentacio, valamint — a személytikon ke-
resztll konstrualt kép révén — a kulfold
felé mutatott nyitottsag bizonyitasa le-
hetett. Nem véletlen, hogy Vasarely és
Tot a két legerésebb kommunista parttal
rendelkezé nyugat-eurdpai orszagbol,
Olaszorszagbdl, illetve Franciaorszagbdl
érkezett haza; Aczél ilyen iranyu prefe-
renciait a filmes kapcsolatok is igazoljak.
Amerigo Tot hazatérése — a tobbi neves
mUivészhez hasonléan — valészinlleg nem

a Kozponti Bizottsag hatarozatai alapjan,

hanem baréti beszélgetéseken délt el.

From the point of his return Amerigo Tot
fulfilled the expectations of the regime: he
constantly emphasized his leftist sentiments,
made simple and precise statements, and
even quoted Kadar when there was need, and
played the role of the celebrated sculptor and
international mediator. He did all this in a way
that his joie de vivre and vivacity can still be
feltin all his gestures. If today an exhibition
chooses this period of twenty years and its
most popular actor as its main subject, the
guestion naturally comes up: how should
we today relate to the duality of the era, the
legends, the roles and the constructions
after a quarter of a century? What is worth
remembering from this romantic life and
oeuvre, and what should be forgotten? The
career, personality, and art of Amerigo Tot

seem especially appropriate for the discus-




A korszakban finom alkukbdl, baratsa-
gokbdl, személyes szalakbol informativ
kapcsolatokkal atszétt rendszer jott Iétre,
amely mogott kezdeményezéként alta-
laban nem a politikusok alltak, hanem
a korszak és a rendszer értelmiségi haldja.
Ennek részét alkotta a kulfoldon él6 kép-
z6mUvészekkel a kapcsolatot tovabbra
is apold Keresztury Dezsd, lllyés Gyula,
Koller Gyorgy vagy Boldizséar Ivan is. Bar
az igy létrejovd informélis halérendszer-
ben mindenki kilonb6z6, sajatos célokat
kovetett, végul kdzvetve vagy kozvetlenul
az Aczél Gyorgy altal kontrollalt szalakbol
sodrédott a képzémUlvészetre is érvényes
kulturpolitika.

Amerigo Tot hazatérésétdl kezdve meg-
felel az elvarasoknak: mindig hangoztatja
baloldalisdgat, kozérthetéen és pontosan
nyilatkozik, ha kell, Kadartol is idéz, eljatsz-
sza az Unnepelt szobrasz és a nemzetko-
zi kozvetit6é szerepét. Teszi mindezt Ugy,
hogy életszeretete, elevensége még ma
is 4tut minden megnyilatkozdsan. Ha ma
egy kiallitads e husz évet felolel korszakot
és annak egyik legnépszer(bb szerepléjét
allitja kozéppontba, kikertlhetetlen a kér-
dés: mit kezdhet e kettésséggel, a legen-
dakkal, a szerepekkel és konstrukciokkal
negyedszazad multan az utdkor? Mi az,
ami a regényes életltbdl és az életmbdl
emlékezésre és mi az, ami felejtésre ér-
demes? Amerigo Tot sorsa, személyisége
és muvészete tobb szempontbadl tlinik
alkalmasnak e kérdések vizsgalatara. Min-
denekel6tt személyisége vonzo és érdekes
marad ugy, hogy idével lehanthaténak

tlinik a hozza kapcsol6dé nosztalgia. M-

e 5 o 0 e e

sion of these questions. His personality still
remains alluring and interesting even if time
allows us to get rid of the nostalgia. His art,
in turn, makes it possible to understand one
of the key problems of post-war Hungarian
sculpture: the contradiction of abstraction
and figurativity. Apart from that, Tot's forms,
his style and the problems he worked on
are indifferent from the perspective of con-
temporary art, therefore, his works may be
used for an in-depth study of remembering

and forgetting
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vészetén keresztul jol érzékelhetd a hadbord
utédni magyar szobraszat egyik kulcsprob-
|émaja is: az absztrakcio és a figurativitas
ellentmondésa. Ezen tulmenéen azon-

ban Tot stilusa, formavilaga és altaldban

His figure reveals one of the most important
and still current problems of Hungarian art
the guestion of the international context
From his works and manifestations we may

conjecture about the relationship between

szobraszi problémarendszere a kortéars
mUvészet szempontjabdl kozombads, igy
mUvészete alkalmas lehet akar az emlé-
kezet és felejtés kérdésének altaldnosabb
vizsgalatéra.

Személyén keresztul kitapinthaté a magyar
képzémuvészet egyik legfontosabb és
maig hatd kérdése: a nemzetkozi viszony-
rendszer problémaja. Miveibdl, megnyil-
vanulasaibdl kovetkeztethetliink mlvész
és megrendeld viszonyéara — esetében ez
utdbbi akar parhuzamosan lehetett a Va-
tikédn és az egyik magyar megyei tanacs —,

atgondolhatok a hatvanas-hetvenes évek

artists and patrons, in his case the latter could
have been the Vatican as well as a Hungarian
County Council, and rethink the dilemmas of
Hungarian public sculpture in the sixties and
the seventies: the relations between artists
and clients, and discover the limit where
a commission receives a political dimen-
sion. Through Amerigo Tot' life and career
it becomes possible to study, perhaps from
new perspectives, the history of Hungarian
artand Hungarian sculpture: it might become
apparent why the return of an older genera-
tion to Hungary was followed by driving to

exile or silencing the younger artists who



magyar koztéri szobrészatanak dilemmai,
amegbiz6 és megbizott viszonya, és a ha-
tar megtalédlasa, ahol a megbizéas politikai
szinezetet kap. Amerigo Tot sorsa révén
a magyar képzémUvészet, a magyar szob-
rédszat torténete valik — taldn Uj szemszo-
gekbdl — vizsgélhatova: lathatdva vélhat,
hogyan kovethette az id6sebb generacié
hazatérését az idésebb kultUrairanyitdk
szamara érthetetlen és ezért veszélyes-
nek mindsitett fiatalabbak ellizése vagy
nyilvdnos mikodésének ellehetetlenité-
se. Réalatas nyilhat a kdnonbdl kiszorult
mUvészekre és irdnyzatokra, a hivatalos
megbizasok miatt a rendszervaltas utan
elfeledett életmlvekre.

Az elteltid6vel minden Uj 1atdszogbe kerdl.
Ami negyven évvel ezel6tt fontos formai-
plasztikai gesztusnak tlint, az ma hattérbe
szorulhat, egy akkor mellékes montéazs
vagy épitészeti elem a koztér, az emléke-
zet fogalma, az identitas kérdése, a ha-
talmi viszonyok feltdrasa szempontjabol
viszont kiemelt szerepet kaphat. Amerigo
Tot mUvészi kisajatitasa a konstruéalt emlé-
kezetrdl, az Ujraszerkesztett multrél szél,
a kiallitads pedig elméleti-kritikai kisérlet az

egymasba skatulyazott multkonstrukciok

bemutatésara.

were not understood by senior cultural lead-
ers and were therefore deemed dangerous
Further, we might also catch a new glimpse
of artists and movements ousted out from the
canon as well as oeuvres that were forgotten

after the change of system due to the artists’

previous official commissions

Time throws a new light on everything. What
seemed a significant gesture of sculpture and
artistic form may be pushed to the background
today, and a montage, or a single architec-
tural element may gain new relevance from
the perspective of the public space, the idea
of remembering, the question of identity, or
the discovery of power relations. The artistic
appropriation of Amerigo Tot is about the con-
struction of memory and the reconstruction of
the past, and the exhibition is but a theoretical
and critical attempt to present constructed

pasts that are pigeonholed within one another



ﬂllefﬁaiz

1909. szeptember 27-én szuletett Fehérvar-
csurgdn. Téth Imre néven anyakonyvezték.

1930-ban kitintetéssel végez a Minta-
rajziskoldban. Az év tavaszan baloldali
elvbarataival a Nemzeti Szinhaz el6tt
turulista tintetékre tdmadnak. Letartéz-
tatjak, hdrom honap mulva szabadul.

1931-ben fél évre felvételt nyer a dessaui
Bauhausba. Tanarai kozott van Lyonel
Feininger és Josef Albers.

1933-ban Drezdaba megy, ahol Otto Dix
fogadja iskoldjéba. A nacik letartéztatjak
és Zwickauba internédljak. Sikerll meg-
szoknie, ltalidba menekdl.

1933. junius 4-én gyalog érkezik Réméba.
Osztondijasként a Rdmai Magyar Aka-
démia lakoja lesz. Itt kezd szobraszattal
foglalkozni.

1937-ben az alban kormany nemzetkozi
palyazatot hirdet Szkander bég lovas-
szobranak elkészitésére. A palyazatot
megnyeri, de a szobrot mar nem & készit-
heti el. Hazalatogat Magyarorszagra.

1938-ban a fiatal olasz miivészek éves dija-
nak nyertese. DombormUveket készit.

1943-ban a németek altal megszallt északi
orszagrészben reked. Hamarosan &tszo-
kik a fronton, és csatlakozik a Nemzeti
Felszabaditasi Bizottsdghoz. Ejtéernyds
kiképzést kap, majd 0sszekotd tiszt a Bi-
zotts&g és a partizdnok kozott. Hét fu-
tarszolgélatot teljesit.

1947-ben Kardos Tibor, a Romai Magyar
Akadémia igazgatdja Renato Guttuso
mellett az intézmény mivészeti tanacs-
adojanak kéri fel. Megprobélkozik az au-

toversenyzéssel, filmszerepeket vallal.

He was born on 27 September 1909 in Fe-
hérvarcsurgo (Fejér County, Hungary)

In 1930, he graduated from the Pattern De
sign School with honours. In the spring
of that year, he and his left wing friends
became embroiled in an attack against
anti-Semite “Turulist” demonstrators, that
ended up in police detention and a three
months imprisonment

In 1931 he was admitted as a student to
the Bauhaus in Dessau. Tot could study
under masters such as Lyonel Feininger
and Josef Albers

In 1933, he moved on to Dresden, where
he was admitted to Otto Dix's school. He
was arrested by the Nazis and deported
to Zwickau, from where he managed to
escape and flee to Italy

On 4 June 1933, he arrived to Rome on foot
He became a resident artist at the Collegium
Hungaricum (the Hungarian Academy in
Rome). There he became involved in sculpting

In 1937, the Albanian government announced
an international competition for sculptors to
create the equestrian statue of Albanian na-
tional hero Skanderbeg. Although Amerigo
ot won the competition, he did not get
the commission. This year he returned to
Hungary for a visit

In 1938, he was awarded the annual prize for
young ltalian artists. He made several reliefs

In 1943, he was held up in the Northern region
of the country occupied by the Germans
Before long, he managed to find his way
through the frontline, to join the National
Liberation Committee. He was trained as

a paratrooper and became a liaison officer



1949-ben megnyeri a romai Termini palya-
udvar frizeire kiirt nemzetkozi palyazatot.
Az anodizalt aluminiumlemez-kompozi-
ci6 1953-ra készul el.

1952-ben a XXVI. Velencei Biennale olasz
pavilonjanak kiallitéja. Szamos allami és
maganmegbizasban részesl.

1954-ben betonbol késziti a Meteor cim
térplasztikajat, amelyet 1960-ban éllita-
nak fel a romai Sportpalota mellett. Kilép
az Olasz Kommunista Partbél.

1963-ban elkésziti a Raffaello nevl luxus
6ceanjaro plasztikai diszeit.

1966-ban megnyeri a romai Kennedy-em-
|ékmdre kiirt palyazatot.

1968-ban a vildghdboru o6ta el&szor lato-
gat Magyarorszagra, a kovetkez6 évben
kiallit a Mlcsarnokban.

1974-ben a Keresztapa trilégia mésodik
részében Michael Corleone (Al Pacino)
testérét alakitja. Elkésziti VI. Pal papa
portréjat, valamint azt a kelyhet, amelyet
a papa a Szentév megnyitadsakor celeb-
ralt misén hasznal.

1978-ban allando kiéllitdsa nyilik Pécsett.
Az Olasz Tudoméanyos Akadémia arany-
érmes tagjava valasztja.

1980-ban alkotja meg a Torténelmi ellip-
szist a Szent Péter Bazilikdba, a Magyarok
Nagyasszonya Kapolnaba.

1983 A mag apotedzisa felavatdsa Godol-
I6n. A Bartok emlékére készitett Mikro-
kozmosz a makrokozmoszban avatasa
Kecskeméten.

1984. december 13-4n hal meg Romaban.
Budapesten, a Farkasréti temetében he-

lyezik végsé nyugalomra.

between the Committee and the partisans,
accomplishing seven messenger services

In 1949 he won the international competition
for the friezes of Rome’s Termini railway
station with his anodized aluminium sheet
composition, completed in 1953

In 1952, his work was presented in the Italian
Pavilion of the 26th Venice Biennial. He
received a number of governmental and
private commissions

In 1954, he made Meteor, a concrete sculp-
ture to be erected in 1960 near Palazzo
dello Sport. He resigned his membership

n the Italian Communist Party

In 1963 he made the sculptural ornament of
the Raffello luxury ocean liner

In 1966, he won the competition for the
Kennedy Memorial in Rome

1968 was the year of his first visit to Hun
gary following the war. Next year his works
were shown in Budapest (Kunsthalle/MU-
csarnok)

In 1974, he appeared as the bodyguard of
Michael Corleone (Al Pacino) in the second
part of Francis Ford Coppola’s Godfather
trilogy. He created the portrait of Pope Paul
VI, as well as the chalice that the Pope used
during the mass opening the Holy Year

In 1978, the permanent exhibition of his
works opened in Pécs, Hungary. He was
honoured with the gold medal of the Italian
Academy of Sciences

In 1980, he created Historical Ellipsis for the
Chapel of Our Lady the Great Queen of
Hungary in St. Peter’s Basilica, Rome

On 13 December 1984, he died in Rome
He was laid to rest in Farkasréet Cemetery,

Budapest



KORTARS MUVESZEK

SISILHY AHYHOdNTLINOD

Cs0s26 Gabriella
Alléképek (1984, 2009)

Fotdinstallacié

Amerigo Tot els6sorban monumentalis
szobrok alkotdjanak tekintette magat.
Csoszd Gabriella a huszonot éve elhunyt
mUvész magyarorszagi koztéri miveirdl
készitett felvételeket a kortars fotému-
vész szemszogébdl. A képeken a kecske-
méti Mikrokozmosz a makrokozmoszban,
a veszprémi Ofelsége, a Kilowatt (a foto-
zas idején restauralas miatt eltavolitva),
a godolléi A Mag apotedzisa és a pécsi
Komarov emlékmdi jelenik meg, nemcsak
egy letlint kor, de a jelen lenyomataként is.
A fotok pedig — a kecskeméti szoboravatas
egykori képeivel kontrasztba éallitva — nem-
csak az elmult idérél, a valtozédsokrél vagy
véltozatlansagokrol tandskodnak, hanem

koztereink jelenérdl is.

Stills (1984, 2009)

Photo-installation

Amerigo Tot regarded himself primarily as
a creator of monumental sculptures. Gab-
rialla Csoszd's photographs of Tot's public
artworks are taken from the perspective of
the contemporary photographer. The pictures
show the monumental pieces — Microcosm
in Macrocosm (Kecskemét), His highness,

N/

Kilowatt (Veszprém — removed for restora-

T

tion when the photograph was taken), The

Apotheosis of the Seed (Godollg), and the
Komarov Monument (Pécs) — not only as rel-
ics of a forgotten age but also as impressions
of the present. Contrasted with historical
images — e.g. of the unveiling ceremony in
Kecskemét — these photographs provide

a testimony of lost time, change and perma-

nence, and the present of our public spaces




Dabi lstvan M. és
Kerezsi Nemere
Levegdvaltozas

Installacio (ké, vas, plexi, vetités)

A legenda szerint a tatarjaras idején élt Csur-
gbn egy boszorkany, aki megéatkozta a faluba
betorni készuld tatarokat, s azok a falu melletti
hegyen kévé véltak. A gyermek Téth Imre
jaték kozben sok mindent belelathatott ezekbe
a kllonos, legenda dvezte képz6dményekbe,
s a tarsitas lehetdsége bizonyara meghatérozo
volt késébbi munkassaga folyaman is. Sajatos
fotomontazs technikat dolgozott ki: egymaésra
helyezett kis kavicsokat fotozott tajképek el6tt,
amelyek igy méretes kétomboknek, koztéri
szobroknak, emlékmuveknek tlintek. Mun-
kassaganak egy masik szakaszéara jellemzéek
az ismétlédé és gerjedé geometriai formak.
A Dabi és Kerezsi éltal elképzelt md a termé-
szeti képz&dményekre vald szabad asszocialas,
a montazs-eljaréssal készllt képek, és a geo-

metrikus motivumok vildgat 6tvozi.

Change of Atmosphere

Installation (rock, iron, fiberglass projection)

According to a legend a witch used 1o live
in Fehérvarcsurgo at the time of the Tatar
invasion. When the village was attacked, she
cursed the invaders who became petrified
on the adjacent hill. The child Imre Téth was
playing among these legendary rock forma-
tions: they must have inspired his imagination
a great deal, and the associations must have
exerted an influence on his later work, too. He
experimented with a special photo-montage
technique: he photographed pebbles on one
another in front of great landscapes so that
they seemed gigantic rocks, huge blocks of
stones, public sculpture, or monuments. The
work Dabi and Kerezsi imagined unites free
association in relation to natural formations,

images made through montage-technique,

and geometrical motifs

15
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Kis Varsé

Galik Bndras és Havas Balint
Vivre dangereusement

Vizualis esszé — installacio,

6 db megmunkalt fotd

,Egy toparti kastélyfélére gondoltam, a he-
gyek kdzott, ahol negyvenéves leszek, és
vaszonra fogok festeni valédi olajfestékkel,
és cigarettazom, és jo detektivregényeket
olvasok, és a nagyszabasu életemhez bizo-
nyos tekintetben allanddan szoél a dzsessz”
— gondolja Bébé az Iskola a hatéron-ban.
Amerigo Tot sajat életét egy elképzelt és
folyamatosan zajlé torténetként élte meg.
Torténet volt humanista szobraszata, tor-
ténet volt kapcsolata a nékkel, a filme-
zés, az autoverseny, a hazatérés. Ahogy
személye eltlint, a megélt torténetek is
atalakultak: megkoptak, atformalédtak,
az Ujabb generéacidék szamara nehezen
értelmezhetévé valtak.

A Kis Varsé vizuélis esszéje az eredeti

—a fotd médiuman keresztul megjelend —

torténetekbe avatkozik be.

“I'was thinking of

Vivre dangereusement
Visual Essay — Installation,

6 modified photographs

a country house at a lake
side, among the mountains, where | would
reach forty, paint on canvas with real oils,
smoke cigarettes, read good detective novels,
and my grand life would somehow be con-

stantly accompanied by jazz" — says Bébé in

Géza Ottlik’'s novel /skola a Hat

aron [School

own life as a fictive, and at the same time
ctually happening story. His humanistic
sculpture, his relationships with women, the
films, the car-racing, and his homecoming: all
these were stories. As he disappeared these
stories started to change, too: they faded,
were transformed, and became difficult to
understand for the younger generations
The visual essay of Kis Varso interferes with
the original stories appearing through the

medium of photography




Menesi Attila
Posztumusz Tot A megsdillyedt siremlék

Installacio (mészkd, vided, printek)

Menesi Attila munkaja a halallal lezarulé,
az utdkor altal alakitott — megd&rzott vagy
meghamisitott — életmdvel foglalkozik. Az
Amerigo Tot halaldhoz kapcsolédo ese-
mények: a temetés, az ot évvel késébb
felavatott siremlék és a meg nem valdsult
muzeum — Tot rokonsaganak emlékei és
a megirt, vagy meg nem irt mlvészettor-
ténet szerint is — mind torténhettek volna
masképpen.

A projekt kozponti eleme a Farkasréti Te-
meté mUivészparcelldjaban 1évé, tobb éve
megsullyedt siremlék, amelyet Menesi
2009. juliusi javaslata szerint egy mészkd
ék segitségével ideiglenesen egyenesbe
allit. A siremléket idékozben — az Ameri-
go Tot Emlékév keretében — a szobrasz
szlletésének 100. évforduldjara teljesen
feltjitottak.

A Ludwig Mldzeumban a mészkd ék és
a siremlék koruli munkalatokrol készulé

film kerUl bemutatédsra. Az installacio to-

véabbi részei levéltari és egyéb kutatasok.

Posthumous Tot  The Sunken Monument

Installation (limestone, video, prints)

Menesi's work deals with Tot's oeuvre which
was closed by death and transformed — pre-
served or distorted — by posterity. Its starting
points are the events and places connected
with Amerigo Tot's death: the funeral, the
monument unveiled five years later, and the
museum which never came into existence
All this — according to the memories of Tot's
relatives, and written or unwritten art his-
tory — could have happened in some other
way, or somewhere else

The central element of the project is the mon-
ument which has stood sunken for several
years in the so-called “artist-parcel” of the
Farkasreti Cemetery. According to Menesi’s
July 2009 proposal, he would temporarily set
it straight with the application of a limestone
wedge. Meanwhile, the monument would be
renovated in the framework of the Amerigo
Tot Memorial Year, to commemorate the 100"
anniversary of the sculptor’s birth

The Ludwig Museum will be screening the
film about the limestone wedge and the
works at the monument. Further parts of the
installation consist of the results of research

done in archives and elsewhere
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Vérnai Gyula
Az 6z drnyéka
Babszinhazi installacio

(szinpad, kesztylisbabok, asztalkak)

A latogatok az Amerigo Tot kisplasztikai
alapjan készult kesztylsbabokkal egy-
mast szérakoztathatjdk. Egyazon ember
lehet el6add és nézd. Megszlnik tehat
a nézoétér-el6adotér szituacio és egy zéart
tobbrétegl palédstbol all6 szinpadtér ke-
letkezik, ami egyben a nézétér is. A lato-
gaték a varoskép (szinpad) folé hajolva,
— valamelyik réteg kozé bedugva babozd
kezUket — kereshetnek talapzatot a bab
szobroknak és flizhetnek hozza torténete-
ket. A hattér ugyanis egy fekete-fehérben
kivitelezett vdrosmontéazs: kozterekkel,
Ures posztamensekkel. Ezen a terepen
prébalhatjak ki, élhetik 4t jatékos formaban
a ladtogatdk torténelemformalo, tajrendezé

képességuket.

The Roe's Shadow
Puppet-theatre installation

(stage, glove puppets, tables)

Visitors can entertain themselves with the
glove puppets made on the basis of Amerigo
Tot's small sculpture. The same people can
be performers and spectators. The division
between performance-space and audience-
space disappears, and a closed, multilayered
stage comes into existence which at the
same time provides space for the audience,
too. By leaning over the cityscape (the stage)
and reaching with their hands into any of the
layers visitors can find pedestals, and also
find out stories for their puppet-sculptures
The background is the montage of a cityscape
in black and white with public spaces and
empty pedestals. This is the environment
in which visitors can use and practice in
a playful form their ability to transform the

landscape and history



Erthardt Miklés m.v.

Amerigo Tot filmen és a tévében

A magyar televizid méar a hatvanas évek
kozepén felfedezte maganak Amerigo
Totot: Komlds Janos Romaban készitett
interjut a muvésszel 1965-ben, s ebben
elhangzott, hogy Tot mUivészetével az év
vége felé a magyar kozonség is talalkozhat.
Erre azonban csak 1969-ben kerulhetett
sor. Ettél kezdve azonban egészen haldlaig
Amerigo Tot szdmtalan alkalommal jelent
meg a magyar televizidban vagy a filmhir-
adoéban. Huszéarik Zoltdn 1969-ben portré-
filmet forgatott réla, s szinte valamennyi
kiallitasarél mogoképes anyag készult.

Kevésbé voltismert a tény, hogy Amerigo
Tot szamos jatékfilmben vett részt mellék-
szerepléként. Rovidebb-hosszabb jelene-
tekben olyan szinésznagysagok mellett
tlnt fel, mint Michael Caine (Pulp, 1972),
Ugo Tognazzi (La califfa, 1970), Max von
Sydow (Kutyasziv, 1976) vagy Al Pacino
(Keresztapa /1., 1974). Az archivumokban
fellelheté dokumentumokbol és a jatékfil-
mek jeleneteibdl Erhardt Miklos készitett

Osszeallitast.

Amerigo Tot in film and television

Hungarian television discovered Amerigo
Tot for itself in the middle of the sixties when
Janos Komlés recorded an interview with the
artistin Rome in 1965, and it was during this
it was revealed that Hungary would have
the opportunity to see the art of Amerigo
Tot towards the end of that year. This only
took place, however, in 1969, but from this
point onwards Amerigo Tot appeared in
Hungarian television and cinema news on
many occasions up until his death. In 1969
Zoltan Huszarik made a portrait film about
him, during which film material was recorded
of almost all of his exhibitions

[tis a less widely known fact that Amerigo Tot
played in numerous feature films as a support-
ing actor. Appearing in both short and long
scenes he performed beside such cinema
greats as Michael Caine (Pulp, 1972), Ugo Tog-
nazzi(La califfa, 19/0), Max von Sydow (Cuore
arcane, 1976) and Al Pacino (The Godfather |,
1974) Miklos Erhardt has put together a com-

pilation of archive documentary and feature

film scenes in which Tot appears




Kapesolidé programaek
PIXELEKBOL EMELT EMLEKMUVEK

Amerigo Tot életét és mivészetét sok le-
genda szovi at, melyeket nem lehet, és
nem is kell levalasztani az életpéalyarol.
A tervezett foglalkozds az emlékmdivek
sorsan keresztll vizsgélja a tarsadalmi
emlékezet és az emlékmivek furcsa, sze-
lektiv és szintetizalé tulajdonsagat jatékos
formaban. Kiprébaljuk, vajon miképp mu-
tatnanak sajat készitésl szobrainak, kilon-
b0z8 varosi kornyezetbe helyezve. A szob-
rokat a gyerekek magukkal vihetik.
El6zetes bejelentkezés szikséges.
Pedagdgiai ajanlé: A kiallitas a szobraszat,
épitészet és a médiaismeret mellett jol
hasznalhaté magyar torténelem tanita-
sahoz.

ldépont: 2009. oktdber 9 — 2010. januar 3.

PED.KEDD
MUVESZETPEDAGOGIAI MUHELY

2009. oktober 13.

Pixelekb8l emelt emlékmdvek
14.00-15.00 Hogy készllt az Amerigo
Tot kiallitas — Mélyi Jozseffel, a kiéllitas
kuratoraval

15.00-15.30 ' Mirdl szol a szoborlap.hu?
— Szakallbercivel

15.30-16.00 Butapest, emlékm févaros
— Boros Géza muivészettorténésszel
16.00-17.00 A pixelekbdl emelt emlék-
muvek cimU péalyazat ismertetése, illetve
a kiallitashoz kapcsolédo foglalkozas, Szira

Henrietta muzeumpedagdgussal

MONUMENTS FROM PIXELS

The life and art of Amerigo Tot are woven
through with legends which cannot and
should not be separated from his career
The program considers in a playful manner
the strange, at once selective and synthesiz-
ing characteristics of monuments and social
memory. Our aim is to see how the sculp-
tures we made would fit in different urban
contexts. After the program children may
take the sculptures home

Advance registration is necessary
Information for teachers: The exhibition can
be used to teach about sculpture, archi-
tecture, and media, as well as Hungarian
history

TIime: 9 October 2009 — 3 January 2070

PED.TUESDAY
ART PEDAGOGY WORKSHOP

13 October 2009
Monuments from Pixels
14.00-15.00

Tot exhibition —with Jozsef Melyi, curator of

The making of the Amerigo

the exhibition
15.00-15.30  What is szoborlap.hu about?
— with Szakallberci

16.30-16.00 Butapest, capital of monuments
— with Géza Boros art historian

16.00-17.00  Announcing the competition
Monuments from Pixels, and a program re-
lated to the exhibition with Henrietta Szira

museum pedagogue



CSALADI DELELOTT

Pixelbabok Amerigo Tot kiallitasdhoz
ldépontok: 2009. oktober 17., 24., 31.,

november 7., 14.

PALYAZAT

Pixelekbdl emelt emlékmivek

Felhivas kozépiskolaknak:

A Ludwig Muzeum az Amerigo Tot kialli-
tashoz kapcsoléddan kozépiskolak jelent-
kezését varja. Olyan onmUkods halozat
kiépitése a célunk, melynek keretében
az orszag barmely kozépiskolajaban szer-
vez6dé csoport a helyi archivumokbol,
Ujsdgokbol szerzett régi fényképek , kor-
tarsi” Ujra-fotézasaval egy varos, utca,
épulet, emlékmu stb. torténetét bontja
ki és meséli el. A képekbdl és a hozzajuk
kapcsolodo irasos torténetekbdl katalogus
és weblap is készdl.

A felhivas részleteirél a honlapunkon ér-
tesulhet: www.ludwigmuseum.hu

A program az NKA FotomUivészeti Szak-
mai Kollégiuménak tAmogatésaval valosul

meg.

LUMIMINI

Minden szerdan 10.00-13.00

Az Amerigo Tot kidllitds megtekintése
kisgyerekes szUul6k szadmara.

INGYENES TARLATVEZETESEK

Cslditortokonként 18.00 érakor magyarul

és 19.00 drakor angolul.

FAMILY MORNING

Pixelpuppets for Amerigo Tot's exhibition
Tlime: 17, 24, 31 October,

/14 November 2009

COMPETITION

Monuments from Pixels

A Competition for Secondary School
Students

Ihe Ludwig Museum welcomes the applica-
tion of secondary schools for the competition
in relation to the Amerigo Tot exhibition. Our
aim is to build an automatic network in the
framework of which groups from different
secondary schools in the country unfold and
retell the story of a city, street, monument,
etc., by taking “contemporary” photographs
of them and thereby “updating” photographs
found in archives and magazines. The images
and the stories will be published in a catalog
and an internet page

For details visit www.ludwigmuseum.hu
The program was supported by the National

Cultural Fund (NKA)

LUMIMINI

Wednesdays 10a.m. to 1 p.m

Visit the Amerigo Tot exhibition with small

children

FREE GUIDED TOURS

Thursdays, 6 p.m. in Hungarian,

/p.m. in English



Nyitva: kedd—vasarnap: 10.00-20.00 Hétfén zarva

Open: Tuesday-Sunday: 10.00 a.m.—8.00 p.m. Closed on Mondays
H-1095 Budapest, Komor Marcell utca 1. Tel.: +361 555 3444
info@ludwigmuseum.hu  www.ludwigmuseum.hu

LUDWIG MUZEUM

Kortars MUvészeti Mizeum
Museum of Contemporary Art
www.ludwigmuseum.hu
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/61| JBUIBIP0Y 8UL JO BUNOOYS Bul e 0ulDed [ Ulim 10] 00uswy | Amerigo Tot Al Pacinoval ,A Keresztapa I1.” forgatasan, 1974.



