Koncepcid: Fotografia - Parbeszédek és allasfoglalasok
A fotografia hagyomanyos miifajaitol a szerzéi fotografiaig
Valogatas a DZ BANK Mlveészeti Gyljteményebdl

Concept: Photography - Dialogues & Attitudes

From the Traditional Forms of Photography to Auteur Photography
Selection from the DZ BANK Art Collection




MUvészetek

Palotdija

Budapest
1095 Budapest,
Komor Marcell u. 1.

5 OKTATASI ES KULTURALIS MINISZTERIUM

OEM

Amuzeum fenntartoja:

unitw : Stco

EZE]I

CONCORDE
On the last Saturday of every month: 10 am—10 pm

minden hénap utolsé szombatjdn: 10-22 h
Closed on Mondays

hétfén zdrva
Open: Tuesday — Sunday: 10 am—8 pm

Nyitva: kedd — vasdrnap: 10-20 h

©

lzeum

tiM

.

uvesze

LUDWIG MUZEUM

Museum of Contemporary Art

Kortars M
www.lumu.hu

E"2 DZ BANK

t

TAKAREKBANK

Koncepcio: Fotografia - Parbeszédek és allasfoglalasok
A fotografia hagyomanyos miifajaitél a szerzgi fotografiaig

Valogatas a DZ BANK Mlveszeti Gyljtemenyébdl

Concept: Photography - Dialogues & Attitudes
From the Traditional Forms of Photography to Auteur Photography
Selection from the DZ BANK Art Collection

Ludwig Mizeum - Kortars Miivészeti Mizeum
Ludwig Museum - Museum of Contemporary Art

2007. aprilis 27 - junius 10
27 April =10 June 2007

Akiall{tds angol-magyar nyelv( kataldgusa a Ludwig Mizeum - Kortars
MUvészetiMuzeum konyvesboltjaban kaphatd: Concept: Photography -
Dialogues & Attitudes /Koncepcio: Fotografia - Parbeszédek és Allasfoglalasok
Editor / Szerkesztd: Luminita Sabau, Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2007.

Akidllitas kuratorai / Curators:

Baksa-Sods Vera, Luminita Sabau
Szerkeszt¢ / Editor Baksa-Sods Vera
Ford(tas / Translation: Adele Eisenstein

Lektor /Proof reading: Baldzs Kata
Grafika / Design: Eln Ferenc

Nyomda / Printed by: Stadium Nyomda

Kiadd / Published by: Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Mizeum / Ludwig
Museum - Museum of Contemporary Art

Felelds kiadd / Responsible publisher: Néray Katalin
Példanyszém /Published in copies: 3000

Akiallitads tdmogatoja / The exhibition is supported by
Magyar Takarékszdvetkezeti Bank Rt

Baksa-Soés Vera

»A miivészet valésaga a mialkotasban van™

Parbeszédek és magatartasok/allasfoglaldsak
Megjegyzesek egy kiallltas valogatasahoz

A majna-frankfurti DZ BANK AG 14 évre visszatekinté gyljtdmunkajanak eredményeként
lehetéségiink nyilt arra, hogy a mostani kiallitasra 6tszazotven milivész tébb mint 6tezer
muvébélvalogathassunk.

ADZBANK AG-gyljtemény fotografiai mtifajokban rendkiviil gazdag anyagat parbeszédeket
kezdeményezd, illetve az inkabb attitlidszerlien megjelend mivek alapjan tekintettem at.

Adialogus mindig nyitottsagot feltételez. A dialogus Istennel, a természetfelettivel hosszu
idén at vezetd témaja volt a mlvészeteknek és még ma is az. Az évszazadok folyaman
ez egy gesztussal a tarsadalom felé is megnyilt, mig végiil az énreflexidt is dialdgusnak
mindsitették.

Dialogus jon |étre aszerzd és képe kdzott, akép és szemléldje kozott, a kép és akiallitotér tébbi
keépe kozott valamint a kép és barmilyen mas virtualis kép kozott, amiesziinkbe jut réla.

A mUvész, aki szandéka szerint apolléi alommUvész, vagy inkabb dionliszoszi mamorba?
meriil, vagy a két tipust 6tvozve él és alkot — akar keresi a parbeszédet, akar elzarkozik
eléle. Azutobbiesetben magan a mlivén belil keresenddk azok a jellegzetességek, melyek
amlvészbelsd magatartasat hivatottak kifejezésre juttatni.

A fotografus belsd magatartasformaihoz (attitlidok) kotott munkamddszerét feltlinéen
arisztokratikus tartas jellemzi, és a mlvész keriili a nyilvanos parbeszédet. Enyhén deka-
densnek tlnik, de ez csak egyfajta olvasata az alkotoi folyamatnak, mivel bizonyos belsé
attitlidok csak kitartd rejtézkodés utan nyilvanulnak meg.

Attitlid/szerepjatszas, magatartas, elméletiallaspont, szellemibeallitottsag, modor, viselke-
dés/pozvagy dialdgus/parbeszédkeresés - klasszikus portré (Richard Avedon, Andy Warhol)
vagy tarsadalomkritikus portrék (Marie-Jo Lafontaine, Gottfried Helnwein vagy Santiago
Sierra), Uj narrativitas (llya Kabakov, Theresa Hubbard - Alexander Birchler), mili6-tanulmanyok
(Tracey Moffatt, Andy Warhol, Taryn Simon, Santiago Sierra), gender/nemek dbrazolasa és
6nmegrendezés (Robert Mapplethorpe, Matthew Barney, Cindy Sherman és Richard Prince),
varosi és konceptualis kutatasok (Thomas Struth, Anatolij Zsuravljov, Andreas Gursky, Ryuiji
Miyamoto), szocialpolitikai munkak (Jochen Gerz, Christian Boltanski, Sibylle Bergemann),

" Heidegger, Martin: A m(alkotds eredete.
Forditotta Bacso Béla. Eurdpa Kényvkiado, Budapest, 1988, 65.

2 Nietzsche, Friedrich: A tragédia sziiletése avagy gérégség és pesszimizmus.
Forditotta Kertész Imre, Eurdpa Kényvkiadd, Budapest, 1986.



mUfajokat atfogd kontextusok (Joseph Beuys, David Hockney, Sigmar Polke, Mario Merz),
médiareflexié (John Waters, Tacita Dean, Les Levine), valamint valaszkeresés a természet
éskultirakérdéseire (Olafur Eliasson, Gabriel Orozco, Rodney Graham) - a fenti témak kéré
csoportositott munkaknak és alkotéknak a DZ BANK AG - gytijteményébdl tértént kivalo-
gatdsanal akiallitas tervezése soran a tematikat érintd izgalmas parbeszéd alakult ki.

Az avantgard-kutatasban mar tényként kényvelhetd el, hogy a mlvészet és a popularis
kulturakdzelitése az avantgard valosagos kulturalis antropoldgiai tétje.

Az Epochenwollenigazi,sikere” pedig a dialogus retrospektiv helyreallitasa, vagyis a kutatas
és abemutatas, amUvészeti kanonizacio és kulturalis értelemadas szorgalmazasa lehet.”?

Ennek koszonhetden akiallitas egyik f6 témaja éppen ez a parbeszéd lett, amit egyrésztaDZ
BANK AG-gyUjtemeény szamos alkotdjanak munkaja jelez anézdk és a kiallitas mas résztvevoi
szamara, masfeldl |éteznek szép szammal olyan zart rendszer( alkotasok is a gytjteményben,
melyek enigmaként, tudatosan feltéretlendl allnak a maguk méltdsagaban, és

mint megfejtésre varo allasfoglalasok, varnak a latogatokra.

A daimon, aki mindnyajunkban lakozik és 6sszes cselekvésiinkben jelen van, egyedil
a logos altal fékezhetd meg — mint mar azt a gérogok is tudtak -, és csakis az artikulacid, a
kommunikacid és a dialdgus altal (ebben a parbeszédet jel6l6 gorég szoban maga a logos
kdszdn vissza) szabalyozhatd. A katabasis (lemeriilés az anyagiba) elsd [épésként, majd az
ezt kdvetd anabasis (visszatérés a kiinduldpontra) folyamata mint masodik lépés teszik
lehetévé a szellem megvilagosodasat. Artikulacio mint allasfoglalas vagy attitlid all egyfajta
megoldasként az egyik oldalon, és parbeszéd illetve kommunikacio helyezkedik el a masik
oldalonareveldciojegyében. A szocialis plasztikan, melyet Joseph Beuys utan Jochen Gerz
munkassaga hasznosit tovabb, mindkét magatartasforma: attitid mint befelé fordulas
(introverzid) és dialdgus mint kifelé fordulas (extroverzid), épitleg munkalkodik.

A fotografia technikaja mindkét viselkedésiiranyzatot egyetlen antropolégiai eseménnyé
formalja: a jelentéstulajdonitas evidenciavaltast eredményez. A szemléld és az alkotd a
latdsmaod ritusanak kdszénhetden felcserélhetdvé valik. Es ez a folyamat mindkét esetben
mukédéképes, akkor is, ha egy zart rendszerd, autondm mdtarggyal van dolgunk, de egy
interaktiv, a kilvildggal kapcsolatot keresé munka esetébeniis.

Az avantgardnak- Artaud-tél Kantorig - szamtalan ujjaélesztési modjaval taldlkozhatunk a
médiareflexié (Nan Hoover, Tacita Dean, llya Kabakov), kinematografia (John Waters, Anatolij
Zsuravljov) és 6nmegrendezés (Richard Prince - Cindy Sherman, Matthew Barney, Németh
Hajnal) formajaban.

Tracey Moffatt és Gerhes Gabor fotdsorozatai Roland Barthes ismert téziseit igazoljak a
fotografia eredetérol:

A ,Fotografianem aFestészeten, hanem szinhdzon keresztil érintkezik a mivészettel. .. ]
A camera obscurdnak készonheti létét a perspektivikus kép, a Fotografia és a Diordma,
mindharom szcenikus mlivészet; de szerintem a Fénykép kozelebb all a Szinhazhoz, ugyanis
mindkettd a Halal; annak kézvetitéje (lehet, hogy csak én latom {gy). Tudjuk milyen 8si kap-
csolat van a Szinhaz és Halottkultusz kdzott. Az elsé szinészek azzal valtak kia kozdnséghdél,

3 K.Horvath Zsolt: Mozgalom és Epochenwollen, in: Dobos Gabor - fotografus, kiallitasi katalégus, Févarosi
Képtar - KiscelliMtzeum, Budapest, 2006, 17.

hogy eljatszottak ahalottak szerepét; maszkirozas utan egyszerre voltak élék és holtak][...].
Enugyanezt a kapcsolatot vélem felfedezni a fényképen, a fénykép - barmennyire élének
szanjak is (a szenvedélyes ,él8vé tenni” igyekezet nem mas, mint a halalfélelem mitikus
tagadasa) - kezdetleges sz{nhaz, Elékép, arezzenetlen kikészitett arc képi abrazolasa; a
halottak arcat is ilyennek latjuk.™

Tracey Moffatt és Gerhes Gabor, mint tudjuk, szcenikai mddszerekkel beallitott képekkel
dolgozik, de bedltdztetett, maszkirozott figurakkal operal fotografiain Cindy Sherman és
Richard Prince, Matthew Barney és Németh Hajnal is.

Ennek a fejezetnek a vezérmotivumaként idézhetném Hajast is, aki Roland Barthes-hoz
hasonldan fenomenoldgiailag kozelit a fényképész szcenikaifeladataihoz: ,Az Uj érzékelés
identitaskrizisének feloldasa; a személyiség megvaltoztatdsa, modositasa vagy kicserélése,
vagy materializalasa."

TeresaHubbard és Alexander Bichler, Taryn Simon, de Barbara Kruger, Santiago Sierra, Jochen
Gerzvagy Christian Boltanski, Sibylle Bergemannvalamint Les Levine is forgatokdnyvszerten
kozvetitik fotdnovelldikban szocialis vallalasaikat. A parbeszédkeresés tjonnan felfedezett
gyakorlata segitségével keresiavalaszt a képileg megjelenitett kérdésekre. Ennek az dkori
reliefek 6ta ismeretes ikonografiai modszernek itt is erésen érvényesiil a hatasa, éppen a
vizuadlis elbeszélé képessége kdvetkeztében. A torténetet regényszertiségében latjuk és
keépiformajaban olvasunk beléle.

Atérlat kulon fejezetben foglalkozik az ember - természet - kultura viszonyait megjelenitd
alkotasokkal, valamint a portréfoto és urbanitas jegyében sziletett fotdmunkak kérdéseivel.
Olafur Eliasson Caves/Barlangokat bemutatd parbeszéd-ciklusa ellentétben all Mario Merz
Isola della Frutta/Gyimélcssziget belsé reflexidt erdteljesen sugarzé fotdinstallacidjaval
és minden bizonnyal vitat fog kivaltani a k6zonség kérében.

Ezenahelyenahermeneutikanak is figyelmet szeretnék szentelni, hiszen a térben kialakuld
parbeszédnek hermeneutikai vonzataiis vannak. Joseph Beuys Honigpumpe am Arbeitsplatz
/Mézpumpa a munkahelyen, David Hockney Roses for Mother/Rdzsdk édesanydmnak Sigmar
Polke Wiederbelebungsversuch /Ujjdélesztésikisérlet és Zollstocksterne/Colstokcsillagok,
valamint Hajas Tibor Pdtldsok ,Pénz" és ,Huxley” mlveikivalo példak a kiallitotermen beldl
mukodni képes parbeszédre, amelyet ugyanakkor egy erételjes antropozofiai magatartas
is athat.

David Hockney 1995. december 4-én, ahogy a kép cimébélismeretes, viragot vitt az édesany-
jénak, aki épp nem volt otthon. igy am(ivész hazament és a kézbesitetlen csokrot lefestette,
majd a vazaba helyezettrézsat és afestménytugyanazonhattérelétt lefényképezte.
A DZ BANK ezt afotot vasarolta megagytjtemény szamara.

Sigmar Polke Ujjdélesztésikisérlet-sorozataban egy hervadozo, szinte teljesen kiszaradt névény
Ujjaélesztésének természetes modjat abrazolja. Abambuszrudakat egy vizzel telivédorbe

4 Roland Barthes, Vildgoskamra, Jegyzetek a fotogrdfiardl, 13. Forditotta Ferch Magda.Eurdpa Kényvkiado,
Budapest, 1985, 38-39.
5 Hajas Tibor: Szévegek [Texts]. Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2005, 294.



allitotta és aszoba legnapfényesebb sarkdba helyezte el. A képitton szakralissa emelkedett
cselekedet a foto segitségével nemcsak kiilsé, de belsé parbeszédet is indukal.

Sigmar Polkéhoz hasonlatosan Joseph Beuys is a természet adta 6tletekkel operal egy
akcioja soran. Viszont, ellentétben a fotografia eszkozeivel komponalt Hockney-, Polke- és
Hajas-képpel, a Mézpumpa esetében dokumentacids fotdsorozatrédlvan szd. Beuys lizenete
illetve parbeszédtéma-javaslata: a természet altal felkinalt energiaforrasokkal (méz) valo
kozvetlen kapcsolatrabuzdit. Az észlelésnek ily médon térténd eltolddasa figyelemre szolit
fel: tarsadalomneveld parbeszédet kezdeményez.

Végezetiil engedjék meg, hogy az egyik legeredetibb magyar huszadik szazadi vizualis

gondolkodot, Body Gabort is megidézzem kiallitasi koncepcionk, a dialogus, illetve attittd

jellegének vizsgalata kapcsan: A jelentésattribucid folyamatat szemléletesen ahhoz az
automata jatékhoz lehet hasonlitani, amely a klubokban flipper néven ismeretes. Ebben a

jatékbanarugéval meglenditett golyd Utja sordn meghatédrozott pontokat érintve, a szamlaloé

egy értéket ad. A jaték elektronikus kapcsolasa azonban ugy mikddik, hogy az egyes pon-
tok értéke a golyd utjatol figgben valtozik. A pillanatnyi konstellaciot a kigyullado [ampak
jelzik. Az egyes pontok értéke tehat az elézetesen teljesitett értékek fiiggvénye. A golyo

a film (@ mi esetiinkben foto, a szerz4 megjegyzése) affirmacioaramlasahoz hasonlithato,
amely az egyes indexek értékét felvéve 6nmaga el6tt mindig Uj és Uj konstellaciot teremt.
Vanajatékban egy olyan konstellacio, amikor valamennyilampa ég, ilyenkor, ha a golyé egy
adott pontot érint: a szamlalé maximalis értéket ad, mintegy valamennyi eddig érintett pont
értékének a szorzatat."®

Reményeim szerint mar akiallitas nyitanyanak is megfelel ez a flipper miikodéséhez hason-
lihato eljaras. Barbara Kruger not angry enough /nem elég diihés cim( fotomontazsa, mint
egy oriasplakat fogadja a mizeum latogatdit, majd sztarok és kutyak varjak az elsé terem
vendégeit: nevezetesen Andy Warhol portréi és William Wegman kiskutyakbol kirakott abc-
je, bettii és szintaxis-jelei. A jelentéstulajdonitast stafétabotként dtadd munkak csak ugy
termelik a dialégusokat és attitlidéket, mig valamennyilampa nem ég.

5 Body Gabor, Egy filmjelentésstrukturajanak vizsgalata, A filmijelentés attribucidja, in: Egybegyijtétt
filmmUvészetiirasok, AkadémiaiKiado, Budapest, 2006, 56-57.

Matthew Barney
Cremaster 2: The Golden Tablet (Cremaster 2: Aranytdbla), 1998
© Matthew Barney (By courtesy of Gladstone Gallery, New York)



Gerhes Gabor

Onmaga hitében megmeritkezni vdgyd férfi (Man longing to be absorbed in his own belief), 2004
edition1/1
© VGBild-Kunst, Bonn, 2007

Vera Baksa-Sodés

“To the nature of the work there belongs
the happening of truth.™

Dialogues and Attitudes
Remarks on the choice of images

DZ BANK in Frankfurt am Main can now look back on a tradition of fourteenyears of collecting
art, and we were thus able to select for the current show from among over 5,000 works by
550 artists. The DZBANK Collectionisrich in terms of photographs, and we surveyed it with
aview to selecting works that encouraged dialogue or attested to a strong attitude.

Dialogue always presumes openness. A dialogue with God as the supernatural being, has long
beenatheme in art and remains such to this day; down through the centuries this dialogue
was expanded by gesture in the direction of society, and finally self-reflection was granted
the status of dialogue.

The author is in dialogue with his representations (photographs), with the beholder of his
oeuvre; all images are in turn in dialogue with the other images in the same exhibition room,
and with any other virtual images that may come to mind when we look at the representation
in question.

The artist, whose intention is either to become an Apollonian“artist of dreams” or to submit
to Dionysianrapture, or both at once, seeks dialogue or rejects it.? In the latter case, those
characteristics qualified to convey the inner attitude of the artist to the image can be sought
within the work of art itself. The working method of a photographer who takes an attitude
closely bound up with a strong inner sense is noticeably aristocratic and ostensibly avoids
public dialogue. This may appear slightly decadent, but this is just one reading of the cre-
ative process, since certain forms of inner attitude can only manifest themselves through
consistent games of concealment.

The tradition of the classical portrait (Richard Avedon, Andy Warhol) or socially critical
portraits (Marie-Jo Lafontaine, Gottfried Helnwein or Santiago Sierra), new narrativity (llya
Kabakov, Theresa Hubbard / Alexander Birchler), milieu studies (Tracey Moffatt, Andy War-
hol, Taryn Simon, Santiago Sierra), gender and self-staging (Robert Mapplethorpe, Matthew
Barney, Cindy Sherman and Richard Prince), urban and conceptual studies (Thomas Struth,
Anatolij Shuravlev, Andreas Gursky, Ryuji Miyamoto), socio-political research (Jochen Gerz,

' MartinHeidegger, “The Origin of the Work of Art”, in: Poetry, Language, Thought, transl. by Albert
Hofstadter, (New York, 1971), p. 55.
2 Friedrich Nietzsche, The Birth of Tragedy, transl. by Walter Kaufmann, (Harmondsworth, 1994)



Christian Boltanski, Sibylle Bergemann), contexts embracing several genres (Joseph Beuys,
David Hockney, Sigmar Polke, Mario Merz), reflection on media (John Waters, Tacita Dean,
Les Levine), and studies of the relationship of nature and culture (Olafur Eliasson, Gabriel
Orozco, Rodney Graham). Thus an exciting dialogue actually evolved when viewing the works
and selecting the artists.

Researchinto the avant-garde takes it as fact that its truly anthropological thrust stems from
the way the art approximates popular culture. The retrospective recreation of dialogue is
the true“success of the epoch’s intentions, which means that the research and presentation
could constitute fostering artistic canonisation and cultural interpretation.”

As a consequence, the principle theme of the exhibition is precisely that dialogue, which
through the works of numerous artists in the DZ BANK Collection inspired the curators and
willinspire visitors to the exhibition. By contrast, there are also a large number of artworks
in the collection that deliberately remain intact in their own dignity before the viewer, and,
like an enigma or ciphered statement wait for the visitor to decipher them.

The daimon, whichresides inall of us and is innate to all our actions, can be arrested only by
logos - as the Ancient Greeks already knew - i.e., and can only be managed by articulation,
communication and dialogue (here, logos, the Greek notion for language, cuts back in). Only
the process of katabasis (the fall into the material), followed by the process of introspection
anabasis can result in the revelation of the mind. Articulation as statement or stance, as a
solution as well as qua dialogue or communication as a further means of enlightenment. In
social sculpture, agenre Jochen Gerz took up following in the tradition of Joseph Beuys, both
forms come to bear:introversion; and extroversion as dialogue.

The production technology of photography transforms both approaches into a single anthro-
pological occurrence: here, the attribution of meaning is subjected to a change in evidence. The
ritualization of the ways of seeing mean that viewer and producer become interchangeable.
And this process functions quite irrespective of whether we have before us an intrinsically
hermetic autonomous artwork or a work that functions interactively.

In the domain of media reflection (Nan Hoover, Tacita Dean, llya Kabakov), of film (John
Waters, Anatolij Shuravlev) and self-staging (Richard Prince, Cindy Sherman, Matthew Barney,
Hajnal Németh), we encounter countless reinterpretations of the avant-garde - especially
of the theatre from Artaud to Kantor. Above all in the photographic series of Tracey Moffatt
and Gabor Gerhes we find confirmation of Roland Barthes' well-known theses on the origins
of photography:

“Yet it is not (it seems to me) by Painting that Photography touches art, but by Theatre. [...]
The cameraobscura, in short, has generated at one and the same time perspective painting,
photography, and the diorama, which are all three arts of the stage; but if Photography seems
to me closer to the Theatre, it is by way of a singular intermediary (and perhaps | am the only

3 Zsolt K. Horvath, Mozgalom és Epochenwollen [Movement and Epochenwollen] Ex. cat. Gabor Dobos at the
Budapest Municipal Gallery - Kiscelli Museum, Budapest, 2006), p.17.

one who sees it): by way of Death. We know the original relation of the theatre and the cult of
the Dead: the first actors separated themselves from the community by playing the role of the
Dead: to make oneself up was to designate oneself as abody simultaneously living and dead
[...]. Now it is this same relation which | find in the Photograph; however “lifelike” we strive
to make it (and this frenzy to be lifelike can only be our mythic denial of an apprehension of
death), Photography is a kind of primitive theatre, a kind of Tableau Vivant, a figuration of
the motionless and made-up face beneath which we see the dead.™

Tracey Moffatt and Gabor Gerhes both work by staging images, and Cindy Sherman and
Richard Prince, Matthew Barney and Hajnal Németh likewise operate in their photographs
with (their own) persons dressed up and masked.

| could quote Hajas by way of leitmotif for this chapter, who, like Roland Barthes, approaches
the scenic practice of the photographer from a phenomenological perspective: “The disso-
lution of the new identity crisis of sensory perception: the transformation, modification,
exchange or materialisation of personality.”™

TeresaHubbard and Alexander Bichler, Taryn Simon, but also Barbara Kruger, Santiago Sierra,
Jochen Gerz, Christian Boltanski, Sibylle Bergemann and Les Levine offer storyboard-like
photographic narratives to communicate via visualized questions on their social commit-
ments by means of the newly discovered practice of seeking a dialogue with the audience.
This method, known iconographically since the reliefs of Classical Antiquity, makes a power-
ful impact through intense visual narration and allows us to read these pictorial stories as
if they were novels.

Another section of the exhibition addresses our relationships to nature and culture, and
to portraits and urban life. Examples of dialogues such as Olafur Eliasson's piece on Caves
contrast to the strong inner reflection radiated by Mario Merz's photo installation Isola della
Frutta (Island of Fruits), and will most certainly prompt debate among viewers.

Here, however, | would like to devote attention to the hermeneutic issues raised. Dialogue
in space itself has a hemeneutic dimension.

Thus the "debate”between Joseph Beuys (Honigpumpe), David Hockney (Roses for Mother),
Sigmar Polke (Wiederbelebungsversuche/Attempts at Revival, and Zollstocksterne/
Folding-Ruler-Stars), as well as Tibor Hajas (Restored “Money”) is permeated paradoxically
with an impressive anthroposophical stance.

David Hockney wanted to take his mother some flowers, but she was not at home when he
arrived. And so he went home and painted the flowers in a vase, and then photographed the
painting together with the actual flowers on a table. In Sigmar Polke's Attempts at Revival
series, he presents the wish to resuscitate a withered plant. He set the sticks of bamboo in
abucket filled with water and placed it in the sunniest corner of the room. The focus hereis
primarily on aninner dialog.

4 Roland Barthes, Camera Lucida - Reflections on Photography, transl. by Richard Howard, (London, 1993),
pp.31-2.
5 Tibor Hajas, Szévegek [Texts|. (Budapest, EnciklopédiaKiadd, 2005), pp. 294.



Joseph Beuys operates in his Honigpumpe action with natural elements not dissimilar to
Sigmar Polke. Unlike Hockney, Polke and Hajas (who compose things photographically), his
documentary photos demand clearly and almost didactically that we engage with them in
dialogue: the source of energy (honey) can be drawn directly from nature.

In conclusion, allow me also to cite one of the most original 20*"-century Hungarian think-
ers, Gabor Body. His analogy on the process of visual ascriptions of meaning can easily be

applied to our exhibition:

“The process of attributing meaning can be visually compared to those game machines

known in clubs as pinball. In this game, the ball is set in motion on its trajectory by a spring,
and if it touches the appointed points, numbers are added to the scoreboard. The electronic
circuitry of the game functions in such a way that the value of the individual points changes

depending on the path of the ball. The momentary constellation is indicated by illuminated

lamps. The value of the individual points depends on the score already made. The ball can

be compared to the stream of affirmation in film [in our case, the photograph - the author],
which, with the constant addition of the value of the individual indices, itself creates ever
new constellations. In the course of the game, there is a constellation in which all the lamps

light up; in this case if the ball touches a certain given point the maximum value is added to

the scoreboard as the sum of the multiplied scores of all the points touched thus far."®

| hope that the very fact we are holding the exhibition corresponds to a procedure similar
to the functioning of this pinball machine. The visitors to the Ludwig Museum are received

by Barbara Kruger's immense photomontage not angry enough, followed by the stars and

dogs who await them in the first hall, namely, Andy Warhol's portraits and the Latin alphabet
and a series of Arab numbers by William Wegman, in a puzzle of small dogs. The works as a

palette of ascribed meanings that can be passed onward create dialogues and attitudes at
an awesome pace until all the lamps light up.

¢ Gabor Bady: “Egy film jelentésstrukturajanak vizsgalata. A filmijelentés attribucidja,” [Examination of the
structure of meaning in a film: The attribution of filmic meaning]. In: Egybegydijtétt filmmdvészeti irdsok
[Collected Writings on Film], (Budapest, AkadémiaiKiadd, 2006), pp. 56-57.

Németh Hajnal
Komfort (Comfort), 2005
© Németh Hajnal



Barbara Kruger
not angry enough (nem elég diihds), 1997
© Barbara Kruger (By courtesy of Monika Spriith / Philomene Magers, Kéln)



Les Levine
Work change, Munich (Munka - csere, Miinchen), 1990
© VG Bild-Kunst, Bonn, 2007



Cindy Sherman / Richard Prince

Untitled (Cim nélkiil), 1980

diptychon /diptych

© Cindy Sherman / Richard Prince (By courtesy of Metro Pictures, New York)



Hajas Tibor
Pétldsok 2. (Pénz) (Restoration 2 - Restored Money), 1976
© Frankl Daniel

Andy Warhol

Peter Malatesta & Monique van Vooren, Washington, D.C.

a Térsadalmi betegség cim( sorozatbdl / From the series Social Disease, 1976-79

© 2007 Andy Warhol Foundation for the Visual Arts / Artists Rights Society (ARS), New York



Kiallitashoz kapcsolédé programok

Tarlatvezetések fotés szemmel

m aprilis 28., szombat, 16:00
G6BO6LYOS Luca fotdmlvész tarlatvezetése

m méjus 5., szombat, 16:00
SzaLonTAl ABEL fotomUivész tarlatvezetése

= majus 12. szombat, 16:00
GeRHES GABOR képzémlivész tarlatvezetése

m majus 19., szombat, 16:00
KeMENESI Zsuzsa fotomUvész tarlatvezetése

= majus 26., szombat, 16:00
VARNAGY TiBOR képzédmlivész tarlatvezetése

m junius 2., szombat, 16:00
Csoszd GABRIELLA fotdmlvész tarlatvezetése

= junius 9., szombat, 16:00
Gyenis TiBor képzémlivész tarlatvezetése

Richard Avedon
Roberto Lopez, Oil Field Worker, Lyons, Texas
(Roberto Lopez, olajbdnydsz, Lyons, Texas),
1980/85
F/f foto /Black and white photograph
152%120,5cm

Richard Avedon
Juan Patricio Lobato, Carney, Rocky Ford,
Colorado (Juan Patricio Lobato, karnevdli
munkds, Rocky Ford, Colorado), 1980/85
F/f foto /Black and white photograph
152x120,5cm

Richard Avedon
Hansel Nicholas Burum, Coal Miner,
Somerset, Colorado (Hansel Nicholas Burum,
szénbdnydsz, Somerset, Colorado), 1979/85
F/f foto /Black and white photograph
152x120,5cm

Matthew Barney
Cremaster 2: The Golden Tablet (Cremaster 2:
Aranytabla), 1998
Szines fotd / Color photograph
127x%101,6 cm

Matthew Barney
Cremaster 2: The Ectoplasm (Cremaster 2:
Ektoplazma), 1998
Szines fotd / Color photograph
101,6x127 cm

Sibylle Bergemann
Das Denkmal (Emlékm(i), 1975-1986/1996
F/f foto /Black and white photograph
8részes /8parts
58,5x70 cm egyenként / each

Joseph Beuys
FIU (Kassel 1977) Honigpumpe am Arbeitsplatz
(Mézpumpa a munkahelyen), 1979
2 szines foto / Color photographs
44x34 cm egyenként / each

Christian Boltanski
Gymnasium Chases, 1991
Fénynyomat / Photogravure
24részes /24 parts
60x40 cm egyenként / each

Hanne Darboven
Das Jahr1990: Gedankenstrich (+1) (Az 1990-es
év: gondolatjel [+1]), 1990
Szines fotd/tus / Color photograph/Ink
109 részes /109 parts
54x74 cm egyenként / each

Kiallitott miivek jegyzéke / List of works in the exhibition

Tacita Dean
Terl, 2006
Fénynyomat / Photogravure
25részes /25 parts
72x90 cm egyenként / each

Olafur Eliasson
The Inner Cave (Belsé barlang), 1998
Szines fotd / Color photograph
36részes /36 parts
35,552 cm egyenként / each

Gerhes Gabor
Pihend anydk (Mothers at Rest), 2004
Lambda print / Photo lambda print,
edition1/1
171x125cm

Onmaga hitében megmeritkezni vagyd férfi
(Man longing to be absorbed in his own belief),
2004

Lambda print /Photo lambda print,

edition1/1

168x125 cm

Jochen Gerz
Zeugen (A tanuik), 1998
Fotdszitanyomat és offszetnyomat meritett
papiron /Photographic Silkscreen and Offset
print on Hand-made paper
48részes /48 parts
44,5%32 cm egyenként / each

The Berkeley Oracle (Fragen ohne Antwort)
(A Berkeley joslat - Kérdések valasz nélkiil),
1999

Szines fotd / Color photograph

40részes /40 parts

18x24 cm egyenként / each

Rodney Graham
Ponderosa Pine | (Sdrgafenyé 1), 1991
Szines fotd / Color photograph
214,5%x184,5cm

Andreas Gursky
Charles de Gaulle, 1992
Szines fotd / Color photograph
180,5%x226 cm

Hajas Tibor
Pétldsok 2. (Pénz) (Restoration 2 - Restored
Money), 1976
Pénz, fotdval kiegészitve /Money, completed
with photo
45,8x33x4,3cm



Hajas Tibor

Pétldsok 5. (Restored Huxley)

(Restoration 5 - Restored Huxley), 1976
Kényv, fotokiegészitéssel / Book, completed
with photo

45,8%32,6%4,3cm

Ilya Kabakov
Zehn Personagen (Tiz karakter), 1994
Fotd-szitanyomat / Photographic Silkscreen
print
12részes /12 parts
52x72 cmegyenként / each

Mario Merz

Isola della Frutta (Island of Fruits /
Gyiimélcssziget), 1975

35szines fotd / Color photographs
egyenként /each 32x26 cm
és10neonldmpa/and 10 neon lights
11x9 cm egyenként / each

Inge Rambow

Bei Lauchhammer (Lauchhammer kérnyékén /
Outskirts of Lauchhammer ), Brandenburg
BeiKlingmiihl (Klingmiihl kérnyékén /
Outskirts of Klingmiihl), Brandenburg
BeiBergheide (Bergheide kérnyékén /
Outskirts of Bergheide), Brandenburg

Gottfried Helnwein
Sting, Munich (Miinchen), 1991

Seydou Keita
Ohne Titel (Cim nélkiil), 1949-63/1998

BeiMiihlrose (Miihlrose kérnyékén / Outskirts

Ryuji Miyamoto of Miihlrose), Szdszorszdg / Saxony

Clint Eastwood, Munich (Miinchen), 1984
Keith Richards, Berlin, 1990

Keith Richards, Berlin, 1990

Mick Jagger, London, 1982

Andy Warhol I, New York, 1983

Andy Warhol Il, New York, 1983

Lou Reed, London, 1992

John Cale, Bruxelles (Briisszel), 1991
William S. Burroughs, Lawrence, 1990
William S. Burroughs Il, Lawrence, 1990
Keith Haring, Diisseldorf,1989

Roy Lichtenstein, New York, 1992

Leo Castelli, New York, 1992

Maximilian Schell, Los Angeles, 1990
Norman Mailer, Provincetown, 1990
Michael Jackson, Cologne (Kéln), 1988
Willy Brandt, Bonn, 1989

Simon Wiesenthal, Wien (Bécs / Vienna), 1990
Lech Walesa, Bonn, 1989

Billy Wilder, Los Angeles, 1991

Elton John, Munich (Miinchen), 1992
Roland Topor, Essen, 1989

Charles Bukowski, Los Angeles, 1991
Charles Bukowski, Los Angeles, 1991
Heiner Miiller, Burgbrohl, 1989

Peter Ludwig, Aachen, 1991

Leni Riefenstahl, Munich (Miinchen), 1990
Arno Breker Ill, Diisseldorf, 1988
Gottfried Helnwein, Wien (Bécs / Vienna), 1981
Valamennyia Faces (Arcok) sorozatbdl / From
the series Faces

30 f/f fotd / Black and white photographs
52,5x34 cm egyenkeént / each

David Hockney

“Roses for Mother” December 4", 1995
("Rdzséak anyamnak”,1995. december 4),1995
Tintasugaras print / Ink jet print

117x136,5¢cm

Nan Hoover

Coming and Going (J6nni-menni), 1980
Szines fotd / Color photograph
42,5x124,5cm

Teresa Hubbard/Alexander Birchler

Gregor's Room | (Gregor szobdjal),1998/1999
4 diptychon / 4 diptychs

Szines fotd / Color photograph

150,5%185 cm egyenként / each

F/f fotd /Black and white photograph
6részes /6 parts
80x64 cm egyenként / each

Barbara Kruger
Not angry enough (Nem elég diihés), 1997
Foto-szitanyomat, vinilfdlia / Photographic
Silkscreenon Vinyl
276%277cm

Marie-Jo Lafontaine
Liquid Crystal (Folyadékkristaly), 1999
F/f foto /Black and white photograph
214x131,3cm

Liquid Crystal (Folyadékkristaly), 1999
F/f foto /Black and white photograph
214x128 cm

Liquid Crystal (Folyadékkristaly), 1999
F/f foto /Black and white photograph
214x131cm

Les Levine
Imitate touch (Utdnozd az érintést), 1990
Not guilty + imitate touch (Artatlan + utanozd
az érintést), 1990

Change your mind (Gondold meg magad), £6dz,

1989

Consume or perish (Fogyassz, vagy
elpusztulsz!), 1989

Selbstportrait Les Levine (Les Levine
dnarcképe/ Selfportrait Les Levine), 1989
Green house (Z8ld haz), 1990

Pray for more (Imadkozz gyarapodasért), 1989

Work change (Munka - csere), Munich
(Miinchen), 1990

Brand new (Vadonatj), Frankfurt/Main, 1989

Draw charm (BUivélj el), Frankfurt/Main, 1989
Switch position (Valts helyzetet), Frankfurt/
Main, 1989

Get more (Szerezz tébbet), Frankfurt/Main,
1989

12 szines fotd / Color photographs

54x64 cm egyenként /each

Robert Mapplethorpe
Selfportrait (Onarckép), 1988
F/f foto /Black and white photograph
54,8x82,9cm

Grofses Schauspielhaus Berlin, 1985
3f/ffotd /Black and white photographs
63%83,5cm egyenként / each

Tracey Moffatt

Up in the sky (Fenn az égen), 1997
Offszetnyomat / Offset print
25részes /25 parts

94,5x105,5 cm egyenként / each

Something more (Valamivel tébb), 1989
Szines foto/f/f fotd / Color photograph/Black
and white photograph

9részes /9 parts

egyenként /each104x136 cm

Németh Hajnal

Komfort (Comfort), 2005

Fotd, lambdaprint, aluminium / Photograph,
lambda print, aluminium

Edition5/2

120120 cm

Atvert vasdrnap (Reamed Sunday), 2000
Videostillek fotopapiron, lambdaprint,
aluminium / Video stills on photo paper,
lambda print, aluminium

Edition5/3

70%x100 cm

Babak+512, 2001

Videostillek fotopapiron, lambdaprint,
aluminium / Video stills on photo paper,
lambda print, aluminium

Edition5/4

140100 cm

Gabriel Orozco

Green Ball (Z6ld labda), 1995
Szines fotd / Color photograph
54,5%70,5cm

Sigmar Polke

Wiederbelebungsversuch (Ujjaélesztési
kisérlet), 1968

2 f/f fotd /Black and white photographs
74,5%64 cm egyenként / each

Sigmar Polke

Zollstocksterne (Colstokesillagok), 1968
9 f/f fotd /Black and white photographs
65%54,5cm egyenként / each

Valamennyia Wiistungen (Sivatagok)
sorozatbol/From the series Wiistungen
(Deserts), 1991

4 sz{nes fotd / Color photographs
102,5x119 cm egyenként / each

Robert Rauschenberg
9-81-Q-13 (NYC), 1981
9-81-K-23 (NY(C),1981
9-81-L-32(NYC), 1981
2-80-E-14A (NYC),1980
10-80-C-17(NYC),1980
9-81-P-20A (NYC),1981
10-80-C-11(NYC),1980
9-81-K-32(NYC),1981
9-81-K-3(NYC),1981
9-81-M-18(NY(C),1981
10-80-J-8 (BOSTON), 1980
9-81-N-15(NYC), 1981
ValamennyiazInand Out of City Limits: New
York/Boston (Varoshatéarokon beliil és kiviil:
New York/Boston)
c.sorozatbol /From the series Inand Out of
City Limits: New York/Boston
6 f/f foto /Black and white photographs
73%x58 cm egyenként / each
6 f/f foto /Black and white photographs
58x73 cmegyenként / each

Klaus Rinke
Die Wand (A fal),1972
F/f foto / Black and white photograph
16 részes /16 parts
100x75 cm egyenként / each

Jorg Sasse
4251",1994
Szines fotd plexitivegen / Color photograph
face mounted to Plexi glass
124x90 cm

Jorg Sasse
"7341",1996
Szines fotd plexitivegen / Color photograph
face mounted to Plexi glass
93x150 cm

Cindy Sherman / Richard Prince
Untitled (Cim nélkiil), 1980
diptychon /diptych
Szines fotdk / Color photographs
59x79 cm egyenként / each



Anatolij Zsuravljov / Shuravlev
Berlin, 1998
Szines fotd plexitivegen / Color photograph
face mounted to Plexi glass
101részes /101 parts
1x1x1 cm egyenként / each

Santiago Sierra
Linea de 250 cm tatuada sobre 6 personas
remuneradas (250 cm-es tetovalt vonal hat
karpotolt személyen)
Espacio Aglutinador. La Habana, Cuba.
Diciembre de 1999 (Espacio Aglutinador.
Havanna, Kuba, 1999. december)
F/f foto szines fotdpapiron /Black and white
photograph
150%216 cm

Taryn Simon
Calvin Washington, 2002
Eduardo Velazquez, 2002
Kenneth Waters, 2002
Larry Mayes, 2002
John Dixon, 2002
Tim Durham, 2002
Walter (Tony) Snyder, 2002
Troy Webb, 2002
Warith Habib Abdal, 2002
9szines fotd / Color photographs
123,5%159 cm egyenként / each

Thomas Struth
Musée du Louvre lll, Paris, 1989
Szines fotd plexitivegen / Color photograph
face mounted to Plexi glass
156x175,5cm

Andy Warhol
Bianca Jagger at Halston's House (Bianca
Jagger aHalston-hazban), New York
His Holiness Pope John Paul Il, St. Peter’s
Square (Oszentsége Il. Janos P4l papa a Szent
Péter-téren), Rome (Roma)
Henry Kissinger & Elisabeth Taylor Warner,
Washington, D.C.
Truman Capote at Home (Truman Capote
otthonaban), New York
Salvador Dali & Ultra Violet (Salvador Dali &
ultraibolya), New York
Diana Vreeland, Empress of Fashion (Diana
Vreeland divatkiralynd), New York
Halston at Home (Halston otthonaban), New York
Tennessee Williams & Producer Leister
Persky (Tennessee Williams & Leister Persky
producer), New York
Liza Minnelli at Halston's House (Liza Minnelli
aHalston-hazban), New York
Andy Warhol, Self Portrait (Onarckép),
Montauk, Long Island
Peter Malatesta & Monique van Vooren,
Washington, D.C.
Bianca Jagger, Liza Minnelli & Jacqueline
Onassis in Liza's Dressing Room (Bianca
Jagger, Liza Minnelli & Jacqueline Onassis Liza
6ltoz8szobajaban), New York
Valamennyia Social Disease (Tarsadalmi
betegség) c. sorozatbol / From the series
Social Disease, 1976-79
4 f/f fotd / Black and white photographs
66,5x51,5 cm egyenként / each
8f/f fotd /Black and white photographs
51,5x66,5 cm egyenként / each

John Waters
Peyton Place - The Movie (Peyton Place -
afilm),1993
Szines fotd / Color photograph
18,5%212,5cm

Peyton Place - The Documentary (Peyton
Place - a dokumentumfilm), 1994

Szines fotd / Color photograph
18,5%212,5cm

William Wegman
Letters A-Z (Bet(ik A-tél Z-ig), 1993
26 f/f fotd /Black and white photographs
32x29 cm egyenként / each

Numbers 0-9 (Szamok 0-tél 9-ig), 1993
10 f/f foté / Black and white photographs
32x28,5cm egyenként / each

Punctuations (irasjelek),;.:?!, 1993
8f/f fotd / Black and white photographs
32x28,5cm egyenként / each

Sascha Weidner
Budapest Wand (Fal/Wall):
Mullholland Drive Il [nach D. Lynch]|
(Mullholland Drive Il [D. Lynch utan / after D.
Lynch], 2005
80x80cm
Julie ll, 2005
80x80cm
Tunnel Il (Alagut I1.)., 2003
40%40cm
Concord Il (Osszhang Il), 2005
50x50 cm
Cancer Il (Rak 111.), 2005
100x100 cm
Pleh I, 2005
21x28 cm
Heiliger Sebastian Il (Szent Sebestyén 1),
2003
40%40cm
Letterstrake 4b Il, 2003
40%40cm
Bliihende Mandelzweigel Il nach Van Gogh
(Viragzé mandulaagak Il Van Gogh utén), 2003
40%40cm
Valamennyia Beauty remains (A szépség
megmarad) c. sorozatbol / From the series
Beauty remains
Szines fotd plexitivegen / Color photograph
face mounted to Plexi glass



Jorg Sasse
7341”1996
© VG Bild-Kunst, Bonn, 2007

Tracey Moffatt

Something more (Valamivel tébb), 1989

sorozat/series1/9

© VG Bild-Kunst, Bonn 2007 (By courtesy of L.A. Galerie, Frankfurt/Main)



