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keleten a helyzet
kozép- és kelet-eurdpai
videomiivészet 1989-2009

A kiallitas a hajdani ..szovjet blokk” terii-
letén zajlé Gsszetett folyamatok egyénre
és a kiilonféle tarsadalmi csoportokra
gyakorolt hatdsait a tarsadalom-
pszicholégia szemszogébdl mutatja be: a
nyolcvanas évek vége ota zajld dtmenet
emberi dimenzidit, a mikrofolyamatokat
helyezi el6térbe. A tarsadalomlélektan
szemsz0gébdl vizsgalt jelenségek joval
rejtettebbek és cseppfolydsabbak,

mint mas - gazdasagi, politikai vagy
torténelmi - megkozelitések. A kiallita-
son szerepld, erésen tarsadalomkritikus
mivek ezeknek a nehezen megfoghatd
tapasztalatoknak erednek nyomaba. Am
végleges valaszok helyett olyan kérdése-
ket feszegetnek, melyeket a régié orsza-
gai a nyilvanos kozbeszédben tobbnyire
megkeriltek vagy szényeg ala soportek.
Ezek a kérdések azonban megkerilhe-
tetlenek ahhoz, hogy feldolgozhatova
valjon a XX. szazad és helyrebillenjen
identitasunk.

Hogyan viszonyulunk térténelmi
multunkhoz? Milyen kdvetkezményekkel
jarnak a nemzeti identitas és a nemzeti
sztereotipiak valtozasai? Hogyan
folytathatdk az egyéni életutak a tarsa-
dalmi atrendezddések kozepette? Milyen
csoportkdzi viszonyok, konfliktusok
jatszottak meghatéarozd szerepet az
elmalt hisz évben?

A berlini fal leomlésa ota eltelt idGszakot
a térségben mindeniitt a demokratizalé-
das jellemzi. Am az atalakulds kezdete,
sebessége, mértéke és forgatokonyvei
orszagrol orszagra eltéréek. Ennek
megfelelden az atmenet kihivasaira
adott egyéni, csoportos és tarsadalmi
valaszok is sokfélék. Ugyanakkor azt
sem szabad szem el6l téveszteni, hogy

...on the eastern front
video art from central and
eastern europe 1989-2009

The exhibition examines the effects

of the changes taking place in the
region of the former “Soviet Bloc” on
the individual and on various groups

of society from the aspect of socio-
psychology. It focuses on the human
dimensions of the transition starting
from the end of the 80s, and on the
micro-processes involved. Phenomena
examined from the aspect of socio-
psychology are much more hidden

and fluid than other - economic,
political or historical - approaches.

The exhibited artworks, which address
society with severe criticism, pursue
just this experience that is so difficult to
grasp. But rather than offering definite
answers, they probe issues that were
typically avoided or swept under the
carpet in the public common discourse
of the countries of the region. But these
issues cannot be avoided if we want to
process the 20" century and retrieve our
identity.

What is our attitude to our historical
past? What are the consequences of the
changes in national identity and national
stereotypes? How can individual lives be
carried on amidst all these realignments
in society? What intergroup relations and
conflicts have played a defining role in
the last twenty years?

The period since the fall of the Berlin
Wall is characterised by democratisation
throughout the region. However,

the timing, rate, extent and script of

this transition varies from country to
country. Consequently, the challenges of
transition are addressed in a multiplicity
of ways by individuals, groups and by
society as a whole. At the same time,

Artur Zmijewski: Ok / Them 2007

a szbban forgd orszagok nem ugyanon-
nan indultak, nem ugyanott és nem is
ugyanoda tartanak. Eppen ezért prob-
lematikusak a régiét megnevezd olyan
terminusok, mint az egykori . keleti
blokk” vagy a ma divatos ,Uj Eurdpa”.
Hiszen ezek egyfelél homogenizaljak a
térséget, masfeldl magukban hordozzak
az elkiilonitést: Eurdpat két, egymassal
ellentétes részre osztjak a keleti-nyugati,
régi-uj, elmaradott-fejlett ellentétparok
mentén.

A kozép- és kelet eurdpai térségben nem
egyes orszagok, elkllonilt nemzeti tar-
sadalmak keriiltek szembe az dtmenet
kényszerével, hanem egy egész, ideold-
giai és hatalmi technikakkal egy politikai
taborba kényszeritett allamcsoport. A
régiéban zajléd események ezért kdlcso-
nosen indukaltdk egymast.

one cannot overlook the fact that the

countries in question started out from
different points, and have reached or are
still heading for different aims. For this
reason, the terms describing

the region, such as the former

“Eastern Bloc” or the now fashionable
“New Europe”, are problematic, as on
the one hand, they homogenise the
region, while on the other, they imply
segregation: they divide Europe into two
opposing sides along antonyms such as
Western-Eastern, old-new, developed-
undeveloped.

In the region of Central and Eastern
Europe, it was not individual countries
or separate national societies that had
to face inevitable transition, but rather
an entire group of states forced onto
the same political side with the use of



Az dtmenet rendkiviil komplex és
radikalis volt, hiszen az egész ideolo-
giai-politikai berendezkedés, valamint
a tarsadalom és gazdasag valamennyi
alrendszere egyidejlleg valtozott meg.
Ha valamit, akkor ezt tekinthetjik a
térségben zajlé rendszervaltozadsok
legfébb sajatossaganak.

A kiallitason szerepld, erésen tarsada-
lomkritikus alkotasok ezt a konfliktu-
sokkal terhelt régiot és id6szakot doku-
mentaljak, elemzik és kontextualizaljak.
A mivészek szdmos egyéni nézépontot
kozvetitenek, amelyek egyedi szinezetet
adnak a rendszervaltasrol és az atalaku-
las id6szakardl szolo esztétikai és
kritikai diskurzusnak.

Egon Bunne: Minden valtozik | Everything Changes 1990

ideological and peremptory techniques.
Thus, the events in the region mutually
influenced each other. Transition was
extremely complex and radical, as the
entire ideological-political structure,
as well as all the sub-systems of
society and the economy changed
simultaneously. If anything, it is this
that can be regarded as the primary
characteristic of the political changes
that took place in the region.

The exhibited artworks, addressing
society with severe criticism document,
analyse and contextualise this complex
region and period. The artists convey
numerous individual viewpoints, which
provide a personal tone to the aesthetic
and critical discourse concerning the
political changes and the period of
transition.

Egy Uj nyelv
felszabaditasa

A videomivészet kezdetei

A radikalis politikai, tarsadalmi,
gazdasagi valtozasok dokumentalasara
és elemzésére kitlind eszkoznek
bizonyult a vide6zas, mely maga is a
rendszervaltas idején kezdett erére
kapni és egyre szélesebb korben elter-
jedni a régioban. Ezt az egybeesést
aknazza ki a kiallitas, amikor e médiu-
mon keresztil mutatja be a térség ko-
zelmultjat meghatarozo folyamatokat.

A hatvanas évek soran megjelend
videom{(vészet technikai Ujdonsagai
tobbek k6zott az azonnali képvisszaadas,
a kamera-monitor ésszekapcsolasa-

val létrehozhatd zartlanc biztositotta
egyidejlség, a képmanipulalasi lehets-
ségek széles tarhaza és az azonnali
ellendrizhet6ség voltak. A bonyolult
technikai apparatust igényld filmezés
konvencidival szemben a vided Uj
alternativat jelentett. Ezt elsGsorban

az experimentalis, kisérleti filmes
korokben megforduld képzémivészek
fedezték fel a hetvenes években. igy a
videomUvészet, azaz a videoberendezés
(kamera, képmagnd, monitorok) miivészi
szandéku felhasznalasanak torténete
egyidds a vidednak mint technikanak

a hasznalataval.

A kdnnyen kezelhetd, Ugynevezett
hordozhat6 videokamerdk és a VHS
(Video Home System) rendszer( hazi
videomagnok tomeges megjelenésével
a nyolcvanas évektdl amatérok és profik
egyre szélesebb rétegei szamara valt
lehetévé mozgoképek rogzitése. A volt
szocialista orszagokban azonban a vided
a filmezéssel egylitt erés allami kontroll
alatt allt. Mivel pedig a videokamerak
egyébként is draga és nehezen beszerez-
het6 technikai eszkdzdknek szamitottak,

Liberation of
a New Language

The beginnings of video art

Video proved to be a perfect tool for
the documentation and analysis of the
radical political, social and economic
changes, and it began to develop and
become widespread in the region
during the same period of change.
The exhibition takes advantage of this
coincidence, in using this medium to
introduce the processes defining the
recent past of the region.

Technical developments in video art
appearing during the 60s included
immediate image display, simultaneity
provided by a closed circuit created

by connecting the camera and the
monitor, and the store of image
manipulating possibilities and
immediate controllability. As opposed

to the conventions of film production,
which required complex technical
apparatus, video art represented a novel
alternative. First of all, it was discovered
by artists mixing with those engaged

in experimental filming in the 70s.
Consequently, the history of video art,
i.e., the use of video equipment (video-
camera, video-recorder, monitors) for
artistic purposes, is contemporaneous
with the use of video as a technology.

With the mass appearance of easy-
to-handle, so-called portable video
cameras and VHS, from the 80s
increasingly wider groups of amateurs
and professionals were able to record
motion pictures. However, in the former
Socialist countries, video recording
and film production was under strict
state control. As video cameras

were considered expensive technical
equipment difficult to obtain anyway, in
the region it was not until the 90s that




a technoldgia és a piac fejlédésének
kovetkeztében a régidban végiil csak a
kilencvenes évek soran valtak tomeges-
sé és egyszerlien hozzaférhetdvé.

A digitalis forradalommal parhuzamosan
aztan kialakultak a videom{vészet intéz-
ményes keretei, és a vided onallo és
elfogadott médiumma valt a képzd-
mvészeten belil.

A videom(vészet kifejezés a video-
technikaval késziilt mialkotasok széles
spektrumat fedi le. Durva megkozelités-
ben a mfaj technoldgiai, esztétikai, do-
kumentativ és tarsadalmi, konceptualis
aspektusait szokas megkiilonboztetni.
Ide tartoznak tehat a technikai lehetdsé-
gek kreativ vizsgalataval és felhaszna-
lasaval kisérletezd alkotasok, a valdsag
egy adott szegmensét feldolgozo narrativ
- azaz elbeszélésen alapuld - koncep-
tudlis mlvek, vagy a m(ivészi szandéku
események (performaszok, happeningek,
szinhazi események) és mindennapi tor-
ténések dokumentacioi - illetve Gsszes
lehetséges kombinacidjuk.

A videotechnika korai eszkozeiben rejl6 eszté-
tikai lehet6ségeket aknazza ki Egon Bunne
szovegbetétekkel, szuggesztiv hangvétell
aldmondasokkal és fesziiltségfokozd zenével
operald, archiv dokumentum-felvételekkel
tarkitott alkotasa. A Minden valtozik (1990)
szinte a felismerhetetlenségig torzitja és
felcserélhetdvé teszi a szédit6 tempoban egy-
mas utan sorakozd, negativba forgatott vagy
rikité szinekre bontott torténelmi
pillanatképeket.

Népszerlségének mar elsorolt okai
mellett fontos megemliteni, hogy a fotd
és a film utan a vide6 mifaja a privat

és a torténelmi emlékezet meghosszab-
bitdsanak - és manipulalasanak - ujfajta
lehetGségeit is kinalta.

Ezt a potencialt hasznalja ki a fliggetlen
lengyel filmezés egyik Gttordje, Jozef
Robakowski. Ablakombél 1978-1999 c.
munkaja (2000) privat és nyilvanos torténelem

they became easily available for the
masses due to the development of the
technology and the market. Later on,

in line with the digital revolution, the
institutional framework of video art was
established, and video art became an
independent and recognised medium
within visual art.

The term video art covers a wide

range of artwork created with the use
of video technology. Using a rough
approach, it is usually the technological,
aesthetic, documentary, social and
conceptual aspects of the genre that
are distinguished. Therefore, it includes
works experimenting with the creative
investigation and use of the technical
possibilities, conceptual works that are
narrative - i.e., based on a story - and
process a given segment of reality, and
the documentation of artistic events
(performances, happenings, theatrical
events) and everyday events - or any
possible combination of all these.

Egon Bunne’'s work using textual inserts,
suggestive voiceovers and music to

increase tension, interspersed with archive
documentary footage, makes the most of the
aesthetic possibilities lying in the early means
of video technology. In the work entitled
Everything Changes (1990), the historical
snapshots succeeding each other at a dizzy
speed, transformed to negative or separated
into vivid colours, are distorted past
recognition and made interchangeable.

Besides the reasons for its popularity
already listed, it is important to
mention that after photography and
film, the genre of video art also offered
novel possibilities of extending - and
manipulating - private and historic
memory.

This potential is exploited by Jézef
Robakowski, a pioneer of independent
Polish filmmaking. His work entitled From
My Window 1978-1999 (2000) shows the

revolution

Hamos Gusztav: 1989 - A TV valodi hatalma |
1989 - The Real Power of TV 1991

osszefonddasat mutatja be. A mivész hisz
éven keresztil, idérél idére konyhaablakan
kinézve, kamerajaval rogzitette a mozgoképes
napldja féhdsévé valo lakotelepi teret,
szamos tarsadalmi-politikai esemény szinte-
rét. Robakowski érdeklédése azonban a teret
hasznalé emberek mindennapi életére, bevett
szokasaikra és sorsuk alakuldsara is kiterjed,
amelyeket a mlvész személyes kommentar-
jain keresztiil ismerhetiink meg.

Hamos Gusztav videoesszéje a tarsadalmi
események rogzitésének és kozvetitésének
mikéntjével foglalkozik. Az 7989 - A TV valodi
hatalma (1991) a politikai valtozasok jellemz8,
archiv képeit hasznalja fel a pragai tavaszon
és a vérbe fojtott kinai didkmozgalmon at,

a Kelet-Eurépan 1989-ben végigsdpré esemé-
nyekig. A televizids Ujsagird, Aczél Endre

a képerny6n soha nem lathato helyzetekrél és
belsé elbirasokrol beszél, mikozben a mivész
nagymamaja otthoni, hétkdznapi rutinjat
végzi. A televizié villano fényei tikrzédnek

az idés asszony arcan, aki nemcsak megfi-
gyeli, de el is szenvedi a torténelmet. Olykor
pedig elalszik rajta.

Hamos alkotasa a televizidzas, az
elektronikus tomegmédia torténetének
egy sorsfordito pillanatat is megragadja.
A kdzvélemény formalasanak, a nyilva-
nossag befolydsoldsanak madjai vissza-
vonhatatlanul megvaltoztak, az informa-
cios tarsadalom bekdszonte nemcsak
kisérdjelensége, de elémozditdja is lett a
térségben zajlé rendszervaltozasoknak.

intertwining of private and public history.
For a period of twenty years, from time to
time the artist would look out his kitchen
window and use his video camera to record
the square in the housing estate where he
lived, the scene of numerous socio-political
events, which became the protagonist of his
motion-picture diary. Robakowski was also
interested in the daily life of the people using
the square, their customs and how their
lives progressed, as introduced through the
artist’s personal comments.

The video essay by Gusztav Hamos

deals with the method of recording and
broadcasting social events. The work entitled
1989-The Real Power of TV (1991) uses the
characteristic archival footage of political
changes such as the Prague Spring, or

the bloodily suppressed Chinese student
movement, or the events sweeping across
Eastern Europe in 1989. Television journalist
Endre Aczél talks about situations and
internal instructions never shown on the
screen, while the artist’s grandmother goes
about her daily routine at home. The flashing
lights of the television set are reflected on
the old woman'’s face, the old woman, who
does not simply watch, but also suffers
history. Sometimes falling sleep during it.

The work of Himos seizes a decisive
moment in the history of television and
electronic mass media. The methods of
forming public opinion and influencing
the public have changed irreversibly,
and the establishment of an information
society was not simply an accompanying
event of the political changes taking
place in the region, but became the
promoter of such changes.

Hamos Gusztav: 1989 - A TV valodi hatalma |
1989 - The Real Power of TV 1991



Ki csinalja a torténelmet?

A csoportkozi konfliktusok dinamikaja

A politikai fordulatok a nagy igéretek

és illuziok korszakai. A lengyel ellen-
zék valasztasi gy6zelme, az Ellenzéki
Kerekasztallal kotott megallapodas
Magyarorszagon, a berlini fal leomla-
sa, a csehszlovak és a bolgar rezsimek
dsszeomlasa, a roman hatalomatvétel
egylttesen klasszikus dominohatasként
érvényesiiltek a térségben. Az esemé-
nyeket altalanos euféria és driasi vara-
kozas kisérte. A tarsadalom kiilonb6z6
csoportjainak azonban eltérd, olykor
homlokegyenest ellentétes vizidi voltak
az atalakulas madjarol és sulypontjairol.

A kiallitas kiindulépontjat a kiilonb6z6
tarsadalmi csoportok viszonyai és ezek
dinamikai jelenti. A csoport pszicholégiai
realitds, mely hozzajarul az dsszetar-
tozas emberi sziikségletének kielégi-
téséhez. Vonatkoztatasi keret, melyhez
viszonyitva az egyén meghatarozza sajat
magat és masokat. Mivel a rendszerval-
tasok éppen a hagyomanyos referencia-
kereteket torlik el és rajzoljak ujra, a
csoporthovatartozasok szerepe még
jobban felértékelddik.

Az egyén értékeit és normait is csopor-
tokbdl meriti. Eppen ezért komoly
befolydssal bir tagjai érzelmeire, megis-
merési folyamataira, viselkedésére.

A szocialpszicholdgus Henri Tajfel
szocialisidentitds-elmélete szerint
onértékeléslink tobbek kozott sajat
csoportjaink megitélésébdl taplalkozik.
Ezért hajlamosak vagyunk ezeket
tulértékelni, ezzel parhuzamosan

pedig a tobbi csoportot a mindenkori
.masik”-ként automatikusan leértékel-
ni. Az orosz Chto Delat mlvészcsoport
és a lengyel Artur Zmijewski videdinak
szerepldi - a rendszervalto tarsadalmak
kulcsfigurainak jellegzetes képviseldi -
mintha éppen ebbe a hibaba esnének.

Who makes history?

The dynamics of intergroup conflicts

Political changes are periods of great
promises and illusions. Events such

as the election victory of the Polish
opposition, the agreement concluded
with the Opposition Roundtable

in Hungary, the demolition of the

Berlin Wall, the fall of the regimes in
Czechoslovakia and Bulgaria, and the
overtaking of power in Romania together
took place as the result of a classical
domino effect in the region. The events
were accompanied by general euphoria
and great expectations. However, the
different groups of society had different
- sometimes completely contrasting -
visions of the method and focal points of
transformation.

The relations between the different
social groups and their dynamics provide
the starting point for the exhibition.

The group psychology reality that
contributes to satisfying the human
need of belonging together. It is a
reference frame in relation to which

the individual defines him/herself and
others. Since during political changes, it
is the traditional reference frames that
are erased and then redrawn, the role
of group belonging becomes even more
significant.

The individual borrows values and
norms from groups. For this reason,
groups have a strong influence on

their members’ emotions, cognitive
processes and behaviour. According

to the social identity theory of social
psychologist Henri Tajfel, our self-
esteem is bolstered by how our own
groups are judged. This is why we

tend to over-estimate them while we
automatically undervalue the rest of the
groups as the currently existing “other”
groups. The characters in the videos

Chto Delat: Peresztrojka daljaték. Diadal a puccs felett | Perestroika Songspiel.
The Victory over the Coup 2008

A Chto Delat Peresztrojka daljaték. Diadal a
puccs felett c. alkotasa (2008) 1991. augusz-
tus 21-én, a szovjet modell helyreallitasat
célzo puccskisérlet elbukasa utan zajlik.

A példatlan lelkesedést kivalto napon ugy
tlint, hogy a demokracia végs6 gy6zelmet
aratott az orszagban, és az emberek képesek
lesznek felépiteni egy Uj, igazsagos tarsadal-
mat. Az okori sorstragédiak stilusat és szer-
kezetét kovetd, ugyanakkor az orosz didakti-
kus népszinm(veket is megidéz alkotasban
az (orosz) rendszervaltas 6t archetipikus
figurdja - a demokrata, az lzletember, a
forradalmar, a nacionalista és a feminista -
vitazik az orszag jovéjérol. A kozvéleményt
képviseld, a ma emberének tudasaval fel-
ruhdazott kérus pedig megjésolja szomoru
jovéjlket. Az ideoldgiailag tulftott szereplék
sajat, korlatozott valésaguk fogsagaban kép-
telenek a demokracia alapjat jelentd konst-
ruktiv vitara, a masik toleralasara. A helyzet
ezért cselekvés helyett veszekedésbe és
totalis, kolcsonos értetlenségbe fullad.

Artur Zmijewski pszichodramatikus kisérlet-
ében, az Okben (2007) a téma ugyanaz - sét,

a két alkotas szinte masodpercre azonos
hosszusagu is. Am a Chto Delat vide6janak
absztrakt szerepléit és didaktikus narrativajat
hus-vér emberek valtjak fel. Zmijewski négy,
a jelenkori Lengyelorszag nyilvanos életében
aktiv szerepet jatszo tarsadalmi szervezet

made by the Russian
group Chto Delat and
by the Polish Artur
Zmijewski - typical
key representatives
of regime-changing
societies — seem to
make exactly the
same mistake.

The action of the work
by Chto Delat, entitled
Perestroika Songspiel:
Victory over the Coup
(2008), unfolds on 21
August 1991, after the
fail of the attempted
coup for the restoration
of the Soviet model. On
this day of unprecedented
enthusiasm, it seemed
that democracy had won a final victory

in the country and that people would be

able to build a new, just society. In the
work, following the style and structure of
ancient tragedies of destiny, while evoking
Russian didactic plays at the same time, five
archetypal figures of the (Russian) change
of regime - the democrat, the businessman,
the revolutionary, the nationalist and the
feminist - are arguing about their country’s
future. The chorus, representing public
opinion and having the knowledge of the
man of today, foresees their sad future. The
ideologically overheated characters, trapped
in their own limited reality, are unable to have
a constructive debate, which should form
the basis of democracy, or to tolerate each
other. In the end, instead of taking action, the
situation turns into a row and a total mutual
lack of comprehension.

Artur Zmijewski’s psychodramatic
experiment, Them (2007), has the same
subject - in fact, the two works are of the
same length, down to the very second. But in
this case, the abstract characters and didactic
narrative of Chto Delat’s video are replaced
by flesh-and-blood people. Zmijewski
convinced the representatives of four social
organisations with an active role in the public
life of contemporary Poland to discuss their
opposing political convictions and beliefs with



Artur Zmijewski: Ok / Them 2007

képviseldit vette ra, hogy vitassak meg
egymassal ellentétes politikai nézeteiket

és hitvallasukat. A neonacionalista Lengyel
Ifjusagi Szdvetség tagjai, a fundamentalista
katolicizmust képviseld idés asszonyok, a
zsido fiatalok és az ifju baloldali aktivistak
egymassal inkompatibilis vildgnézeti rend-
szeriiket egyedili és kizardlagos igazsagként
kezelik. igy a kezdeti 6vatos kommentarok
és kritikdk utan a helyzet nyilt konfrontacidba,
agresszioba, anarchiaba torkollik. A video
zard képsorai, az ideologiai jelképekkel teli
diszletek poroltéval beboritott romjai egy
radikalis tarsadalmi disztopia képei.

each other. Members of the neo-nationalist
All-Polish Youth, elderly women representing
fundamentalist Catholics, Jewish youth

and young left-wing activists each regard
their own ideological system - incompatible
with all the other systems - as the only

and exclusively valid truth. After the initial
careful criticism, the situation turns into open
confrontation, aggression and anarchy. The
concluding images of the video showing the
ruins of the scenery covered with ideological
symbols sprayed with a fire extinguisher are
the pictures of radical social dystopia.

Valami tjjal kéne
eloallnunk...

Miivészet és tarsadalom

A szovjet modell bukdsa nyoman kiala-
kuld rendszervaltas maga is valsagbol
taplalkozott és folyamatosan romlé
gazdasagi kdrnyezetben ment végbe.

A némiképp varatlan fordulatokat kovet-
ve a rendszervalté kormanyok azonban
figyelmen kiviil hagytdk a szovjet hata-
lom szétesését kivalté gazdasagi valsag
okait és kovetkezményeit, amikor direkt
maddon akartak atiltetni a nyugati tipusu,
szabadpiaci kapitalizmus rendszerét.

Az (j intézményrendszer kialakitasa
azonban nem ment olyan gyorsan, aho-
gyan sokan remélték. A gyors gazdasagi
felzark6zas elmaradt, a nemzetkozi
versenyben lépéshatrannyal indultak a
régié orszagai. A politikai fliggést felval-
tottdk az onrendelkezés és a szabadsag

Azorro: Mar mindent megcsinaltak I. |
Everything has been Done [. 2003

szimbolikus javai, am ez felelGsséget és
Uj alkalmazkodasi technikakat kivant.
Masfeldl pedig a szabadpiactél vald fiig-
gés Ujfajta kiszolgaltatottsagot jelentett.
A nép egyedilallo torténelmi lehetGség

We should come up with
something new...

Art and society

The political changes following the
failure of the Soviet model subsisted
upon recession itself and took place

in a continuously deteriorating
economic environment. However, after
unexpected turns, the regime-changing
governments disregarded the causes
and consequences of the economic
recession generating the collapse of
the Soviet empire when they attempted
to directly adapt the system of Western
free market Capitalism.

The new institutional system could

not be established as quickly as many
people had hoped, however. There

was no fast economic progress, and

the countries of the region entered
international competition with a
disadvantage. Political dependence was
replaced by symbolic autonomy and
freedom, but this required responsibility
and new techniques for adaptation. On
the other hand, it meant a new type of
exposure to dependence on the free
market. The nation was given a unique
historical opportunity, but its inhabitants
struggled with increasingly severe
existential problems. And so, the initial
illusions were soon followed by a state of
“hangover” accompanied by anxiety and
a feeling of threat.

The video by the Albanian Adrian Paci entitled
Turn on (2004) begins with a typical post-
Socialist scenario: unemployed men broken
by perpetual waiting are sitting on some steps
hoping for someone to give them work. In

the last frame of symbolic beauty, the men
are each holding a light bulb, powered by
generators. The light bulbs shining in the
dark relate to the uncertain economic and
social situation after the political changes, but
they can also be interpreted as metaphors of
flickering hope.




birtokaba jutott, am a lakossag egyre
sulyosabb egzisztencialis gondokkal
kiizdott. igy a kezdeti illizickat hamar
kovette a szorongassal és a fenyegetett-
ség érzésével jard .masnapossag”.

Az alban szarmazasu Adrian Paci Turn on

c. videdja (2004] tipikus poszt-szocialista
szcenarioval indul: a folyamatos varakozastol
megtort munkanélkdli férfiak tlnek egy lép-
csén, remélve, hogy valaki munkat ad nekik.
A szimbolikus szépségével megragado utolso
képen a férfiak kezében generatorok taplalta
villanykorték égnek. A sotétben vilagito izzok
nemcsak a rendszervaltas utan kialakult
bizonytalan gazdasagi és tarsadalmi helyzetre
utalnak, de a pislakolé remény metaforaiként
is értelmezhetdk.

Ez a fajta diffz elégedetlenség
sziikségszer(en vezetett az illuzidkbdl
valo kidbrandulashoz. A poszt-szocia-
lista tarsadalmak tobbségén passzivitas
lett arréa.

A bénultsag és cselekvésképtelenség okait,
a kezdeményezéseket csiradjukban elfojtd
mentalitast kritizalja az Azorro iréniaval
flszerezett videdjaban, a Mar mindent
megcsinaltak I-ben (2003). A miivészek egy
kertben gyllnek 6ssze, hogy Uj miivészeti
projektet otoljenek ki. Erzik, hogy ..valami
Gjjal kéne eléallni”. Am mindegyik otletrdl
gyorsan kiderdl, hogy valaki mar megvaldsi-
totta - ezért elvetik az idedkat, és tovabbgon-
dolas vagy cselekvés helyett inkabb tovabb
licsorognek a padon.

A tarsadalmat sikeresekre és sikertelenekre
oszt6 szemléletet, a pénzkozpontu vallal-
kozoi kapitalizmust biralja Kai Kaljo Lizer
c. mivében (1997). A szamok biivdletében
él6 tarsadalom korlatozott sikerkritériumok
alapjan diszkvalifikalja az egyediilallo, ala-
csony jovedelm{, kissé tulsulyos mivészt

- és altalaban a tarsadalom nagyobb részét.
Kaljo szerint azonban ,.a mivészlétben a
legfontosabb dolog a szabadsag”. Ezért allit-
hatja: ..Nagyon boldog vagyok.”

This type of diffuse dissatisfaction
inevitably resulted in losing faith in
illusions. Most post-Socialist societies
were taken over by passivity.

Azorro group’s video spiced with irony,
entitled Everything has been Done | (2003),
criticises the causes of a paralytic state or
incapacity of action and the type of mentality
that kills initiatives at their birth. Artists
gather together in a garden to think up a new
art project. They feel that they should “come
up with something new”. But it turns out that
all the best ideas have already been taken -
so they reject all ideas and instead of thinking
some more or taking action, they just carry on
sitting on the bench.

Kai Kaljo, in her work entitled Loser (1997),
criticises the approach dividing society into
the successful and the unsuccessful, and

money-centred entrepreneurial Capitalism.

Adrian Paci: Turn on 2004

A mivészet a XX. szdzad soran gyors
egymasutanban kovetkez6 politikai
valtozdsok meghatarozo szerepldje.
Kritikus és vizionarius szemlélete miatt
a tarsadalmi problémak nem konvencio-
nalis, de hatékony megoldasainak forra-
sa lehet. Tatlin konstrukcidi, Rodcsenko
ipari formatervei, Eisenstein filmjei nem
pusztan eredetiséglikkel hatottak. A XX.
szazad els6 évtizedeiben a mlvészet az
Uj vildg épitésének eszkoze kivant lenni.
Az orosz konstruktivizmus és szupre-
matizmus képviselGinek forradalmi sze-
repvallaldsa azonban nem ismétl6dott
meg a kommunizmus bukasat kovetd
években. Az allamszocializmus alatt a
hivatalos mivészeti életbdl kiszoritott,
az Ggynevezett masodik nyilvanossaghoz
tartozé mivészek egyes orszagokban -

A society enchanted by numbers, on the basis
of restricted criteria of success, disqualifies
the single, slightly overweight artist with

a low income - and generally the majority

of society. But Kaljo finds that “the most
important thing in being an artist is the
freedom”, and so she can say,

“l am very happy”.

Art was a determining participant in

the political changes that followed one
another in rapid succession during

the 20™ century. Due to its critical and
visionary approach, it may be viewed as
being a source of non-conventional but
efficient solutions for social problems.
Tatlin’s constructions, Rodchenko’s
industrial designs and Eisenstein’s films
produced an effect, not only due to their
originality. In the first few decades of the
20 century, the arts aspired to become
a tool for building the new world.

No similar revolutionary role was
undertaken again by the representatives
of Russian Constructivism and
Suprematism during the years following
the fall of Communism. Although

during the era of state Socialism,

artists expelled from official art
belonging to the so-called second
public undertook an active role in social
life, they did so under the aegis of the
myth of resistance rather than due to a
certainty of the society-forming power
of the arts. Even if the direct effect of
the arts - disregarding exceptional
moments - seems negligible, its role is
unquestionable in revealing, introducing
and interpreting political and social
phenomena that have an influence on
everyday life.




igy Magyarorszagon is - ugyan aktiv sze-
repet vallaltak a tarsadalmi életben, de
ezt inkabb az ellenallds mitoszanak
jegyében tették, semmint a mivészet
tarsadalomformalo erejének

Radek Community + Dmitrij Gutov:
Tuntetés | Demonstration 2000

bizonyossagaban. Habar a mivészet

kozvetlen hatasa - kivételes pillanatoktol

eltekintve - csekélynek tlinik, szerepe
megkérddjelezhetetlen a mindennapokat
befolyasold politikai, tarsadalmi és szo-
cidlis jelenségek felszinre hozasaban,
bemutatasaban és értelmezésében.

A mivészeti aktivizmus kortars mozgasteré-
nek, lehetséges stratégiainak kivald példaja
a moszkvai radikalis baloldali mivészek altal
1997-ben létrehozott Radek csoport tevé-
kenysége, kritikus és politikai toltetl koztéri
intervencioi. A Tuntetés (2000) a kommunista
tomegfelvonulasok és utcai demonstraciok
esztétikajat tudatosan megidézd koztéri per-
formanszuk dokumentaciéja. Egyben a civil
kezdeményezések és véleményformalas
hianyanak felmutatasa, fontossaganak
demonstralasa, a kidbrandultsagbol fakado
passzivitas elleni tiltakozas.

An excellent example of the contemporary
scope and possible strategies of artistic
activism is the activity of the Radek
Community established by radical left-
wing artists from Moscow in 1997, their
interventions on public space having a
critical political content. Demonstration
(2000) is a documentation of their public
art performance consciously evoking the
aesthetics of Communist mass marches and
street demonstrations. At the same time,
it points out the lack of civil initiations and
opinion-forming and demonstrates their
importance while protesting against the
passivity of disillusionment.

We will become you, and
you will become us

Issues of national identity

In line with the “swap of Socialism for
Capitalism™ and the elimination of state
Socialism “responsible for and guilty of
all the country’s troubles”, the various
political groups and parties set about
creating new national identities and
cultural ideologies.

The work by Milica Tomi¢ entitled / am Milica
Tomi¢ (1998-99) focuses on the process of
(national] self-definition, which is regarded
as a rhetorical construction created by
utterance and repetition. Although our names
and nationalities may be incidental, they still
form a defining part of our identity. However,
identification results in real commitment: it
may fill one with pride, and it may also make
one vulnerable. The nationality, religious

and ethnical bloody conflicts resulting in the
collapse of Yugoslavia imply a much more
dramatic aspect of the work.

Common myths, common history and
the feeling of having a common destiny
are important components of national
identity. Permanent speculation on

the past, historical events and national
symbols is a phenomenon widely known
by the citizens of the region. “Current

Beloliink ti lesz és
beloletek mi lesziink

A nemzeti identitas kérdései

A ,szocializmus-kapitalizmus cserével”
és az ,orszag minden bajaért felelds és
blinds™ allamszocializmus kiiktatasaval
parhuzamosan a kiilénboz6 politikai
csoportok és partok hozzalattak az uj
nemzeti identitdsok és kulturalis ideold-
giak megteremtéséhez.

and the struggle of the individual
collapsing under it are the most general
common experiences of the artists
exhibiting their works here.

The continuous changing and replacement of
a country’s symbols draws one to presume
that there is a severe identity crisis. This is
what Gordana Andjeli¢-Gali¢ reflects upon
to in her work entitled Mantra (2006), as she
collapses under the weight of the historical
flags of Bosnia and Herzegovina.

With ene colour.
we cannot see

Yael Bartana: Rémalmok | Mary Koszmary 2007

Milica Tomi¢ alkotasa, a Milica Tomi¢ vagyok
(1998-99]) a [(nemzeti) 6nmeghatarozas folya-
matat helyezi fokuszba, melyet a kimondas és
az ismétlés altal létrejovo retorikai konstruk-
cionak tart. Neviink és nemzetiséglink jolle-
het esetleges, mégis identitasunk meghata-
rozo részeét képezik. Az azonosulas azonban
valésagos elkotelez6dést hoz létre, bliszke-
séggel tolthet el és sebezhet6vé is tehet.

In Rever [Anthem] by Szabolcs KissPal

(2001), a girls’ choir sings the verses of the
Hungarian national anthem in Hungarian to
the melody of the Romanian national anthem.
Kisspal's work is a protest against national
traditions that seem impossible to undermine,
that become commonplaces, and that are
often ethnocentric and segregative, and also
determine our relationship with other nations.

reality” subordinated to current interests




A m( ennél jéval drdmaibb aspektusat a
Jugoszlavia szétesésében szerepet jatszo
véres nemzetiségi, vallasi és etnikai konflik-
tusok jelentik.

A nemzeti identitas fontos 9sszetevoi

a kozos mitoszok, a kozos torténelem
és a sorsk0zosség érzése. A multtal, a
torténelemi eseményekkel és a nemzeti
szimbdlumokkal valé sziintelen tizérke-
dés ismerds jelenség a térség allampol-
gdrai szdmara. Az aktudlis érdekeknek
alarendelddé ..aktualis valosag”, és az

Milica Tomi¢: Milica Tomi¢ vagyok | | am Milica Tomi¢ 1998-99

alatta 6sszeroppané egyén kiizdelme
a kiallitdson szereplé mivészek egyik
legaltalanosabb kozds tapasztalata.

Egy orszag szimbdlumainak folytonos valto-
zasa, cserélgetése sllyos identitasvalsagra
enged kovetkeztetni. Erre reflektal Gordana
Andjeli¢-Gali¢, aki Mantra cim( alkotasa-
ban (2006) 9sszeesik Bosznia-Hercegovina
torténelmi lobogdinak sulya alatt. KissPal
Szabolcs Rever (Himnusz/-aban (2001) egy
lanykorus a magyar himnusz versszakait
énekli magyarul a roméan himnusz dallamara.
Kisspal munkaja tiltakozas a kikezdhetetlen-
nek tling, kozhellyé valé és nemegyszer
etnocentrikus, kirekeszté nemzeti hagyoma-
nyok ellen, melyek meghatarozzak mas
nemzetekhez valé viszonyunkat is.

National identity also plays a role in
the categorisation of individuals and in
the appearance of national stereotypes.
If stereotypes - generalising beliefs
created about the characteristics

of a social group - are provided with

an evaluating indicator, they become
prejudices. And if we also validate
these in our behaviour, this becomes
discrimination. Discriminative practices
and rites separating ethnic groups

and establishing borders between

v

Gordana Andjeli¢-Gali¢: Mantra 2006

groups are often the main tools
of strengthening artificially revived
national identities.

Damir Niksi¢'s sarcastic video is about the
conflicts of national, ethnical and religious
identities and their consequences. It calls
attention to the tragic experience when the
members of a social group are treated as

if they belong to a different “species” - and
so the ordinary prohibitions of verbal and
physical aggression seem more easily
suspendable with respect to them. The work
entitled /f / Wasn't Muslim (2004) is not
simply a contemplation on the fate of Bosnian
Muslims in Christian Europe, but also a
memento of exclusion due to one’s ethnic

or religious status.

A nemzeti identitas szerepet jatszik az
egyének kategorizaciéjaban és a nemzeti
sztereotipiak megjelenésében is. Ha a
sztereotipiakat - egy tarsadalmi csoport
jellemzgirdl alkotott altalanosité hiedel-
meket - értékeld eldjellel latjuk el, ak-
kor elGitéletté valnak. Ha pedig viselke-
désiinkben is érvényesitjiik 6ket, akkor
diszkriminaciéva. Az etnikai csoportokat
elvalaszto és a csoporthatarokat
bebetonozé diszkriminativ gyakorlatok
és ritusok gyakran a mesterségesen
feltdmasztott nemzeti iden-
titdsok megszilarditasanak
legfébb eszkozei.

Damir Niksi¢ szarkasztikus
hangvétell videdja a nemzeti,
etnikai és vallasi identitasok
konfliktusairél és azok ko-
vetkezményeir6l szél. Arra a
tragikus tapasztalatra hivja fel a
figyelmet, amikor egy tarsadal-
mi csoport tagjait ugy kezelik,
mintha mas .fajhoz” tartoz-
nanak - ezért velliik szemben
konnyebben felfliggeszthetének
tinnek a verbalis és fizikai
agresszid szokasos tilalmai is.

The issue of the legitimation of judgement
and exclusion also appears in the ironic work
by Ana Husman. In Lunch (2008), the function
and operation of social norms is examined
through dining customs. On the basis of
compliance or non-compliance with rules
based on models of Western civilisation, it
can be easily determined who is “civilised”
and who is not. The rules seem natural and
necessary, so they are rarely questioned.
Rarely do we become aware of their
construed and culturally determined

nature - their arbitrariness.

A Ha nem muszlim lennék (2004) Yael Bartana: Rémalmok | Mary Koszmary 2007

nemcsak a bosnyak muszlimok

sorsarol valo elmélkedés a keresztény Euro-
paban, de minden etnikai és vallasi hovatarto-
zas miatti kirekesztés mementdja is egyben.

kérdése jelenik meg Ana HuSman ironikus
hangvételli munkéajaban is. Az Ebéd (2008) a
tarsadalmi normak funkciojat és miikodését
az étkezési szokasokon keresztiil vizsgalja.
A nyugati civilizacié modelljein alapulo sza-
balyoknak valé megfelelés, illetve meg nem
felelés konnyen megallapithatova teszi, ki
.civilizalt”, és ki nem. A szabalyok termé-
szetesnek és sziikségszerinek tlinnek, ezért
ritkan kérddjelezzitk meg 6ket. Ritkan tuda-
tosul bennilink konstrualtsaguk, kulturalis
meghatarozottsaguk - esetlegességik.

Nevertheless, the fact that the mixing of
nations, traditions and languages does not
necessarily result in open confrontation is
demonstrated by the work of the Latvian
Kaspars Goba, entitled Seda. People of the
Marsh (2004). In the town built in 1952 and
inhabited by a multi-ethnic workforce from
different parts of the Soviet Union, one can
witness the sometimes absurd but peaceful
coexistence of Latvian, Soviet and Russian
Orthodox traditions.

Peaceful coexistence could be
guaranteed by a superior European
identity. But as half of the population of
Seda vote against joining the European
Union, in the countries of the former
Eastern Bloc, too, opinions differ very
much regarding this issue. Behind

the aversions there are innumerable




Kaspars Goba: Seda. Elet a lapvidéken |
Seda. People of the Marsh 2004

Hogy a nemzetek, hagyomanyok és nyelvek
keveredése azonban nem sziikségszer(en
vezet nyilt konfrontaciohoz, azt a lett szarma-
zasu Kaspars Goba Seda. Elet a lapvidéken
(2004) cim( alkotasa mutatja be. Az 1952-ben
alapitott és a Szovjetunio kiilonb6z6 pontjairol
vegyes etnikumu munkaerdvel benépesitett
varosban a lett, szovjet és orosz ortodox
hagyomanyok olykor abszurd, am békés
egymas mellett élésének lehetiink tandi.

A békés egymas mellett élés zaloga egy
folérendelt eurodpai identitas lehetne.
Azonban ahogyan Seda lakdinak fele az
Eurdpai Unidhoz valo csatlakozas ellen
voksol, az egykori keleti blokk orszaga-
iban is er6sen megoszlanak a vélemé-
nyek a kérdéssel kapcsolatban.

Az ellenérzések mogott szamtalan
kiilonb6z6 motivacio all. Tobbek kozott,
hogy ezek az orszagok negativan
kerllnek ki a nyugati tagorszagokkal
valé Gsszehasonlitasbél. igy az Unidhoz
valo csatlakozas negativ szocialis identi-
tas (.masodrend( polgar”) kialakulasa-
hoz vezethet. A pozitiv, transznacionalis
eurdpai identitas egyeldre inkabb utdpia.

different motives. One is that these
countries have a negative balance when
compared to Western member states.
In this way, accession to the Union may
lead to the development of a negative
social identity (“second class citizen”).
For the time being, a positive, trans-
national European identity is more

of a utopia.

Pavel Braila shot Shoes for Europe (2002), his
metaphorical work evoking the forms used in
Constructivism, in Ungheni, a small frontier
station at the Moldavian-Romanian border.
All trains are forced to wait three hours at
the station while their wheels are replaced
and changed from Russian gauge to standard
European gauge - although the difference is
only 85 mm. It is just as difficult to do away
with or redefine the distinction between the
East and the West forced by politics.

In the work by Yael Bartana entitled Mary
Koszmary (2007), left-wing Polish publicist
Stawomir Sierakowski talks about the
importance of creating a superior “us”
category alongside the categories of “us”
and “them”. In his dynamic and self-assertive
speech, he asks the three million Jews
expelled from Poland to return to their
homeland and help the Polish deal with their
nightmares. “Today we know that we cannot
live alone. We need the other [...] Let us live
together. Let us be different, but let one not
harm the other. We will be us at last, and you
will be you. We will become you, and you will
become us. [...] And Europe will be stunned.
Everyone will learn from us how to be
themselves and how to be everyone else.”

Pavel Braila konstruktivizmus formavilagat
idéz6 metaforikus alkotasat, a Cipok
Eurépahoz-t (2002) Ungheniben, egy kicsiny
moldovai-roman hataratkeldn forgatta. Az
allomason minden vonat haromaras veszteg-
lésre kényszerdil, hogy a kerekeit kicseréljék,
és ezzel az orosz nyomtavrodl az eurdpai szab-
vanyra valtsak - jollehet a kiilonbség csak

85 mm. Legalabb ilyen nehézkes a Kelet és
Nyugat politika altal erdltetett megkilonboz-
tetését feloldani, Ujradefinialni.

A.mi” és ,6k” kategoriai mellett egy foléren-
delt .mi” kategéria létrehozasanak fontossa-
garol beszél Stawomir Sierakowski baloldali
lengyel publicista Yael Bartana Rémalmok c.
alkotasaban (2007). Lenddletes és ontudatos
beszédében arra kéri a Lengyelorszagbol
ellizott harommillio zsidot, hogy térjenek
vissza sziiléfoldjikre, és segitsenek a lengye-
leknek feldolgozni rémalmaikat. ,Mar tudjuk,
hogy nem tudunk egyediil élni. Sziikségiink
van a masikra. [...] Eljiink egyiitt, legyiink
kilonbozdk, de ne emeljiink kezet egymasra.
Mi mi lesziink végre, és ti ti lesztek. Beldlink
ti lesz és beldletek mi lesziink. [...] Es Eurdpa

amulni fog. Mindenki téliink fogja megtanulni,

hogyan legyen 6nmaga, és hogyan legyen egy
mindenki massal.”

How does it feel that only
deaf-mutes are able to
read into your past?

Historical recollection and amnesia

At the beginning of the 90s, numerous
countries did away with their Socialist
past and reformed both the individual
and collective memory with incredible
speed. After the Iron Curtain fell, a wave
of cultural destruction swept through
the region: the statues of politicians

no longer in favour were toppled,

the symbols, icons and memorials of
Socialism were locked into statue parks,
and street names were changed

or changed back.

The propagandistic reburials choreographed
as mass public events - “mass agoral
gatherings” - served as a reinterpretation

of the past, symbolically doing away

with it and drawing a sharp dividing line.
Andras Sélyom’s video-collage, Funeral
(1992), pieced together from the mystical
documents of the Soviet funereal cult, not
only commemorates this process, but almost
buries the system on its own.

Anri Sala: Interjii - A szavak keresése | Intervista - Finding the Words 1998
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Milyen érzés, hogy csak
a siiketnéemak tudnak a
multadban olvasni?

Torténelmi emlékezet és amnézia

A kilencvenes évek elején szamos
orszagban elképeszt6 sebességgel zaj-
lott a szocialista multtal valé leszamo-
las, az egyéni és a kollektiv emlékezet
atszabasa. A vasfiiggony leomlasa utan
a région végigsoport a kultuszrombolas:

bang bang

Sélyom Andras: Temetés | Funeral 1992

a nemkivanatossa valt politikai szerep-
L6k szobrainak leddntése, a szocialista

jelképek, ikonok, emlékmivek szobor-

parkokba zarasa, az utcanevek at- vagy
visszavaltoztatasa.

A propagandisztikus koztéri megmozduldsok-
ként koreografalt djratemetések - ,.agoralis
tomegegydittlétek” - a mult Gjraértelmezését,
illetve a vele vald szimbolikus leszamolast, az
éles cezlira meghtzasat szolgaltdk. Solyom
Andras videokolldzsa, a szovjet temetkezési
kultusz mitikus dokumentumaibodl 6sszeva-
gott Temetés (1992) nemcsak megidézi ezt

a folyamatot, de maga is mintegy eltemeti a
rendszert.

20

Later on, the region was characterised
by invalidating the traumas that had
been lived through since the mid-90s
and creating the illusion of oblivion. We
still have not completely recovered from
a dissociative amnesia that paralysed the
whole of society, one that is linked to a
concrete event causing much anxiety.

Intervista - Finding the Words (1998] is

an intimate documentary film about a
confrontation with the demons of the past:
about the frequently painful process of
remembering, about overcoming forced
amnesia and about the individual stages

of the "healing” process that follows. When
Anri Sala came across a film recording of an
Albanian Communist Party Congress, he was
amazed to recognise his mother standing
beside the infamous Albanian dictator, Enver
Hoxha. And in a film recorded later, she

is an enthusiastic interviewee completely
committed to the system. As the soundtrack
belonging to the film was lost, Sala
reconstructed the original text by lip-reading.
The dramatic climax to the film is when his
mother is confronted with the principles and
thoughts of her youth. “"How does it feel that
only the deaf-mutes are able to read into
your past?” Sala’s question emblematically
summarises the entire issue.

The political changes raised the question
of the continuation of the life path of the
individual everywhere. Confrontation
with the past and the reconstruction of
identity may take place with explanations
and self-justification or with critical
self-examination. Our memories rush

to our aid with numerous corrective
mechanisms to justify our current self-
image: facts can be pushed out of our
awareness, and contexts and meanings
can be transformed - just as it happened
in the case of Sala’s mother. It is from
this that, among other phenomena,
nostalgia for the past springs forth,
which in actual fact is much closer to the
appearance of the desire for existential
security, predictability and stability.

KésGbbb, a kilencvenes évek kozepétdl a
megélt traumak hatalyon kivil helyezése
és a felejtés illuzidja jellemezte a tér-
séget. A tarsadalom egészét megbénitd
disszociativ - azaz a szorongast kivalto
konkrét eseményhez kétédé - amnézia-
bél még ma sem gyogyultunk ki teljesen.

§ejla Kameri¢: Mit tudok | What do | know 2007

Az Interj - A szavak keresése (1998) egy
bensdséges hangvételd dokumentumfilm a
mult démonaival vald szembenézésrol. Az
emlékezés gyakran fajdalmas folyamatarol,

a kényszeres amnézia lekiizdésérdl, és az ezt
kovet6 .gyogyulasi” folyamat egyes stacidirol.
Amikor Anri Sala az Alban Kommunista Part
egyik kongresszusarol késziilt felvételre
bukkant, megddbbenve ismerte fel édesanyjat
a hirhedt alban diktator, Enver Hodzsa mel-
lett. Egy késébb késziilt felvételen pedig a
rendszer irant korlatlanul elkotelezett, lelkes
interjdalanyként. Mivel a filmszalaghoz tar-
tozd hangsav elveszett, Sala szajrél olvasas
alapjan rekonstrualtatta az eredeti szoveget.

Itis the widespread opinion of the recent
past of Central and Eastern Europe

that it is best left in peace. However,
oblivion does away with the possibility

of confronting our past and rethinking
our collective identity. And if we fail to
process the past, these societies

will be unable to recover from their post-
traumatic symptoms.

Sejla Kameri¢ and the Apsolutno art
association set themselves against the
strategy of oblivion. Kameri¢'s video
installation, What do | know (2007), entirely
without any form of narration, is a memento
of a life that seems idyllic, a life that is not
transformed in any final way by personal and
collective tragedies. The harmony of the four
parallel video tracks, its question-answer
structure and dissonances assume the form
of a single, perfect musical tune. The lack

of linearity and the dream-like workings
push logic into the background, and feelings
flow freely, just as in the most outstanding
moments.
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Avided6 dramai tetépontja az édesanya szem-
besitése fiatalkori eszméivel és gondolataival.
.Milyen érzés, hogy csak a sliketnémak tud-
nak a multadban olvasni?” - hangzik Sala, az
egész kérdéskort emblematikusan dsszefog-
lalé kérdése.

A rendszervaltds mindenitt felvetette

az egyéni életutak folytathatdsaganak
kérdését. A multtal valé szembesiilés
és az identitas Ujrakonstrualasa
magyarazkodé onigazolassal vagy
kritikai onvizsgalattal torténhet. Aktu-
alis énképiink igazolasara emlékezetiink
szamos korrekcidés mechanizmussal
siet segitségiinkre: tényeket szorithat

ki a tudatunkbol, kontextusokat és jelen-
téseket alakithat at - ahogyan Sala édes-
anyja esetében is tortént. Ebbél fakadhat
tobbek kozott a mult irdnti nosztalgia,
mely valdjaban sokkal inkabb az egzisz-
tencialis biztonsag, kiszamithatésag és
stabilitds utani vagy megjelenése.

Kozép- és Kelet-Eurdpa kozelmultjardl
elterjedt vélekedés, hogy a legjobb, ha
nyugodni hagyjuk. A felejtés azonban fel-
szamolja a multtal valé szembenézés és
kollektiv identitdsunk Ujragondoldsanak
lehetdségét. Ha pedig ez a maltfeldol-
gozas elmarad, Ugy a tarsadalmak nem
lesznek képesek kigyogyulni a poszt-
traumas tiinetekbdl.

Sejla Kameri¢, valamint az Apsolutno
mivészcsoport szembeszall a felejtés stra-
tékben nélkiilozé videoinstallacidja, a Mit
tudok (2007) emlékezés egy idillinek t(ing
életre, melyet nem formaltak &t véglegesen
a személyes és kollektiv tragédiak. A négy,
parhuzamosan futé videosav 6sszhangja,
helyenként kérdés-valasz-szer( struktiraja
és disszonanciai egyetlen tokéletes zenei
dallamma alakulnak. A linearitas felszamo-
l4sa, az dlomszer(i mikodésmaod hattérbe
szoritja a logikat, az érzések olyan szabadon
aramlanak, ahogyan csak a legkitiintetettebb
pillanatokban.
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As opposed to Kameri¢'s strongly emotional
creation, Apsolutno starts an empirical
investigation in connection with two
mysterious ocean liners that stand in the
shipyard in Novi Sad. The gigantic vessels,
which were deserted and left unfinished
before they were ever launched, existed in a
specific era in history, and have become the
metaphors of a concrete social environment.
This research into the past ends in failure,
with the real cause and reason for this
“death” remaining unclear. Only one thing
is certain: they are Absolutely Dead (1995).

The cultural function of historical
memory and historical awareness lies
within its identity-forming strength.
Living memory is a guarantee of the
observance of democratic norms. At this
moment, however, it seems as if we do
not know what we should remember
and how we should remember it; we
have still not been able to process the
20" century. Nevertheless, socially
committed artistic practices present

a good starting point for us to get on
with the work of remembering and
understanding our past - and, through
this, our present and future too.

Rita Kalman, Tijana Stepanovié

Chto Delat:

Peresztrojka daljaték. Diadal a puccs felett
Perestroika Songspiel. The Victory over the Coup
2008

Kameri¢ erésen emocionalis alkotasaval
szemben az Apsolutno empirikus nyomozast
indit két rejtélyes 6cednjardval kapcsolatban,
melyek az Gjvidéki hajogyar teriletén allnak.
A gigantikus épitmények - melyeket félbe- és
elhagytak, miel6tt egyaltalan utra kelhettek
volna - egy meghatarozott torténelmi korban
létezett, konkrét tarsadalmi kozeg metafora-
iva valnak. A mult kutatdsa kudarcba fullad,
a halél valédi oka és értelme tisztazatlan
marad. Csak annyi bizonyos, hogy Abszolit
halalrol (1995) van szo.

Atérténelmi emlékezet és torténelem-
tudat kulturalis funkciéja identitasképzd
erejében rejlik. Az eleven emlékezet

a demokratikus normak betartadsanak
biztositéka. Pillanatnyilag azonban Ugy
tlinik, nem tudjuk, mire és hogyan em-
lékezziink, még nem tudtuk feldolgozni
a XX. szazadot. A tarsadalmilag elkéte-
lezett mivészeti gyakorlatok azonban j6
kiindulasi alapot jelenthetnek ahhoz, hogy
nekildssunk az emlékezet-munkanak és
megértsiik multunkat - és azon keresz-
tul jelenlinket és jovénket is.

Kalman Rita, Stepanovi¢ Tijana
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Dear, you see how everything is changing!
Kedvesem, latja, hogy valtozik minden!



A keleten a helyzet cim( kiallitas tematikus valogatas a Transitland. Kozép-
és kelet-eurdpai videom(vészet 1989-2009 digitalis antologia anyagabdl.
Az archivum harmincegy orszdg mivészeinek dsszesen szaz, az atmenet

id6szakara reflektald videomU(vészeti alkotasat foglalja magaba. Az
egyedilallo archivum dsszeallitdsaban a régié mintegy 6tven kiemelkedd
kuratora vett részt. A Transitland teljes anyaga szabadon hozzaférhet6 a
Ludwig Mlzeumban, a kiallitas ideje alatt pedig a Jozsefvarosi Galériaban,

A Transitland az InterSpace (Széfia, Bulgaria), a Ludwig Mizeum - Kortars
M(ivészeti MGzeum, valamint a transmediale (Berlin, Németorszag)
kezdeményezésére és egyittmikdodésében jott létre. www.transitland.eu

A Ludwig Mdzeum 2009-ben megjelentette a Transitland. Video Art from
Central and Eastern Europe 1989-2009 cim(, haromszaz oldalas angol
nyelvi tanulmanykétetet. Szerz6i, a térség elismert szakértdi kiillonb6z6
aspektusokbdl kozelitik meg a poszt-szocialista orszagok videom{vészetét,
ezzel is demonstralva annak sokszinlségét és elevenségét. A kotet
tartalmazza a Transitland archivumban szerepld szaz videom(vészeti
alkotas rovid leirasat is. A kotet szerkesztdje Andras Edit.



