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Hommage a Body Gabor (1946-1985)

Body Gabor 2006-ban lenne 60 éves. A hetvenes és nyolcvanas évek egyik legtehetsége-
sebb filmrendezéje kisérleti filmjeivel és elméleti irdsaival a kortars képz6- és fotomuve-
szet képi kifejezésmaddjara is jelentds hatast gyakorolt. A hagyomanyos mifajok mellett
Bddy lett amUlivészivided magyarorszagi megteremtdje, valamint nevéhez fliz6dik az elsé
nemzetkozivideomagazin, az Infermental |étrehozésa is. Az évfordulo alkalmabol a Ludwig
Muzeum - Kortars MUvészeti Mizeum tiznapos eseménysorozatot: megemlékezé kiallitast,
retrospektiv vetitéssorozatot, tovabba szimpdziumot, kényvbemutatot, kerekasztal-
beszélgetést, valamint koncerteket, felolvasasokat szervez. Az Akadémiai Kiadd Bédy
Gabor: Egybegytjtétt filmmdlvészeti irdsai I-1ll. elsé kdtetét Zaldn Vince szerkesztésében
amegnyitd alkalmabdl mutatja be.

A muzeumikornyezetben berendezett nézdterek és az idétlenség érzeteét keltd, folytono-
san pergd filmek soraval folytatddik a ,Body-emléknapok” hagyomanya, érzékeltetve a

képzémlvészet és a filmmlvészet hatarainak atjarhatdsagat. Az elsé emlékvetitést

1986-ban nem sokkal Bédy halala utan, a Mlicsarnok szervezésében tartottak az Ernst

Mdlzeumban; majd tiz évvel késébb, 1995-ben a Képarnyék valogatasaban a Toldi moziban

vetitették a Bddy életmU jelentds darabjait, mely alkalomra Bachman Gabor elkészitette

- sziintelenil fekete-fehér videomunkakat sugarzo, képcsévekbdl alld - Bddy-siremlék

cimt installaciojat, a Dorottya Galériaban. A vided-siremlék projekt, vagy ha gy tetszik,
vided-sirfelirat, egyetlen mivészi gesztus részemrél, amelyet megvaldsitdsra méltdnak

taldlok” - foglalta 6ssze alkotdi szandékat Bachman. Az oszaghatarokon til 2004-ben

Tokiéban a Filmexen, illetve 2005-ben Lengyelorszagban az Era Nowe Horyzonty ren-
dezésében vetitették Body Gabor munkait.

A Ludwig Muzeum hat termében tematikusan 6sszeallitott installaciok lathatok Bédy
filmjeibdl és videoibdl, melyek a teljes életmuvet ativelik. A filmmuUvészetialkotasok
kozil lathatok jatékfilmjei, kisérleti filmjei, filmnyelvi tanulmanymunkai, videomuveé-
szetivariacioi, valamint sajat nemzetkdzi videofolydirata (Infermental) és videokdnyve
(Axis).

Retrospektiv vetitéssorozat a Ludwig Mizeumban

Vetitések: 2006. szeptember 22 - oktéber 1., hétfé kivételével naponta14-22h

Helyszin: I. emelet, Auditérium

Body Gabor filmjei tiz napon keresztiil, meghatarozott mlisorrendben tekinthet6k meg a Ludwig
Muzeum ,mozitermében”. A folyamatosan zajlé vetitéseken a Magyar Nemzeti Filmarchivum
digitalizacios programja keretében elkesziilt DVD lemezekrdl vetitjik a nagyjatékfilmeket
(Amerikai anzix, Psyché, Kutya é&ji dala és a tarsszerzékent jegyzett: Agitdtorok), szamos
ritkan lathatd révidfilmet (A harmadik, Tradiciondlis kdbitdszerink), a tévéjatékokat
(Katondk, Krétakdr, Hamlet), az oktatofilmeket (példaul a Filmiskola), valamint kiilénb6z6
videomunkakat (A démon Berlinben, Testvérek, A tisz).



Retrospektiv vetitéssorozat az Orskmozgé Filmmizeumban
A nagyjatékfilmek 35 mm-es filmvetitése
2006.szeptember 22.,23.é524.18 h

Szimpézium Bédy Gabor emlékére

2006. szeptember 22., péntek 14-18 h « Helyszin: |. emelet, Auditorium

Program:

Az ELTE Filmelméleti és Filmtorténeti Tanszékének hallgatoi (Varga Zoltan, Kandé Eszter,
Herczeg Eszter, Besze Fldra, Dedk Laszlo) értekeznek Body Gabor egy-egy jelentds filmes
munkajaral.

Hazigazda: Dr. Kovacs Andras Balint, egyetemi docens (ELTE MUvészetelméleti és Média-
kutatasiIntézet)

Eldadas-sorozat Bady Gabor filmesztétikai és filmnyelvi tevékenységérol

2006. szeptember 30., szombat 14 h * Helyszin: I. emelet, Auditérium

Program:

1. Peternak Miklos tanszékvezetd (MKE Intermédia Tanszék): Body Gabor pedagogiai
tevékenysege a Filmiskola c{mU oktatéfilm kapcsan

2. Sopsits Arpad filmrendezd és Békés Rozi grafikus: a Mozgdstanulmdnyokrél

3. Timar Péter filmrendezé: a Privdt térténelemrél

Moderator: Varga Balazs, filmesztéta

Kerekasztal-beszélgetés (Is-Is Randevii)

2006. szeptember 30., szombat (lum10-10-ig), 17 h @ Helyszin: I. emelet, Kék terem

Bdédy Gabor Ndrcisz és Psyché cim( filmje - a hosszu véltozat méhelytitkai

Résztvevék: Cserhalmi Gydrgy szinmlvész, Gelencsér Gabor filmesztéta és Fazekas Eszter,
aMagyar Nemzeti Filmarchivum munkatarsa.

Alszanak a statisztdk Zenés emlékezés B6dy Gaborra

2006. szeptember 30., szombat 20.30-22 h « Helyszin: |. emelet, Uvegterem
KézremUikddik: a Sziamizenekar Vendégek: Bardos Deédk Agi, Darvas Ferenc

A megemlékezés soran a Sziami-, URH-, Kontroll-szamok mellett részletek hangzanak el
Mahler Gyermek gyaszdalaibol.

Body Gabor az Agitdtorok cimd filmben
Gabor Bédy in Agitators, 1969

Hommage a Body Gabor (1946-1985)

Gabor Body would have turned 60 in 2006. One of the most talented film directors of the

sixties and seventies, with his experimental films and theoretical writings, he exercised

a significant influence on the mode of visual expression in visual art and photography, in

particular. Alongside the traditional genres, Bédy was to be the Hungarian creator of video

art, and the establishment of the first international video magazine, Infermental, is also as-
sociated with his name. On the occasion of this anniversary, the Ludwig Museum - Museum

of Contemporary Art organises a memorial, retrospective exhibition and screening series,
to be accompanied by a symposium, a book presentation, a panel discussion, concerts and

readings. To coincide with the vernissage, AkadémiaiKiadd (Academic Publishers Hungary)

presents the first volume of the collected film aesthetic writings of Gabor Bédy, to be ulti-
mately published in three volumes, and edited by Vince Zalan.

The tradition of “Bédy memorial days” continues with auditoriums arranged within the

museum milieu and the series of perpetually rolling films, providing the sensation of time-
lessness, and making palpable the permeability of the borders of visual art and film. The

first memorial screenings took place in1986, not long after the death of Bédy, organised by

the M(csarnok/Kunsthalle Budapest and held in the Ernst Museum (then operated by the

Muicsarnok); ten years later, in 1995, as selected by Képarnyék, the most significant works

of Body's oeuvre were screened at the (BBS) Toldi Cinema, and on the same occasion, Gabor
Bachman produced his installation - composed of picture tubes radiating uninterrupted

black-&-white video works - entitled Bédy-sepulchre, at the Dorottya Gallery. "The video-
sepulchre project, or if you like, video-epitaph, is the only artistic gesture on my part that |

have found worthy of realisation” - thus Bachman summarised his artistic intention. Outside

the borders of Hungary, Gabor Body's works have been screened in 2004 in Tokyo at Filmex,
and in 2005 in Poland, as organised by Era Nowe Horyzonty.

In the autumn of 2006, six installations of Body's films and videos, thematically arranged,
are on view in the exhibition halls of the Ludwig Museum, spanning the complete life-work
of the artist. Among the works of filmic art, feature films, experimental films, film language
studies, video art variations, as well as his own international video magazine (Infermental)
and video-volume (Axis) are presented.

Retrospective Screening Series in the Ludwig Museum

Screenings: September 22 - October 1, every day 2 pm-10 pm, except Mondays

1st floor, Auditorium

In the auditorium of the Museum, all of the feature films will be shown in continuous screen-
ings - on DVD, as transferred within the framework of the digitalisation programme of the
National Film Archive - on multiple occasions (American Torso/Postcard, Psyche, The Dog's
Night Song and also Agitators, for which he is indicated as co-author). Numerous short films
rarely on view (Our Traditional Dope, The Third), TV plays (Soldiers, Chalk Circle, Hamlet),



educational films (e.g., Film School), as well as video works (The Demon in Berlin, Brother
and Sister, The Hostage) will be presented.

Retrospective Screening Series in the Orokmozgé Film Museum
Screening of the feature films in their 35 mm versions
September 22-24, from 6 pm

Symposium to the Memory of Gabor Bédy

September 22, Friday 2 pm-6 pm1st floor, Auditorium

Program: Students of the Film Theory and Film History Faculty of ELTE (Zoltan Varga, Eszter
Kando, Eszter Herczeg, Flora Besze, Laszlé Deak) will discuss each of Gabor Bédy's significant
filmic works within the event. The Body Symposium will be moderated by Dr. Andras Balint
Kovéacs, university docent (ELTE Art Theory and Media Research Institute).

Lecture Series and Panel Discussion

September 30, Saturday 2 pm-7 pm

On the closing day of the exhibition, within the event series programme, lumu

10-10, a lecture-series focusing on Gabor Body's film aesthetic and film lan-
guage activity and panel discussion (Is-Is rendez-vous / rendez-vous vis-a-vis)

will take place.

Lectures

2 pm-5pm 1st floor, Auditorium

1.Miklés Peternak (university docent, founding head of the Intermedia Department, Hungarian
Academy of Fine Arts [MKE]), lectures on Gabor Bddy's pedagogical activity, in connection
with the educational film, Film School;

2.RoziBékés (graphic artist) and Arpad Sopsits (film director) speak on their collaborative
work with Bédy, in connection with Motion Studies;

3. Péter T{mar (film director), who collaborated with Gabor Bédy on a number of his films,
will speak about the realisation of their joint film, Private History.

Moderator of the event is Baldzs Varga (Metropolis film journal, National Film Archive).

Panel Discussion

5pm-7 pm1st floor, Blue Hall

In the framework of the Is-Is Randevu, Gyérgy Cserhalmi(actor) and Gabor Gelencsér (film
aesthetician), as well as Eszter Fazekas (National Film Archive), will reveal the studio secrets
of the longest version of Psyche.

Memorial concert by Péter Miiller Sziami

September 30, Saturday 8:30 pm-10 pm 1st floor, Glass Hall

Guests: Bardos Dedk Agi, Darvas Ferenc.

Besides the performances of Sziami, URH and Kontroll, selections from Songs on the Death
of Children by Mahler will be played during the commemoration.

GELENCSER GABOR

A kozmikus szem mozgastanulmanyai

Bady Gabor révid mivészipalyafutdsa, dm annal gazdagabb alkotoi életm(ive szabalytalan,
mar-mar megmagyarazhatatlan jelensége a Kadar-kori Magyarorszag kulturajanak, ugyan-
akkor mind a filmek szellemisége, mind a szerzd sorsa elvalaszthatatlan a korszaktol.
Egy tragikussa ndvelt és univerzalisztikussa tagitott, nagyszabasi nemzeti, generacios

és létdrama bontakozik ki a filmek kockain és az életrajz lapjain - egy kisszer( korban.
Boédy nagyformatumd személyiség volt. Maga ala gy(lirte a koriilményeket, atszakitottaa

gatakat, kitort a sz(ikds keretek koziil, de ennek az volt az ara, hogy maga is része legyen

arendszernek, s ez arendszer végil is felérolte, elpusztitotta t. Megprobalt egyszerre

kint és bent lenni - ennek készénhetden létrejott egy jelentékeny életmd, amely korant-
sem teljesedhetett ki. Lenylgdzéen gazdag, valtozatos, nyitott, romantikus értelemben

vett téredékkel allunk tehat szemben, amely elemeiben minduntalan egyetemességre,
teljességre tort.

Body, csakigy mint legkivalébb kortarsai, a személyes szabadsag hatarait igyekszik

letapogatni, a mozgaslehetdségeket kirajzolni egy zart tarsadalmi-torténelmi koordinata-
rendszerben. Akeresztfonal és akeretezés-maszkolas, illetve az elbeszélés fonala, vagyis

anarracié nem pusztan filmjeinek meghatérozo, gyakran kozvetlendl is exponalt kompozi-
cids elve, hanem centralis témaja: milyen mozgas- és torténet-lehetéségek rajzolodnak ki

a szabadsag és arend(szer) érintkezési pontjain. Bédy azzal emelkedik ki kortarsai kozil,
hogy ezt a partikularis tematikat formaalkoto elvvé teszi, s ezaltal nem csupan tarsadalmi

kérdéskeént, hanem miveészi formaként exponalja. Negyedszazadnyi tavlatbol talan meg-
kockaztathatd a kijelentés, hogy Body a filmtorténetben azt folytatja, amit a hatvanas

években Jancsdé Miklos analitikus parabolai inditottak el, ugyanakkor megelélegezi Tarr
Bélanyolcvanas évek végétdl kibontakozd antimetafizikus létviziéit. Ez a vonal egyébként

forma- és eszmetorténeti értelemben is felrajzolhatd, amennyiben Jancsé absztrakt mo-
dellalkotdsa és Tarr dokumentarista alapozasu latomasos poétikaja kdzé Body torténelem

és fantasztikum, valdszerU és magikus kézott pulzald szemléletmodjat helyezzilk. Bédy

helyzetét alkatabdl és a korszakbol kévetkezéen az teszi ugyanakkor sajatossd, hogy nala

a szabadsag teljességének igénye egybeesik e teljesség elérhetetlenségének belatasaval,
amelyet a keresés (Amerikai anzix), a vandorlas (Ndrcisz és Psyché) és az ild6zés-menekiilés

(Kutya éji dala) 6sszetett metaforaival fogalmaz meg. A téredékesség mint forma, illetve a

teljességre valo torekvés kétségbeesett igyekezete igy nem pusztan az alternativ miivész

kényes és zaklatott politikai helyzetébél kdvetkezik, hanem legaldbb annyira fakad sajat

muveészi szemléletmddjabdl is. Kozmikus szem - a leforgatott, de végiil szd szerint toredé-
kekben maradt, végleges formajat soha el nem nyeré tudomanyos-fantasztikus kisérleti

film cimével és megvaldsulatlansagaval egyarant pontosan irja le Bédy Gabor mivészetét,
illetve alkotodihelyzetét.



Bddy a filmmel1969-benkeril kapcsolatba, vagyis 1968 forradalmilendiiletét kdvetden, a
szellemileg és lelkileg apalyos hetvenes évtized elején - az Agitdtorok viszont, amelyben
ekkor még csak mint forgatdkonyvird és szereplé dolgozik (a filmet az orszaghdl néhany év
mulva emigralo Magyar Dezsé rendezi), az1919-es Tanacskdztarsasag szellemiségétajelen,
azaz azUjbaloldal forradalminézépontjabol vizsgalja. Ezt kévetéen a forradalmi szellem mar
csak sajat filmjeinek nyelvikisérleteiben élhet tovabb, ott viszont annal radikalisabban és
kitartébban.1971és1975koz6tt, a Szinhaz- és FilmmUvészetiFdiskola hallgatojaként, illetve
ahetvenes évek végéig a Baldzs Béla Studid tagjaként a filmijelentés hatarhelyzeteit kutatja,
a dokumentumfilm és jatékfilm formai hagyomanyait megkérdéjelezé nyelvi analiziseket
végez, Uj képrogzitési eljarasokkal kisérletezik. Tébb révidfilm mellett a BBS-ben késziti
elegész estés diplomafilmjét, az Amerikai anzixot. Szdmara azonban a Studié nem csupan
filmkészitésilehetdséget jelent, ahogy Bddy Gabor a BBS szamara sem pusztan egy tag a sok
kozil. Jorészt nekikdszdnhetd, hogy a hetvenes évektdl megvaltozik a Balazs Béla Studio
szellemisége. Amihely addigelsésorban a féiskolan frissen végzett rendezék szamara nyujtott
bemutatkozasilehetdséget, Body viszont szélesre tarja akaput a tarsmivészetek alkotoi
eldtt, akik nyilvanvaloan masféle indittatasbol, masféle mlvészi eszkdztarat mozgodsitva
nyulnak a film médiumahoz. igy forgatnak a Studio kotelékében koltdk, irok, képzémlivészek,
zeneszerzdk. Kisérleti munkaik el6bb a Body altal szervezett Filmnyelvi sorozat, majd aK/3
csoport keretében késziilnek el. 1980-ban Ujabb kisérleti filmes csoportot hoz létre, most
mar a Magyar Filmgyarto Vallalat, azaz anagyjatékfilmekre szakosodott apparatus keretén
beliil MAFILM K" szekcio6 elnevezéssel, illetve ekkor szervezi meg INFERMENTAL néven az
elsé nemzetkdzi videomagazint. Szervezd és szerkeszté tevékenysége utolsé produktumat,
aNeémetorszagbankazettan és kényv alakban megjelent, Bédy Veraval k6zésen 6sszeallitott
Axis cimlnemzetkozi videomUvészetivalogatast, mar nem érhetimeg. Halala el6tt a Tarsulas
Studidban, ahol harmadik jatékfilmjét, a Kutya éji daldt forgatta, az Uj videdmdifajok cim(
antoldgia eldmunkalatain dolgozik.

Body nagyjatékfilmek rendezéjeként is megmarad faradhatatlan kutatdnak és kisérletezének.
Nincs hely itt felsorolni valamennyi hazai és kiilféldi révidfilmjét, tévéjatékat, videoettidjét,
s akkor még nem szoltunk kotetnyi tanulmanyarol, filmnyelvikutatasait régzité irasairol, elé-
adésairol, egyetemikurzusairol, s6t ismeretterjesztd munkdssagarol, amelyet az Iskolatévé
szamara forgatott néhany epizdd, valamint a mlsor irdsos tervezete érzétt meg, de - mint
oly sok minden hazai elképzeléseikdziil - ez a probalkozasa is téredékes marad.
Mindenesetre palyafutdsa soran kihasznalja a magyar filmes intézményrendszer ellent-
mondasait, illetve kamatoztatja egyre béviil6 nemzetkdzi kapcsolatait. Mar emlitettiik az
Amerikai anzixot, amely diplomafilmje, mégis a Baldzs Béla Studioban késziil; kisérleti film,
de ennek ellenére egészestés. Masodik mozifilmje hasonléan kiilonleges statusu darabja a
magyar filmgyartasnak: a Ndrcisz és Psyché korabeli mértékkel mérve gigantikus kéltség-
vetés( vallalkozas, tobb tdrténelmi korszakon ativeld, gazdag kiallitasu diszletekben és
jelmezekben forgatott, négy és féléras film, amely ugyanakkor nemnélkiilézia Body kisérleti
ettidjeibélismert formabontd filmnyelvimegoldasokat. A Psychét harom verziéban allitjak
Ossze: akilféldre szant kopia a legréovidebb, amagyar mozik a harom és fél 6ras valtozatot
vetitik, mig a leghosszabb, legteljesebb forma a haromrészes tévésorozat. Es az utolsé
nagyjatékfilm, aKutya éji dalais tartogat jé néhany provokacioval feléré mlivészigesztust;
a ,legbotranyosabb” ezek kéziil taldn az, hogy a film fészerepét arendezé alak(tja.

Body téredékességében is koherens, enciklopédikus latasmaddjat bizonyitja, hogy mikéz-
ben mozifilmjeiben igyekszik megfelelni egy szélesebb kézdnség elvardsainak, avantgard,
kisérletezd attitlidjét is meg6rzi benniik, s folytatja, illetve megelSlegezi a rovidfilmek
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Body Gabor: Mozgdstanulmdanyok / Motion Studies, 1980

formai-gondolati motivumait. igy példaul az Amerikai anzix szalkeresztje a Négy bagatell
etlidjeibdl lehet ismerds, a dokumentum-, illetve hiradofilmes stilizalas pedig késébb a
Privat térténelem ,alapanyagaban” jelenik meg, de a Kutya éji daldnak is fontos vizualis
rétegét alkotja. Az Amerikai anzix tépett ,lapjai”, fényvagasa, roncsolt ,prefilmes” fakturaja
elsdsorban a film experimentalis karakterét emelik ki. Az Anzixnak valoban [ényeges formai
eleme az egész életmlvet végigkisérd képakadalyok” felallitasa, amely Body szamara a
Jelentéstulajdonitas” legfébb eszkdze, s nem utolsésorban szemiotikajanak alapja: minden
kép jel, méghozza nem énmagaban véve az, hanem a hasznalat, a kifejezés teszi azza. Az
eleve adott és a ,szerzett” jelentés egyébként szétvalaszthatatlan elemeit szemlélteti az
.akadalyoztatas” a fotografikusan rogzitett képek manipulacidja: az Anzix esetében a triik-
kasztalon, a film ,masodik forgatasan”, a Psychénél a diszletek és a vilagitas segitségével
mar a felvétel pillanataban, s végiil a Kutya éji daldban a szlir6zésen és vilagitason tul a
kilonféle képrogzitési technikak (36 mm, super 8, vided) hasznalataval. Az Anzix azonban
nem csupan nyelviradikalizmusaval tiintet, hanem legaldbb annyira a (film)t6rténeti tradici-
6hozvald kotédésévelis. Body anemzetisors - az Ujabb és Gjabb emigracios hullamok altal
- periodikusan visszatérd kérdését teszi fel: mennivagy maradni? Erzelmi alapon viszonyulni
atorténelmisorskérdésekhez vagy racionalisan? S egyaltalan: figgetlenithet6-e azegyén
Utja a tarsadalmi-térténelmi mozgasoktdl; mennyiben rajzolodik ki elére a térténelem teo-
dolitjanak kereséjében a személyes életvonal?
Bady tehat mikézben valamennyi filmjében a mozgdképijelentés lehetéségeit kutatja, nem
felejtkezik meg a mozgoképen rogzitett, torténelmileg és foldrajzilag determinalt ember



sorslehetdségeirdl sem. Mozgdstanulmdnyok - szél a filmtechnika egyik eléfutara elétt
tisztelgd etlidjének cime. Body valamennyi filmje értelmezheté konkrét és atvitt értelem-
ben mozgastanulmanyként, amelyben a kinematografikus mozgas analizise egyuttal a lét
és szellem ,mozgastanulmanyozasanak” eszkdze, illetve kdzege a mult, a jelen és a jovd
id8-, valamint Magyarorszag, K6zép-Europa és az Univerzum térdimenziojaban. A figyelem
tagassaga és e tavlatok bejarasanak egyszerre jatékos és heroikusan mitizalo gesztusa
Bdédy mlvészetének legsajatosabb vonasa.
Az Amerikai anzix utan technikai és mlvészi értelemben egyarant nagyszabasu vallalkozas
Wedres Sandor verses regényének, a Psychének az adaptaldsa, amely viszont mit sem ad fel a
Jkisérletijatékfilm”Baddy altal megfogalmazott statusabdl. Lonyay Erzsébet és Ungvarnémeti
Toth Laszld beteljesiiletlen szerelmének torténetét Body két évszazadnyiidébenbontjaki,
a18. szdzad elejétdl a 20. szazad elejéig. Az életkorukat valtozatlanul megérzd szereplék
hatterébenily médon az 6nalldsulé nemzetikultira fejlédésének korszakaikdrvonalazddnak
afelvildgosodas, a nyelvujitas, majd aklasszicizmus koratdl areformkoron, a szabadsaghar-
con, adualizmus korszakan at az elsé vilaghaborut végéig. Mégsem hagyomanyos értelemben
vett torténelmi, joval inkabb egyfajta ,szellemtérténeti” [dtasmaodrol van szo, amelyben az
Anzixhoz hasonléan szintén felfedezhet6 az dbrazoldsmadd formabontd gesztusa mellett
amagyar filmtérténeti hagyomanyhoz valo kapcsolodas szandéka. Ezek szerint a film a
polgaritarsadalom kialakulasanak egyfajta kulturalis-bioldgiai, szellemi-testi lenyomatat
nyujtja a férfi-né 6rok haromszdégtorténetének mitikussa ndvelt keretében. A térténelem
tényeit minduntalan akoéltéiképzelet fénytérésében mutatja meg, méghozza atérténet ésaz
eredetimU szandékatélegyaltalannemidegen modon, hiszen mind Lonyay Erzsébet, mind a
valosagosanis létezett Toth Laszlo verseket ir, de még Psyché férje, Zedlitzbard is egyfajta
tarsadalmireformokon téprengé kéltéilélek”. A fénytorés” pedig a film valamennyikockajan
megjelenik. Bédy meglepé mddon egy nalajoval idédsebb mestert, Hildebrand Istvéant bizza
meg a film fényképezésével, akirdadasul addig elsésorban klasszikus adaptaciok, életrajzi
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Body Gabor: Mozgdstanulmdnyok / Motion Studies, 1980

filmek, térténelmitablok operatéreként valt ismertté. Hildebrand gazdag technikai tapasz- igenradikalis eszkdzokkel rombolja le, kuszalja 6ssze, teszikétségessé az egyes epizddok

talatait végre szabadon kamatoztathatja, s jorészt az elektronikus korszak elétti kézmuves kdzvetlenjelentését. A zaklatott torténet helyett fogalmilag nehezen leirhato képek, moti-
modszerekkel, szlirékkel, fatylakkal, lampakkal, specialisan csiszolt és szinezett lencsékkel vumok valnak egyre fontosabba, minthaarendezé abeszéd és azesemények helyébe joval

festiat Bachman Gabor eleve sziirrealisztikus latvanyvilagat. kdzvetlenebb, érzékibb benyomast hatasokat akarna allitani. Ebbél a szempontbdél kulcsfon-
Body egy francia producernek irt levelében a Psychét a rakott palacsintahoz hasonlitja, tossagu a Vagtazo Halottkémek elnevezésti punk zenekar szerepeltetése, amelynek tagjai

ami,azt jelenti, hogy félre lehet kotorni, aminem izlik, még mindig marad mit fogyasztani”. egyfajta artikulalatlan 6siivoltéssel, kaotikus hangzavarral kommunikalnak, pontosabban

A meglepd hasonlat nemcsak a film szerkezetét irja le szemléletesen, hanem Bédynak a «dekonstrualjak”akommunikacidt. Body a Kutya éji daldt hasonloan ési, egyszer(, természetes

nyolcvanas évek posztmodern filmmUivészetéhez vald kapcsolodasat is jelzi. A rendezé motivumokra épiti, (gy példaul a gravitacid jelenségére. Figyeljik meg a hegyoldalbol lefelé

altal bevezetett Uj narrativitas fogalmanak jegyében Body nagyiv( térténeteket kapcsol gurulo labda vagy a tolokocsis funkcionarius képét, illetve gondoljunk arra, hogy a térténet

egymashoz, jobban mondva sodor egymasba, amelyekben egyfeldl jol azonosithato torte- nem véletlenil kezd6dik Matraszentimrén, Magyarorszag legmagasabban fekvé telepiilé-
netsémakra, sét alapmdifajokraismeriink, ugyanakkor ezek a térténetelemek minduntalan sén, s ér véget Budapesten, a Duna vizszintjén! Mindezeket az elemeket Body a kisérleti

értelmezik: felerdsitik vagy idézéjelbe teszik egymast. Ez az allandd reflexiv viszony nem filmjeibdl ismert szerialis szerkesztési elv alapjan rendeli egymashoz, vagyis révidfilmes

engedi, hogy belefeledkezziink az eseményekbe; nemcsak egy rendkiviil kiilénds, sokszor format érvényesit ezittal nagyjatékfilmes keretek k6zott. Talan elsd latasra ezért tiinik a

viszolyogtatoan bizarr l[atvannyal és térténettel, hanem a latvanyt és a térténetet feliiliro, korabbiaknal is 6sszetettebbnek Bédy utolsé mtve, hiszen igen radikalis modon szakit a

kozmikus latasmoddal is szembesit. torténetmondas hagyomanyos szabalyaival. Sodro erej(, felzaklato, titkokkal terhes film

Mindenfajta el6zmény nélkil robbant be a magyar film térténetébe, s régton egy igen a Kutya éji dala, s titkat még azon tul is 6rzi, hogy a szerzé halala utan tjabb, zavarba ejté

fontos, am sajnos meglehetdsen elszigetelt irdnyzat, az ,Uj érzékenység"” programado mu- kulcsot kaptunk am( értelmezéséhez...

vévé valt a Kutya éji dala. Ebben a filmben szintén tobb cselekményszal fut egymas mellett, AKutya éji dala utan irt forgatokdnyvek, filmtervek tandsaga szerint (Tizes angyal, Psycho-
alkalmanként egymasba gabalyodva, most is j6l azonosithato, rdéadasul részben popularis technikum) Body Gabort aracionalis megismerés elél elzart magikus, okkult, transzcendens

mUfaji sémakat ismerhetiink fel, sét a térténetben igen erételjes a politikai motivacid (a jelenségek foglalkoztattak. Mlivészként odaatra késziilt — a magyar filmmdlvészet potol-

Body alakitotta alpap a falu volt tanacselndkével folytat ideoldgiai vitat) - a film azonban hatatlan vesztesége, hogy ezt alépést el6bb emberként tette meg. [dén volna hatvan éves.



GABOR GELENCSER
Motion Studies of the Cosmic Eye

Gabor Bédy (1946-1985)

Gébor Body's brief artistic career, which produced arich creative oeuvre, was an anomalous,
nearly inexplicable phenomenon of the culture of Kadar-era Hungary, and yet, both the men-
tality of his films and the fate of the author are inseparable from the epoch. A far-reaching
national, generational and existential drama, exacerbated into tragedy and expanded to
become universal, unrolls on the film frames and the pages of his biography - in a mediocre
period. Body was a large-format personality. He crushed the circumstances beneath him,
burst through the barriers, broke through the narrow framework - but the price for this
was that he, too, would be a part of this system - and it was ultimately the system that
undermined him and destroyed him. He attempted to be simultaneously inside and outside
- it was thanks to this that a consequential life-work was realised, if it had no chance to be
consummated. And so, we are confronted with fragments in a captivatingly rich, diversified,
open, romantic sense, which perpetually endeavoured for universality and completeness in
their elements.
Body, in the same way as his distinguished contemporaries, strives to feel the limits of
freedom, to trace out the possibilities for movement in a closed socio-historical system
of coordinates. The cross-thread and the thread of framing-masking and narration, i.e.,
the narration is not merely the compositional principle (often directly exposed) defining
his films, but also the central theme: what sorts of possibilities for movement and history
take form at the points of contact between freedom and (the system of) order? Bédy rises
above his contemporaries by the fact that he renders this particular thematic into a form-
generating principle, thus exposing it not only as social question, but also as artistic form.
From a vista of a quarter-century, it is perhaps risky to pronounce that Bédy continued in
film history what Miklds Jancsé had commenced in the sixties with his analytical parabolas,
and at the same time, he anticipated the anti-metaphysical existential visions of Béla Tarr,
unfolding from the late eighties. This line can also be traced in the sense of the history
of forms and ideas, to the extent that we place Bédy's attitude - pulsating between his-
tory and the fantastic, the realistic and the magical - in-between the abstract modelling
of Jancso and Tarr's documentary-based visionary poetics. Béddy renders the situation his
own, however, as follows from his temperament and the era, so that with him, the demand
for the totality of freedom coincides with insight into the inaccessibility of this totality,
which he formulates in the complex metaphors of searching (American Postcard/ previous
title: American Torso), migration (Narcissus and Psyche) and persecution-flight (The Dog’s
Night Song). Fragmentation as form, and the desperate struggle for totality, hence, follow
not only from the delicate and tormented political situation of the alternative artist, but
originate at least as much in his own artistic attitude. Cosmic Eye - the scientific-fantastic
experimental film that he shot, but that finally remained literally in fragments, never attain-

Body Gabor az Agitdtorok cim( filmben / Gabor Body in Agitators, 1969

ing its final form, precisely describes, with its title and its non-materialisation, Gabor Bédy's
art, and his creative position.
Bédy comes into contact with film in 1969, i.e., following the revolutionary momentum of
1968, and in the beginning of the seventies - the decade of intellectual and metal ebbing
-whenhe worked on Agitators, in this case as scriptwriter and actor (the film was directed by
Dezs6 Magyar, who would emigrate from the country a few years later), which examined the
mentality of the 1919 Hungarian Soviet Republic from the point of view of the present, i.e.,
the new left-wing revolutionaries. Subsequently, his revolutionary spirit could live on only
through the idiomatic experiments of his own films - and there, increasingly radically and
perseveringly. Between1971and 1975, as a student of the Academy of Drama and Film, as well
as being a member of the Baldzs Béla Studio (BBS - the only experimental film studio - the
translator) through to the end of the seventies, he studies the borderline situations of filmic
reference, he performs idiomatic analyses questioning the formal traditions of documentary
and feature film, and he experiments with new recording procedures. Alongside a number
of short films, at the BBS he produces his diploma film, a feature: American Postcard. For
his part, inany case, the Studio did not mean merely the possibility to produce films, just as
Gabor Body was not merely one member among the many at the BBS. In large part, it was
thanks to him that the mentality of the Baldzs Béla Studio was transformed from the seven-
ties onward. Until then, the workshop had primarily provided an introductory opportunity
for film directors just graduated from the Academy; Bédy, however, opened the door wide



to authors fromother fields of art, who reached for the medium of film, obviously moved by

another sort of incentive, and with another sort of artistic store of devices at their disposal.
Thus, poets, writers, visual artists and musician/composers shot their films with the support

of the Studio. The experimental works were first made within the framework of the Film

Language series organised by Bddy, then at the K/3 group. In 1980, he established a new

experimental film group, this time within the framework of the Magyar Filmgyarté Vallalat

(Hungarian Film Production Company), i.e., the apparatus specialised in the production of
feature films, under the name MAFILM K" section. At the same time, he organised the first

international video-magazine, which he named INFERMENTAL. He would not live to see the

final product of his organising and editing activity: the international video art selection, en-
titled Axis, which he compiled together with Vera Body, and which was published in Germany

inthe form of a video cassette and book. Prior to his death, he took partin the preparatory

work for the anthology, New Video Genres, at the Tarsulas Studio, where he had filmed his

third feature, The Dog's Night Song.

Even as a feature film director, B6dy remained an untiring researcher and experimenter.
There is not enough space here to list all of his short films, television plays and video-etudes,
in Hungary and abroad, and then we haven't even mentioned a volume’s worth of essays,
writings recording his research in filmic language, his lectures and university courses, and

moreover, his educational work, of which he filmed a number of episodes for School TV, as

well as the written plan for the programme that he preserved, but - like just so many ideas

in Hungary - this attempt, too, was to remain just a fragment.

In any case, in the course of his career, he exploited the contradictions of the institutional

system of Hungarian film, as well as making good use of his increasingly expanding interna-
tional connections. We have already mentioned American Postcard, which was his diploma

film, and yet, it was produced at the Balazs Béla Studio; it was an experimental film, but nev-
ertheless, it was feature-length. His second feature filmis a piece of similarly unusual status

in Hungarian film production: measured according to the standards of the time, Narcissus

and Psyche was an enterprise of gigantic budget, spanning over the course of a number of
historical periods, filmed inrichly designed decors and costumes - and it was a film of four-
and-a-half hours - yet, still not lacking the solutions of avant-garde film language familiar
from Bddy's experimental etudes. Psyche was edited in three versions: the copy intended

for foreign screening was the shortest; Hungarian cinemas screened a version of three-and-
a-half hours; and the longest, most complete form was the three-part television series. And

his final feature film, The Dog’s Night Song, also contains a good number of artistic gestures

that might be considered provocations; perhaps the most “scandalous” of all was that the

role of the protagonist was played by the director himself.

Evenin his fragmentation, Bddy's coherent, encyclopaedic way of looking at things insures

that while with his feature films he tries to satisfy the expectations of a wider audience,
he still maintains his avant-garde, experimental attitude in them, and he continues - or
anticipates, the formal and conceptual motifs of his short films. Thus, for instance, the

cross-hairs in American Postcard might be familiar from his Four Bagatelles etudes; while

the documentary, or rather newsreel stylisation appears again later in the “raw material” for
Private History; but he also composes important visual layers in The Dog’s Night Song. The

torn“postcards” of American Postcard, the “light-cutting”, and fractured “pre-film” facture

first and foremost accentuate the experimental character of the film. The truly essential

formal element of Postcard is the installation of “visual obstacles” that accompanied his

entire oeuvre, and which for Body were the highest devices of “attribution of meaning”, and

not least because they are based on semiotics: every image is a symbol, and not only taken

for themselves, but it is their use, their expression that renders them so. The "hindrance”
demonstrates the inseparable elements of the given and the "acquired” meaning, and the

manipulation of photographically recorded images: in the case of Postcard, it is on the

special effects table, or the “second filming” of the film; in Psyche, it is rather at the mo-
ment of filming, with the aid of the set design and lighting; and finally, in The Dog’s Night

Song, beyond the filters and lighting, it is with the use of the various recording techniques

(36mm, super8, video). In Postcard, nevertheless, it is not only with idiomatic radicalism that
he demonstrates, but at least as much with the link to the traditions of (film) history. Bédy

periodically raises recurring questions pertaining to national destiny - through the newer
and newer emigrational waves: stay or go? To relate to the vital historical question on an

emotional basis, or arational one? And is the path of the individual at all possible to render
independent from socio-historical movements? To what extent does the individual lifeline

become distinct beforehand in the eyepiece of the theodolite of history?

Bddy, then, while researching the possibilities for moving-image meaning in all of his films,
never neglects the possibilities of the fate of the individual recorded in the moving image,
determined historically and geographically. Motion Studies - this is the title of one of his

etudes saluting a forerunner of film technique. All of Bédy's films, in fact, may be interpreted

as motion studies, inboth a concrete and figurative sense, in which the analysis of cinemato-
graphic motion s, at the same time, a device of the “motion studies” of being and spirit, as

well as the medium of past, present and future time, and in the spatial dimension of Hungary,
Central Europe and the Universe. The capaciousness of attention and the simultaneously

playful and heroically mythicising gesture of entrance into these vistas is one of the most
original features of Body's art.

Body Gabor: Mozgdstanulmdanyok / Motion Studies, 1980




Following American Postcard came a grand-scale undertaking in both a technical and artistic
sense, in the form of the adaptation of the novel in verse by Sdndor Weéres, Psyche, which
gave up nothing of the status of Bddy's formulation of “experimental feature film". Bédy
unfurls the story of the unconsummated love of Erzsébet Lényay and Laszlo Ungvarnémeti
Téth over a period of two centuries, from the early 18th century until the early 20th century.
In the background of the characters, who invariably maintain their age, in such a way, the
eras of the evolution of a national culture gaining independence sketch out enlightenment
and language reform, from the age of Classicism, through the age of Reformation, the War
of Independence and the period of the Dual Monarchy, to the end of World War I. It is not
historical in the traditional sense, but much rather a kind of view from the perspective of
a“history of ideas”, in which, similar to Postcard, alongside the avant-garde gesture of the
representation, the intention to connect to Hungarian film historical tradition is likewise
discernible. In accordance with this, the film affords a kind of cultural-biological, spiritual-
corporeal impression of the emergence of bourgeois society to the eternal male-female love
triangle in a framework that heightens it to myth. The deeds of the story are perpetually
shown in the refraction of poetic imagination, moreover, not at all far from the intentions of
the story or the original work, since both Erzsébet Lényay and Laszl6 Téth, who truly existed,
write poems, but even Psyche’s husband, Baron Zedlitz, is a kind of “poetic soul”, pensive in
the face of social reforms. The “light refraction”, meanwhile, appears on every frame of the
film. In a surprising move, Bédy entrusted a much older master, Istvan Hildebrand, with the
cinematography of the film, who had, moreover, become known as a director of photography
primarily for classical adaptations, biographical films and historical tableaux. Hildebrand's rich
technical experience could finally be freely put to good use, and chiefly with the methods of an
artisan from before the electronic era, with filters and screens, lamps, and specially polished
and coloured lenses, he coloured the sets of Gabor Bachman, which were already Surrealist.
Inaletter written to a French producer, Bédy compares Psyche to a layered crepe, “meaning
that you can sweep away what you don't like, but there will still remain something for you
to eat”. The surprising comparison not only describes the structure of the film graphically,
but also indicates Body's engagement with postmodern film of the eighties. In the spirit of
the notion of new narrativity introduced by the director, Body links wide-ranging stories
with one another, or rather intertwines them. On the one hand, we are familiar with these
easily identifiable story patterns, or even basic genres; on the other, these story elements
constantly interpret: they reinforce, or they put each other in quotation marks. This con-
stantly reflective relationship doesn't allow us to become lost in the events; it confronts us
not only with an extraordinarily unusual, often repugnantly bizarre spectacle and story, but
also with the cosmic view, overwriting both.

The Dog's Night Song exploded into Hungarian film history, without any sort of anteced-
ents, and it immediately was rendered a model work of an extremely important, though
unfortunately quite isolated tendency, of “new sensibility”. In this film, likewise multiple
plotlines runin parallel, occasionally becoming entangled; here, too, we canrecognise easily
identifiable, or even partially popular genre patterns; indeed, the political motivation in the
story is extremely powerful (the parson played by Bddy carries on an ideological debate
with the former president of the local council of the village) - the film, however, dismantles
with extremely radical means, confounds and renders dubious the direct meaning of the
individual episodes. Instead of the vexed story, images and motifs conceptually difficult to
describe become increasingly important, as if the director would prefer to set forth, in place
of speech and events, much more direct effects, of sensory impression. From this point of

Bddy Gabor: Krétakér / Chalk Circle, 1978. Banfalvi Agnes, Udo Kier, Voight Agi

view, the appearance of the punk band called Vagtazé Halottkémek (Galloping Coroners) is

of key importance: its members communicate with a certain inarticulate, primaeval howling

and chaotic cacophony, or more precisely “deconstruct” communication. Body likewise builds

The Dog’s Night Song on primordial, simple, natural motifs, hence, e.g., on the phenomenon

of gravitation. We only have to observe the ball rolling down the hillside, or the image of the

official in a wheelchair, or to keep in mind that it is no coincidence that the story begins in

Méatraszentimre, which is Hungary's highest lying settlement, and it concludes in Budapest,
at the water-level of the Danube! Bédy orders all these elements familiar from his short

experimental films according to a principle of serial structure, i.e., this time he asserts the

short film format within the framework of a feature film. Perhaps this is why, at first glance,
Bddy's final work seems even more complex than his previous works, since he breaks from

the traditional rules of storytelling in an extremely radical way. The Dog’s Night Song is an

unsettling film of forceful power, loaded with secrets, and even beyond, it continues to guard

its secret: while following the death of its author, we were given a new perplexing key to the

interpretation of the work...

Judging by the evidence of the scripts and film projects he wrote following The Dog’s Night
Song (Angel of Fire, Psychotechnicum), Gabor Body was engaged in magic, occult, transcend-
ent phenomena, closed off from rational recognition. As an artist, he was preparing to go

to the other side. It is anirreparable loss to Hungarian film that he finally took this step as

ahuman being. He would have turned sixty this year.



ULRrRicH GREGOR

Body Gabor

Izgalmas felfedezések tarhaza
Bddy Gabor (1946-1985) a hetvenes és nyolcvanas évek magyar és eurdpai filmmdivésze-
tének egyik legkiemelkeddbb és legszokatlanabb - sokoldald, lenyligéz6 és elkapraztatd -
személyisége. Korunk legmerészebb, radikalis ujitoi kdzé tartozik.
Az1980-as években széles korli érdeklédeést keltett és nagy visszhangot valtott ki Body
Gabor masodik jatékfilmje, a Ndrcisz és Psyché (80), kiildndsen a fiiggetlen és avantgard
filmesek kérében. Emellett azonban munkassaganak egyéb vonatkozasai is - el6adasai,
videom(vészete, installacidi és turnéiis - egyetemes ihletd forrast és agondolatok tarhazat
jelentették a filmkésziték és a filmbaratok szamara.
1985-ben bekdvetkezett, korai halalat kovetéen (Body Gabor mind6ssze 39 éves volt ekkor)
filmjei feledésbe merdltek, és mdra munkassaga, amelyrél a filmes szakirodalom csak ritkan
tesz emlitést, a bizalmas ajanlasok targyava valt. A fiatalabb mozildtogatd nemzedék alig
{smerianevét. Pedigaz Ujabb filmes irdnyzatok fényében Body filmjei érdekes felfedezésekre
adnak alkalmat, revelacioként hathatnak a miidénkben is. Eppen ezért tartjuk hasznosnak
és elengedhetetlennek, hogy Ujra felfedezziik filmjeit, s végiggondoljuk, tanulmanyozzuk
elméleti és gyakorlati munkassagat. Ez kiilondsen igaz egy olyan orszagban is, mint Japan.
Ha végignézziik Body Gabor filmjeit, a (kelet és nyugat kézotti) eurdpai filmtérténet egy
fejezete tarul fel el8ttlink, és betekintést enged a nemzetkdzi avantgard mozgalomba
—-amelybe Body Gabor kétségkivil beletartozik.

A hattér: a mozi helyzete Magyarorszagon

Body filmjei ott és akkor késziiltek, amikor, a kommunista uralom alatti orszagokban, {gy

Magyarorszagon is, minden filmmel kapcsolatos ligy a partapparatus szigoru feliigyelete

ala tartozott. A filmet olyan mlivészetnek tekintették, amely a tomegekhez szdl és politi-
kai hatast gyakorolhat rajuk, éppen ezért kemény szabalyokat [éptettek életbe, amelyek

miatt a kisérleti vagy ellenzéki filmek szinte arra sem kaphattak esélyt, hogy egyaltalan

elkésziiljenek. Noha Magyarorszagon a kulturpolitika némileg liberalisabbnak szamitott,
mint akeleti tdmb mas orszagaiban, a magyar filmmUvészeket mégis szoros feliigyelet ala

helyezték, igy egy Bodyhoz hasonld temperamentumut alkoto csak rendkiviili nehézségek

aran tudta elképzeléseit a gyakorlatban is megvaldsitani.

Szerencsére azonban - legalabbis révid idészakokra - volt néhany kiskapu és szabadda valo

mozgastér olyan mivészek szdméara, mint Bédy Gabor. llyen volt a (mar 1959-ben megalakult,
amagyar szévegkonyvirdrol, kritikusrol és teoretikusrol elnevezett) Balazs Béla Studio,
ahol kisérleti és révidfilmek, majd késébb egész estés jatékfilmek késziilhettek relative

szabad legkdrben. A Baldzs Béla Studid a legtehetségesebb magyar filmes alkotdk és film-

rendezék talalkozohelyévé valt. Bédy Gabor mar 1971-ben csatlakozott a stididhoz, majd
1973-ban megalakitotta a studion beliil a K/3 kisérletifilm-csoportot az igazi kisérletezék
férumakeént.

Amerikai anzix

1971 és 75 kozott Body Gabor a budapesti Szinhaz- és FilmmUvészeti Féiskola hallgatdja volt

film- és tévérendezéiszakon. Diplomafilmje az Amerikai anzix volt, amely 1975-ben alighogy

elkésziilt, maris nagy visszhangot keltett, és1976-ban meghozta szamara a mannheimi film-
fesztivallegjobb elséfilmes alkotojanak jard nagydijat. A film az amerikai polgarhaboriban

térképészként szolgald harom magyar tiszt térténetérél szol. Felhasznal eredetinaplokat,
KarlMarx egy {rasat, Walt Whitman verseit, valamint egy Ambrose Bierce-novellat. Az Ame-
rikai anzix valédikisérleti film volt (talan az elsd a keleti tdmbon belil). Body kisérletezett
a ,fényvagassal” (amikor az egyik jelenet fehérbe valo lasst attlinésen keresztiil valt at a

masikba), maszkokat és betéteket alkalmazott (a kamera sokszor egy tdvcsévon keresztil

vesziajelenetet, s egyes pillanatokban megszaggatja a filmanyagot és hagyja elenyészni). A
narrativ szalon tul azonban a film valéjaban a filmnyelvvel foglalkozott, ahol a térképészek
cselekveéseia filmkészités folyamatdnak metaforajaként értelmezhetdek. Filmjének képeit
Bddy tér- és idémanipulacidk révén archaikus, egyben poétikus minéségekkel ruhazta fel.
Az emigracio, a szabadsag és a fliggetlenség témajanak ugyancsak fontos szerepet szant
e filmben.

Ndrcisz és Psyché

Bddy Gabor legzsenidlisabb és legszenzaciosabb filmje azonban kétségteleniil a Ndrcisz és

Psyché (80). Ez a film, amely harom kiilénb6z6 valtozatban létezik - kdziilik a leghosszabb

harom 6ra és negyven percidétartamd -, tularado, romantikus, operaszer(i térténet a szere-
lemrél és avégzetrdl, meg-megszak{tva a szenvedély és avaratlan latomasok felvillanasaival.
Stilizalt képiséggel és sziirrealis tulzasokkal atszétt film, aképek, a kameramozgasok és a

kettés megvilagitasok zuhataga, egyszersmind a tajak, épitészetilatvanyok és latészégek

dradata. A film térténete tébb mint egy évszazadon ivel 4t (1800 elétt indul és 1920 kériil

zarul), mikdzben af6h6sok egy cs6ppet sem 6regszenek. A narrativ szal mégott a19. szazadi

Eurdpa térténete bontakozik ki a szemink elétt, a polgarsag és a fénemesség bomlasaval

ésszéthulldsaval. Az egyik jelenetben felvesznek egy telefont, s a kagylébol hallatszé hang
erésen emlékeztet Adolf Hitlerére.

A film Wedres Sandor verses regényén, versgytjteményén alapszik. A Ndrcisz és Psychében

egybeolvadnak a maganéleti események, a mitologiai kitérék, az esztétikai és amiivészeti

felvetések. Akdzpontiszereplék, Narcisz (Ungarnémeti Toth Laszld) és Psyché (Lonyay Erzsé-
bet), akiket Udo Kier és Patricia Adrianioly csodélatosan formal meg, okori gérog mitoldgiai

alakok megszemélyesitéi: adott allaspontok vagy pszicholdgiai mintak képviseldi. Narcisz
akolts, akicsak 6nmagat tudja igazan szeretni (akijatékat csak kommercializalt formaban

adja eld, és akinyomorlsagos véget ér). Psyché and és az dntudatos kolténd képviseldje,
akinek az élete viharos kalandok, csalasok, beteljesedések és lemondasok sorozata. Ebben

a filmben Body a pszichologia és a torténelem szférajaba probalja athelyezni Narcisz és

Psyché mitoszat. Amint egy kritikus {rtardla, a film ,az asszociaciok barokk tlzijatékaval

diszitett” ,esszéisztikus kirobbanas”. Bodyt hasonlitottak Bufiuelhez, Fellinihez, s6t Werner
Herzoghozis. Ennek a filmnek kdszénhetéen nevezték el Bédy Gabort 1981-ben ,a magyar
filmmtvészet legrendhagyobb tehetségének”, ,a magyar filmes tUjoncok kozott igazi Uj
stilisztanak” (Variety). A film tovabbi kimagaslé jellegzetessége az oszcillacié a magas



fokdu stilizalas és a giccs tudatos, ironikus idézetként valo hasznalata kézott, valamint az
elektronikus eszkozdkkel transzformalt zene.
A Ndrcisz és Psyché nagy sikert aratott a magyar és a németorszagi mozikban, s a film
- varatlanul! - sikeres exportcikké valt. Tobb dijat nyert 1981-ben és 1982-ben, bemutattak
Cannes-ban, Locarndban, Berlinben és sok mas filmfesztivalon. Locarndban a Bronz Leopard
dijatnyerte el, akdvetkezd indoklassal: ,amiért akisérletifilmes képi és hangi kutatasokat
beemelte anarrativ szerkezetbe”.
1983-ban készitette el harmadik filmjét, a Kutya éji daldt. Burleszk stilus alkalmazasaval a
cselekményt a jelenbe helyezi. Kézponti szerepléi az alpap (akit maga Bddy Gabor alak(t),
a katonatiszt (akirobbandszereket fejleszt és elszokott feleségét tilddzi), a csillagéasz, a
tiidébajos fiatal nd, valamint a kommunista tanacselnok. A film narracids stilusa egyszerre
archaikus és modern, amagyar hétkdznapiélet ,mikrostrukturait” igyekszik megjeleniteni.
A film egyes részeit videdn és Super 8 formatumban rogzitette. A hattérzenét egy magyar
rock-zenekar szolgaltatja, amely fel is tlnik a film egyes jeleneteiben.
A Kutya éji dala ugyanakkor jaték, formai kisérlet is (bar nem olyan tularado, mint a
Ndrcisz és Psyché), egyben a kézépkori ikonografia stilisztikai eszkézeivel kifejezett
politikai és tarsadalmi metafora, tarsadalomelemzeés, és -kritika. Johanna Heer New
York-i operatér vette filmre a képeket, amelyeknek ,sajatja a magikus alomkeépek ti-
tokzatossaga”. (Viper)

A vided miifaji lehetdségei

Eletének utolsé éveiben Bédy Gabor egyre tébbet foglalkozott a videé miifajaval. Tébb

kisérletirdvidfilmet készitett vided formatumban: Der Dédmon in Berlin (A démon Berlinben,
1982), valamint az Either/Or in Chinatown (Vagy-Vagy a Chinatownban, 1984-85). Oszt6n-
dijas vendégmiivészként Berlinben és Vancouverben élt, tanitott a berlini Filmakadémian

(DFFB), el6adasokat tartott (Veégtelen kép és tiikr6z4dés), tobb orszagba utazott filmprog-
ramokkal, videokazettakat és konyveket adott ki. 1980-ban alapitotta meg az Infermentalt,
avideokazettakon terjesztett elsé nemzetkézi videomagazint, amelybél tiz sorozat jelent

meg, s amelyet haldlautan 6zvegye, Body Verafolytatott és koordinalt. 1980-ban, Eadweard

Muybridge amerikai fotografus és uttord filmes emléke elétti tisztelgésként elkészitette

Mozgdstanulmdnyok 1880-1980 cim( filmjét, 1982-ben pedig a televizid szamara leforgatta

aHamletet.

Avided miifajilehetéségeinek kapcsan akdvetkezéket mondta egy 1983-as interjuban: Az

olyan j médiumok felfedezése és bemutatkozasa, mint a magnesszalag, a lézerlemez és a

vided a kinematografia felszabaditott nyelvéhez valé visszatérésiink eshetdségét hordozza

magaban, hogy Ujra tudatositsuk magunkban annak eredeti lehetdségeit.”

Szenvedély és lélek

Body Gabor szokatlanul melegszivii és nyitott gondolkodast ember volt, aki mindig tele volt
Otletekkel, és allanddan Uj projekteken dolgozott. Lelkesedését masokkal is meg tudta osztani,
igy erds hatast gyakorolt kérnyezetére, szamos miivész vagy médiacsoport fejlédéséhez
is hozzajarult. Gyakori vendége volt a Berlinale Nemzetkdzi Forumanak, valamint a berlini
Arsenal mozinak. Személyesen gondoskodott filmjei vetitésérél, tébb {zben is maga fordi-
totta németre mikrofonba a Ndrcisz és Psychét (hosszl valtozataban) az Arsenal moziban,
hiszen akkoriban még nem allt rendelkezésére feliratozott kopia.

Munkajat mindig szenvedéllyel és lélekkel, reménnyel és hittel végezte - életének utolso
pillanataiban valoszintileg megrendiilt a hite, hiszen egyre fokozodd nehézségekkel kellett

szembenéznie filmjei megvaldsitasakor és budapesti munkakdrilményeinek megteremteé-
sekor.1985. oktdber 24-én dnkezével vetett véget életének Budapesten.

1995-ben a svajci,Viper” fesztival (az eredetileg locarndi székhelyl, ma Bazelbenrendezett
Nemzetk&zi Film, Vided és Uj Média Fesztival) retrospektiv vetitéssel tisztelgett Bady
Gabor életmtive el6tt, ahol Body munkassaganak jelenkori aktualitasat hangsulyozva igy
emlékeztek megrdla: ,Elmeéletifejtegetései, a digitalizaciorol, ahdlozatokrdl és a multime-
diarol manapsag folytatott vitak fényében nagy horderej(, Uj jelentéségre tettek szert. Ars
poeticdja, mlvészieszméiés azatdrekvése, hogy az 6t foglalkoztatd, 6sszetett kérdésekhez
megtalaljaamegfeleld filmes abrazolast, fontos kihivast jelenthet sok maifilmes és videos
alkotd szamarais.”

Arra a kérdésre pedig, hogy mirél szokott dlmodni, Bédy Gabor a kdvetkezét felelte:

,Envagyok az életem &lma.”

Megjelent: TOKYO FILMeX, 2004. november 20-28.

Body Gabor: A tisz / The Hostage, vided, 1983




ULRrRicH GREGOR

Boédy Gabor

A source of interesting discoveries

Body Gabor (1946-1985) is one of the most outstanding and unusual personalities from the
Hungarian and European cinema of the 70s and 80s - multi-sided, fascinating and dazzling.
He belongs to the group of radical and most daring innovators of our time.

Inthe 80s, awidespread interest for Body Gabor's work arose, following the repercussions
around his second feature film “Narcissus and Psyche” (80) which spread particularly in the
movement of independent and avant-garde cinema. But also through his many other activi-
ties, his lectures, video works, installations and tours Body Gabor became a universal source
of inspiration and ideas among filmmakers and film lovers.

After his untimely death in1985 (Body Gabor was just 39 years old), Body's films passed into
oblivion, and today his work, which is rarely mentioned in film literature, has become the
object of secret recommendations; only few cinema goers of the younger generation will
know his name. However Bédy's films, in the light of new cinema developments, are asource
of interesting discoveries and revelations for our present epoch. Therefore it appears useful
and necessary to discover his films anew, to think about them, to examine Body's theory and
practice. Thisis also and especially true for a country like Japan. Dealing with Bédy Géabor's
work will open up a chapter of European film history (between East and West) and shed light
on the international avant-garde movement - to which Bédy Gabor certainly belongs.

Bddy Gabor: Fogalmazvany
aféltékenységrél /Draft on
Jealousy, 1972. Monori Lili,
Cserhalmi Gydrgy

Background; cinema matters in Hungary

Bédy's films were made in a country and at a time when in Hungary as well as in the other
countries under communist domination, all cinema matters were subjected to a strict con-
trol by party officials. Cinema was considered an art for the masses which should exercise

a political influence and therefore was put under severe regulations; so that experimental

or subversive films had almost no chance to be made at all. It is true that cultural politics in

Hungary were somewhat more liberal than in other countries of the Eastern block, but even

in Hungary the film artists were under close surveillance so that a temperament like Body

found it difficult to put his ideas into practice.

But luckily there were some - at least temporary - niches and free spaces for artists like

Bady Gabor, among them the “Studio Béla Balazs" (established already in 1959 and named

after the Hungarian scriptwriter, critic and theoretician) where short and experimental films,
later also full length feature films could be made in an atmosphere of relative liberty. The

Studio Bela Balazs was a meeting place for the most gifted authors and directors of Hungar-
ian cinema. Bédy Gabor joined the studio as early as 1971, in 1973 he established, inside the

studio, the “experimental film group K3" as a platform for true experiments.

American Postcard

From1971t01975 he studied film direction at the Hungarian film academy. His diploma film
was “American Postcard” whichimmediately after its completion in 1975 created many echoes
and won the main award at the Mannheim Film festival (Germany) in1976. The film tells the
story of three Hungarian officers who serve as land surveyors during the American Civil War.
The film makes use of authentic diaries, of a text by Karl Marx, of poems by Walt Whitman
and of ashort story by Ambrose Bierce."American Postcard” was areal experimental movie
(maybe for the first time in the Eastern Block). Body was experimenting with <light fades>(a
method of blending one scene into the other by a slow fade into white), he was using masks
andinserts (frequently the camera looks through a telescope); in some moments of the film
he tears up the film material and makes it dissolve. The film was really dealing, beyond the
narrative line, with the subject of film language itself; the activities of the land surveyors
appear as a metaphor for the process of making a film. Through the manipulation of space
and time, Bddy conferred an archaic and, at the same time, poetic quality to the images of
his film. The subject of emigration, of liberty and independence also played an important
role in the film.

Narcissus and Psyche

But the most ingenious and sensational film by Bédy Gabor was without doubt “Narcissus
and Psyche” (80). This film which exists in three different versions, the longest of which lasts
three hours and forty minutes, is an overflowing, romantic and operatic story of love and
doom, interrupted by lightnings of passion and sudden visions, embroidered with stylized
visuals and surreal exaggerations, a cataract of images, camera movements and double
exposures, but also of exquisite landscapes, architectural sights and angles. The story
of the film moves over a time span of over one hundred years (beginning before 1800 and
ending around 1920), during which the protagonists do not age at all. Behind the narrative
line, the European history of the 19th century becomes visible, a process of dissolution and
decomposition of the bourgeoisie as well as the nobility. In one scene, a telephone is picked
up and from the earpiece a voice can be heard which strongly resembles that of Adolf Hitler.
The filmis based upon the verse drama of Wedres Sandor, a contemporary Hungarian writer.



In“Narcissus and Psyche” private events, excursions into mythology, consideration about
aesthetics and the artistic process blend together. The central characters, Narcissus (Laci
Toth) and Psyche (Erzsebet Lonyai), admirably performed by Udo Kier and Patricia Adriani,
are personifications of mythology from the mythology from the Greek antiquity, they each
represent certain positions or psychological patterns: Narcissus is the poet most fond of
himself (whose play is only performed in a commercialized version and who ends in misery);
Psyche represents the woman and poetess sure of herself, whose life is a succession of stormy
adventures, deceptions, fulfilments and renunciations. In his film, Body tries to translate
the myth of Narcissus and Psyche into the domains of psychology and history. Science and
technology are also introduced into the film by means of visual citations. The film s, as one
critic put it, “an essayistic explosion” adorned with a “baroque fireworks of associations”.
Bady was compared to Bufiuel, Felliniand also to Werner Herzog. On account of this film, Body
Gabor was called in1981“the most extraordinary talent of Hungarian cinema”, “the definite
new stylist among Magyar filmmaking newcomers” (Variety). Other remarkable features
are the oscillation of the filmbetween a high degree of stylization and the conscious use of

“kitsch” as ironic quotation or the use of electronically transformed music.

InHungary and in Germany, “Narcissus and Psyche” was a success in the movie theatres, the
film was even successful - unexpectedly! - as an export product. It received many awards
in1981and 1982, it was shown in Cannes, Locarno, Berlin and in many other film festivals. In
Locarno the film was awarded the Bronze Leopard for “the successful attempt to introduce
image and sound research of experimental cinema into the narrative structure.”

In 1983 Body Gabor made his third film, this time entitled “Dog's Night Song”. It adopts a
burlesque style, the actionis setin the present period. Central characters are a false priest
(played by Body Gabor himself), an army officer (who develops explosives and chases his
escaped wife), an astronomer, a young woman who suffers from lung disease and a commu-
nist official. The film is narrated simultaneously in an archaic and a modern style; it aims to
convey a picture of “microstructures” within Hungarian everyday life. Some parts of the film
were shot in video and in super 8 format; the background music is provided by a Hungarian
rock band which also appears in some scenes of the film.

“Dog's Night Song" is at the same time a play, a formal experiment (although not quite as
exuberant as “Narcissus and Psyche”), but also a political and social metaphor, an analysis
and criticism of society, expressed by the stylistic means of medieval iconography. The im-
ages of the film were shot by the New York camerawoman Johanna Heer, they posses “the
ambiguity of magical dream images” (Viper).

The possibilities of the video medium
In the last years of his life, Bédy Gabor dealt increasingly with the medium of video. He
made several experimental shorts in video format, “Der Damon in Berlin” (The Demon in
Berlin, 1982) and “Either/Or in Chinatown” (1984-85). He lived in Berlin and Vancouver as
guest of artists-in-residence programs, taught at the Berlin Film Academy DFFB, gave
lectures (about “Total Expanded Cinema"), travelled through various countries with film
programs, published video cassettes and books. In1980, he established “Infermental”, the
first international magazine of video cassettes, of which ten series appeared and which
was continued and coordinated after his death by his widow Vera Bédy. He made the film
“Mozgdstanulmanyok 1880-1980" (Studies in Movement 1880-1980) in 1980 as an homage
to the American photographer and early film pioneer Eadweard Muybridge; for television,
he filmed “Hamlet" in1982.

Bddy Gabor: A démon Berlinben
The Demon in Berlin, vided, 1982

Concerning the possibilities of the video medium he said in an interview in 1983: “The in-
vention and introduction of new media like magnetic tape, laser disc and Video contain the
possibility to find our way back to a free language of cinematography, to become conscious
again of its original possibilities.”

Passion and Spirit

Body Gabor was an unusually warmhearted, open minded person, always bubbling over
with ideas and continuously developing new projects. He was able to communicate his en-
thusiasm to other persons; in this way he exercised a strong influence on his environment

and contributed to the development of many artists’ and media groups. He was a frequent

guest of the International Forum of the Berlinale and of the Arsenal cinema in Berlin.
He cared personally about the screening of his films and translated “Narcissus and Psyche”
(the long version) several times into German through the microphone at the Arsenal because

no subtitled print was available at the time.

His work was always carried forward by passion and spirit, hope and confidence - in the

last moments of his life he must have lost this confidence, facing growing difficulties when

it came to producing his films and establishing his work center in Hungary. On the 24th of
October 1985, he took his own life in Budapest.

The Swiss festival"Viper” (“International Festival for Film, Video and New Media”, originally

in Lucerne, now based in Basel) devoted a homage to Body Gabor in 1995; underlining the

actuality of Body Gabor's work in the present time, they wrote: “His theoretical considera-
tions, in view of contemporary debates about digitalization, networks and Multimedia, have

acquired new and explosive momentum. His artistic self-conception and his endeavour to

find an adequate filmic representation for the complexity of his subjects must be considered

an important challenge for many of today’s film and video authors.”

To the question of what he was dreaming, Body Gabor replied: “| am the dream of my life.”

In: TOKYO FILMeX, November 20-28,2004.



BODY GAsor

(Ultratradiconalizmus)

TRATRA )
vagy a tombold hiiség miivészete B. A. képei ala

Van egy magatartasmaod, egy kicsit nevetséges, kicsit tragikus, nagyon elékelé.

Rendkiviil kifejlesztett, de némiképp egyoldalt képességek jellemzik, akar az afgan agart.
Ennek a mentalitasnak az el6kel6sége ugyanabbdl ered, amibél bizonytalansaga: a fajta
érzetébdl. Mivel mégsem agérrol, hanem mivészetrélvanszo, a fajta ez esetben nemjelent
mast, mint mindazoknak a mulvészeléddknek a sorat, akiket megismert, tudomanyat atérezte
és kiprobalta, akikkel intenzivebben rokonult, mint a vér szerinti elédeivel. A tudat ériasi em-
lékanyagot kumulal, és ezzelrendkivilli képességeket fejleszt, de rendkiviilibizonytalansagot
is, mert minél mélyebb a mult, annal élesebb a kétely ajelen és ajovo értelmében.
Akielészor vag fejszét afaba, méghiheti, hogy ettél az egész erdé kidél. Akiismeria fejsze
sulyat, a fak gércseit, az évszakokat, azaz a favagas mlivészetét, annak minden csapasaa
tokéletesség érzetét keltia szemlélében s ugyanakkor valami kdnny(i szomorusagot, mint
a hajnali para. ,Kinek-kinek az ethosza a maga szamara daimon" - mondja Herakleitosz, s
ez azt jelenti, hogy egyszer minden tudat felnd a végzetéig. Erdekes, hogy a politikdban
ez amagatartas — amit ott konzervativ radikalisnak is neveznek - gyakran volt egy-utas a
forradalmival, még akkor is, ha ez a kdzos Ut valsagba, vagy tébolyba vezette.

Minden tradiciéban van valamiérték, vanbenne érékérvényd, és ez az, amibenne beteljesit-
hetetlen. A TRATRA (az ultratradicionalizmus) voltaképpen ennek a beteljesithetetlennek a
Don Quijote-ja; s igaza van, amikor minden {géretet arra akar kényszeriteni, hogy valésagga
valjon, de rettenetesen téved, amikor azt hiszi, hogy a valédsagot barmiféle azonositasi ki-
sérlet maradasrabirhatja. |gyekezete vagy dramaba vezet, vagy groteszkbe, s az egyetlen
kiut beléle az it nyilvantartasa, a parhuzamos 6nszemlélet — az irdnia és a humor.
Kierkegaard az ironiat az esztétikai és moralis, ahumort a moralis és a vallasos stadium kdze
helyezi, atmenetként. Akinek eznem art, az prébalja meg atgondolniaz ironidt az érzékiseg,
ahumort a moral tagaddsaként. Végeredményben majd marad a hit, amely azonban vagy
csendet parancsol a mlvészetekre, vagy himnikus magasfesziilgségbenrobban.

Budapest, 1974. [Kézirat]
Megjelent: Bédy Gdbor (1946-1985) életmtibemutatd, Budapest, Miicsarnok, 1987. 247 o.
szerk.: Beke Laszlo, Peternak Miklés Bady Gabor: Cselédek / The Maids, 1972. Monori Lili



GABorBéDY

(Ultratraditionalism)

TRATRA
or the art of frantic fidelity thoughts in connection with
the paintings of A. B.

There is an attitude, which is slightly ridiculous, slightly tragic, but highly refined. It is char-
acterised by extremely developed, but slightly one-sided abilities, just like Afghan hounds.
The refinement of this mentality springs from the same source as its uncertainty: from the

consciousness of the species. We are not concerned here with Afghan hounds, but with art.
What is meant by species in this case is none other but the rank of those artistic predeces-
sors withwhom he became acquainted: those whose knowledge he entered into and tested,
those with whom he had more intensive relations than with his blood-related ancestors.
Consciousness accumulates an immense amount of memories, and thus develops extraor-
dinary abilities, but not without phenomenal uncertainty, because the deeper the past, the

sharper the doubt in the sense of present and future.

He who cuts his axe into a tree for the first time may think that the entire forest will fall by

this. He who knows the weight of an axe, the gnarls of trees, the seasons, i.e., the craft of
wood-felling, rouses in the viewer the sense of perfection with every stroke, as well as akind

of light sorrow, like the morning mist.“One man's ethos is his own demon”, says Heraclitus,
and this means that every consciousness comes once to its own destiny. It is interesting that

in politics, this attitude - called conservative radicalism in this case - often follows the same

road as the revolutionary. Even if this commonroad led to a crisis of folly.

Every tradition contains some value, something eternal, and this makes it unfulfillable. As a

matter of fact, TRATRA (ultratraditionalism) is the Don Quixote of this unfulfilment, and it is

right when it wants to compel every promise to become reality, but it is frightfully mistaken

when it thinks that reality can be persuaded to stay by any sorts of attempts at identification.
Its efforts end either in disaster or in grotesquery, and the only way out is to keep arecord

of the road - parallel self-contemplation: irony and humour.

Kierkegaard places irony as a transition between the aesthetic and the moral, and humour
as the stage between the moral and the religious. Those who are not hurt by this should

try to consider irony as the negation of sensuality, and humour as the negation of morals.
Ultimately, only faith remains, which either bids the arts to be silent, or explodes in hymnic
high voltage.

Budapest, 1974. [Manuscript]

In: Bédy Gabor (1946-1985) életmtibemutato [life-work], Micsarnok, / Kunsthalle Budapest, 1987, p. 247.

eds.:Laszlé Beke, Miklds Peternak

Body Gabor: A harmadik / The Third, 1971. Erdély Gydrgy, Baksa-Sods Janos

Body Gabor: Tradiciondlis kabitészeriink / Our Traditional Dope, 1973
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ELETRAJZ

1946
augusztus 30-an sziiletett Budapesten.

1960-64
Kozépiskolaitanulmanyokat folytat abudapestil.
Istvéan Gimnaziumban.

1964-71

AzELTE filozo6fia-térténelem szakan folytat tanul-
manyokat. Elsésorban Szabad Gyorgy torténész és
Zsilka Janos nyelvészprofesszorok vannak réd nagy
hatassal. Szakdolgozata: Egy film jelentés-struk-
turdjdnak vizsgdlata. A filmi jelentés attriblcidja
(1971); biralé tandrok: Kelemen Janos, Zsilka Janos.
Ekozben forgatdkdnyviroként vagy asszisztensként
veszrészt a kdvetkezé filmekben: Harom lanyok
(foiskolai vizsgafilm, rendezte Magyar Dezsé),
Schlégel Agnes (BBS, rendezte Pintér Gyérgy),
Vissza a vdrosba (BBS 1968, rendezte Mihalyfy
Laszlé; a film pomazi szinhelyén élt baratja, Ja-
nossy Ferenc festémuivész), Agitatorok (BBS1969,
rendezte Magyar Dezsé). Ajtony Arpaddal, Dobai
Péterrel és még hat tarsaval egyiitt kozzé teszi
a,Szocioldgiai filmcsoportot!” cimd kiadltvanyt
(1969). Filmelméleti munkat folytat (lasd Huszarik
Elégidjardl irott elemzését, Fotdmlvészet 1970),
szépirodalmikisérletekkel jelentkezik.

1971

ABalazs Béla Studio tagja lesz, melynek keretében
elkésziti els6 6nalld filmjét: A harmadik (kisérleti
dokumentumfilm, ff., 35 mm, 50').

1971-75

A budapesti Szinhaz- és Filmm(ivészeti Féiskola
hallgatoja, film- és tévérendezéiszakon, Maridssy
Félix osztalyaban. Itt készitett vizsgafilmjei és
tévéjatékai az elsd évben: Fogalmazvany a félté-
kenységrdl (kisjatékfilm, 1972, ff., 16 mm, 20'), Jean
Genet: Cselédek (részletek a darabbdl, ff., ampex);
amasodik évben: Tradiciondlis kdbitészeriink (1973,
dokumentumfilm, ff., 16 mm, 24'), Mészély Miklds: Az
dllatforgalmindl (adaptacio, ff., ampex); a harmadik
évben: Hogyan verekedett meg Jappe és Do Esco-
bar utdn a vilag (1974, kisjatékfilm, Thomas Mann
novellajanyoman, ff., 16 mm, 40'), Csath Géza: Apa
és fii (adaptacio, ff., ampex).

Szinhazatisrendez: Kisfaludy Karoly: Betegek (Odry
Szinpad; nem mutattak be), Genet: Cselédek (Csili,
1973; Monori Lilivel és Ruttkai Evaval).

1972

Eléadasokat tart a filmnyelvrél. Tételeinek illuszt-
ralasara,sajat produkcidban”elkészitia Vaddszat
kis rékdra (szintaktikai csoportok) c. montazsfilmet

(filmpélda, ff., 16 mm, 5'), mely az 1973-as Parizsi
Biennalén elveszett. Abiennalé katalégusaban egy
masik filmis szerepel: Regards du passé vers l'avenir
(lexique des gestes), 1971 (16 mm, noir, 6 mn).

Ifivezetdk (dokumentumfilm, BBS, ff., 16 mm, 42’).

1973

A BBS-ben megszervezi a Filmnyelvi sorozatot,
a Studio elsd kisérleti filmes projektjét, melybe
képzémlvészeket, zenészeket, irédkat is meghiv.
Ennek keretében készitiela Négy bagatellt (1972-
75, kisérletifilm, ff., 35mm, 28’), valamint operatéri
munkat végez Vidovszky Laszld zeneszerzd - ké-
s6bb szdmos filmben munkatarsa - filmjében, az
Aldrinban (kisérletifilm, BBS 1976, ff., 35 mm, 5'). A
sorozat filmjeit kés6bb bemutatjak Amszterdamban
(Works and Words fesztival, De Appel Gallery, 1979;
Bddytdl szerepel: Négy bagatell, Amerikai anzix,
Pszichokozmoszok); Genovaban (Nuovi aspettidel
cinema sperimentale europeo, 1980; Négy bagatell),
s azdta szamos mas orszagbanis.

1975

Elkésziti diplomafilmjét, az Amerikai anzixot
(kisérletijatekfilm, BBS, ff., 25 mm, 104’), mellyel
elnyeriamannheimi 25. Internationale Filmwoche
legjobb elsé filmes alkotonak jard nagydijat (1976)
és amagyar kritikusok legjobb elsé filmesnek jaro
dijat (1976).

Tovabbibemutatdk:1977: Périzs, Locarno, Figuera
da Foz;1978: Edinburgh; 1979: Amszterdam;1980:
Genova, Seattle, Berkeley, San Francisco, Chicago,
Philadelphia, New York;1981: Frankfurt/M. és mas
német varosok; 1982: Hamburg; 1983: Zagrab,
New York stb.

A MAFILM allomanyaba keril mint ,mvészeti
lgyintézd" (1980-ban lesz filmrendezd”).

1976
Oktatofilmet készit az Iskolatelevizid szamara:
Filmiskola (3 rész, ff., 16 mm, 6sszesen 82').

A BBS-ben megalapitja a K/3 (KézmuivelSdési
Komplex Kutatasok) kisérleti filmcsoportot. El-
készitia Pszichokozmoszokat (komputerfilm, BBS,
ff., 35mm, 13'03").

1977
Megsziiletik lanya, Zita.

Elsé tévéfilmje, a Katondk, J. M. R. Lenz darabja
nyoman (tévédrama, MTV, szines, ampex, 90°).
Szerepel benne Udo Kier, akivel Mannheimben



ismerkedett meg, s aki majd a Ndrcisz és Psyché
egyik fészerepléje lesz.

Reklamfilmet készit: Ez a divat (MAFILM Pro-
paganda Studid, szines, 35 mm, 14'). A BBS-ben
elkezdiforgatnikisérletifilmjét, a Kozmikus szemet
(,science-fiction, non-fiction, fiction”), mely befe-
jezetlen marad. Tanulmanyt ir A fiatal magyar film
Utjai cimmel (Valdsag, 1977).

1978

Mdsodik tévéfilmje, a Krétakdr, L. Hsing-Tao nyoman
(tévédrama, MTV, szines, ampex, 95'), elnyeria ma-
gyar tévékritikusok dijat. Timar Péterrel k6zosen
készitett filmje, a Privat térténelem (dokumentum-
analizis, Hirado- és Dokumentumfilm Stadid, 1978, ff.,
35mm, 27'23") az1979-es Miskolci Filmfesztivalon
a filmkritikusok dijat nyeri el, majd bemutatjak
Overhausenben és Melbourne-ben. Az Edinburgh-i
Filmfesztivalonel6adast tart Total expanded cinema
cimmel (melynek alapgondolatat, a ,végtelen kép
és tiikroz6dést” maraz1973-as tihanyi szemiotikai
szimpoziumon is felvetette).

1979
Januarban elkezdi folytatnia Psychét.

1980

Ndrcisz és Psyché (jatékfilm, Hunnia Studid, 35 mm,
szines, Dolby sztered, egyrészes kiilfoldi verzio,
140', kétrészes magyar verzio 210', haromrészes
tévéverzid 270") Weéres Sandor Psychéje nyoman,
Patricia Adriani, Cserhalmi Gyorgy és Udo Kier
fészereplésével. Bddy szinte 6sszes baratjat és
példaképét megnyeria kdzremtikddésre. A for-
gatokonyvet Csaplar Vilmossal és Dobai Péter
segitségévelirja, alatvanytervezé Bachman Gabor,
azeneszerzd Vidovszky Laszl6. A filmben szerepel
Pilinszky Janos, Janossy Ferenc, Erdély Miklés, Hajas
Tibor, Csutoros Sandor stb. A Psyché az1981-es
Budapest Jatékfilmszemlén kiemelt dijat nyer, még
ez évben bemutatjak Cannes-ban (Quinzaine des
Réalisateurs), Locarndban (itt Bronz Leopard dijat
nyer), Figuera de Fozban (CIDALC-d{j), Sevillaban,
Mannheimben, San Franciscéban. A haromrészes
verziotanyugat-berliniInternationales Forum des
Jungen Films alkalmé&bol mutatjak be.

Résztvesz Genovaban A kisérleti film (j aspektusai

cimi experimentalis filmszemlén. Budapesten

kezdeményezésére megalakul az elsé nemzetkozi

videomagazin, az INFERMENTAL. Ugyancsak lét-
rehozzaa MAFILM K* (kisérleti) szekcidjat, mely a

kovetkezé évben nagyszabdsu ,haj-és sminkfesz-
tivalt" rendez. Kérutat tesz az Egyesiilt Allamok-
ban az Amerikai anzixszal, a Négy bagatellel és a

Pszichokozmoszokkal (Seattle, Berkeley, Chicago,
Philadelphia, New York).

Ez évdecemberében feleségiil vesziaDiisseldorfban
él6 torténészndt, késébbimunkatarsat, Veronika
Baksa-Sodst (Veruschka Body).

Mozgdstanulmdnyok 1880-1980 (Homage to
Eadweard Muybridge) (kisérleti filmtanulmany,
Hiradé- és Dokumentumfilm Studio, szines, 35mm,
18'), amit tébbek kdz6tt 1982-ben Oberhausenben
és Hamburgban is bemutat.

1981

Megsziiletik fia, Caspar-Maria Zoltan Leopard
(Jonathan). El6adasokat tart az ELTE Esztétika
Tanszékén és adebreceniKLTE-en A film mint nyelv
megkédzelitése cimmel. Kisérletifilmjeivel kdrutat
teszaz NSZK-ban (Dortmund, Osnabriick, Hamburg,
Hannover, Frankfurt/M., ill. Nyugat-Berlin).

SzikoraJanossal Hamletet rendez a gyériKisfaludy
Sz{nhazban. Cimszerepld: Cserhalmi Gyérgy. A
kévetkezd évben a tévévaltozat is elkésziil (MTV,
szines,173').

1982

A DAAD Berliner Kiinstlerprogram 6sztoéndijasa.
Szervezémunkaja eredményeként megjelenik az
INFERMENTAL elsé kiadasa, melynek szerkesztéje
is 6. El6adast tart a hamburgi Metropol moziban
rendezett magyar kisérletifilm bemutatén (bemu-
tatott filmjei: Négy bagatell, Pszichokozmoszok,
Privat térténelem, Mozgdstanulmdnyok, Aldrin,
Amerikai anzix, Ndrcisz és Psyché). Két videot
készit: Die Geschwister/Testvérek (videoterv egy
jatékfilmhez, DAAD és sajat produkcid, szines,
27') és Der Dédmon in Berlin/A démon Berlinben
(Lermontov: A démon cim( kélteménye alapjan.
DAAD és sajat produkcid,

vided, super 8, szines, 28'). Utdbbit bevalogatjak
a The Second Link cim(inemzetkdzi 6sszeallitasba,
mely 1982-té8l Banffben (Kanada), New Yorkban
(Museum of Modern Art), Los Angelesben (Long
Beach Museum) és Amszterdamban (Stedelijk
Museum), 1984-ben pedig Japanban szerepel, ahol
akataldgus japan verzidja is megjelenik.

1982-83

Docens a nyugat-berlini Film- és Televizié Akadé-
mian (DFFB). Szeminariumanak cimei: 1982: Die
kreative Sprache der Kinematographie, 1983: Das
schéne Licht,1985. februar: Special effect 1985.
szeptember/oktdéber; Computergesteurte Bild-und
Tonkompositionen (ennek anyagdbdl tanitvanyai
Zeit-transgraphie cimen kiadvanyt allitanak 6ssze
az1986-0s berlini filmfesztivalra).

1983
Tanulmanyt ir Die kreative Sprache der Kinema-
tographie cimmel. Anyugat-berlini DAAD-Galeria
megrendezi mlveinek retrospektiv kiallitasat
(rajzok, fotdk, videok), egyidejlileg az Arsenalban
filmjeit vetitik. Jelentds atfogd katalégus jelenik
megebbélazalkalombol. Két tjabb videodt készit:
Die Geisel/A tisz (videodrama, DAAD és sajat
produkcid, sz{nes, 22') és De Occulta Philosophia
,philo-clip” (Egon Bunnéval és Volkmar Heinnel

kdzosen. DFFB, TU Berlin és sajat produkcid,
szines, 7'08").

Elkészil harmadik és utolsd nagyjatékfilmje, a
Kutya é&ji dala (kisérletijatékfilm, Tarsulas Film-
studio, szines, 35 mm, videdrol atirt és S 8-ral
felnagyitott részletekkel, 147'). F8szerepét Body
magajatssza. Operat6re az amerikai Johanna Heer.
A filmet1984-ben bemutatjdk a montreali és a ta-
orminai filmfesztivalon,1986-ban a nyugat-berlini
televizidban (ZDF). Iranyitja az INFERMENTAL III
(BBS, Budapest) kiadasat. Rittersriistung/Lovagi
fegyverzet cimen (szines, sajat produkcio, 40'),
Sophie von Plessennel készit videot.

1984

Megirja a Tiizes angyal cim( forgatokdnyvet,
Valerij Brjuszov regénye nyoman. Egy hénapig a
kanadai Vancouverben dolgozik, a Western Front,
ill. aVido Inn Satellit Video Exchange észtondijaval.
Itt forgatja A csdbitds antoldgidjaharomrészesre
tervezett ciklusanak masodik darabjat (az elsé
A démon Berlinben volt), mely két valtozatban
késziil el: Either/or in Chinatown/Vagy-vagy a
Chinatownban (Video Inn, Vancouver és Tag/Traum
Kéln, 1985, szines, vided, 37) és az INFERMENTAL
Extra Nordrhein-Westfalen szamara készitett
révidebb Theory of Cosmetics/Kozmetikaelmélet
(1985, szines, vided, 12').

Videdit meghivjdk a Rio de Janeiro-i1. Film- és
Videobiennaléra.

1985

Az Uj videdm(ifajok programtervezetén és a
Bauhaus-film elékészitésén dolgozik. Targyal a
budapestiM(icsarnokkal és nagyszabasu film- és
videobemutatordl és kiallitasrol. A nyugat-berlini
filmfesztivalon bemutatjak A csdbitds antoldgidja
elkésziilt részeit. Az Either/or a salsomaggiorei
fesztivalon szerepel.

Elkészila Dancing Eurynome/Eurynome tdnca (,myt-
ho-clip”, Tag/TraumKéln, szines, videg, 3'), melynek
8sbemutatdjaaz1. Tokioi Videobiennalén torténik,
valamint a Walzer, Novalis versére (,lyric-clip”, a
kolni WDR és Body Gabor produkcidjaban, szines,
vided, 3'), amit a WDR televizié mutat be oktdber
24-i Lyrics-adasdban. Személyesen mutatjabe a
budapestiKossuth Klubban az E.M.A.N.-t (European
Media Art Network), amelynek nyolc résztvevd
véarosa (Amszterdam, London, Briisszel, Barcelona,
Berlin, Réma, Lyon, Budapest) egyidejileg mutatja be
egymas egy-egy 6ras videoantoldgiajat. Abudapesti
K-Video csoport anyagat Body allitotta 6ssze.
Szeptember10-én befejezi filmregényét, a
Psychotechnikumot (Gulliver mindenekel&tti
utazdsa Digitdlidba). Elete utolsé napjaiban az Uj
videdmtifajokon és retrospekt{v bemutatéjanak
tervén dolgozik.

oktober 24-én meghal.

Az év folyaman a Kutya éji dala és a Psyché sze-
repelaberniKunstmuseum ,ALLES und noch viel
mehr. Das poetische ABC" c.rendezvényén, az
Either/or az lowa Universityn és a hagai Kijkhuis
Videofesztivalon, az Eurynome a ljubljanai Video
C.D.-n, azamszterdami "Talking back to the median"
(a De Occultdval és a Walzerrel egyiitt, amiincheni
Musik Video Festivalon, a genfi1st International
Video Weeken. De Occulta Philosophia a frankfurti
Videonon, a Theory of Cosmetics és az Eurynome
az1.Stockholmi Videofesztivalon.

decemberben a nyugat-berlini ARSENAL retros-
pektiv veti{tést rendez emlékére.

1986

Egymast kdvetik életmlive el6tt tisztelgd ret-
rospektiv vet{tések: janudrban a kelet-berlini
Haus der Ungarischen Kulturban (Az NDK-ban
ezt megeldézéen is — a 80-as években - tobb
alkalommal voltak vet{tései); Budapesten a
Kosztolanyi Mliveléddési Otthonban, februarban
Nyugat-Berlinben a Berlinalén (itt életmdvéért
FIPRESCI-dijjal tiintetik ki), dprilisban Oberha-
usenben és Kdlnben, juniusban a melbourne-i
filmfesztivalon, juliusban a sydney-ivideofeszti-
valon, szeptemberben a kélnifilmfesztivalon és
a Fotokinan, a hagai Wordwide Videofestivalon,
oktoberben Montrealban.

Magyarorszagon februarban vetitik elészor a

Ndrcisz és Psyché hosszu véltozatat és az Agitdato-
rokat. Videodiszamtalanrendezvényen szerepelnek.
Koziiliik a legfontosabb a Goethe Institut Video-
kunst Deutschland bis 1986 cimUi 6sszeallitésa(az
Either/or-ral), mely bejarta a vilagot, valamint a 2.
Marler Videopreis, melynek féd{jat 1986 majusaban

a Theory of Cosmetics nyeriel.

Azelsé bécsiVideonale alkalmabol harom, clip™jét
(Walzer, De Occulta és Eurynome) a vilag legjobb

videomunkai kozé valogattak. Sugédrozta az ORF,
azosztrak televizid is.

aprilisban megjelenik az Axis cimt vided/kényv
Body Veruschka és Gabor szerkesztésében a
kolni DuMont Verlagnal: egy kétdras nemzetkdzi
videomlvészeti kazetta-antoldgia, magyarazo
konyv ki{séretében. Ugyancsak a DuMont jelenteti
meg aBody Vera és Body Gabor éltal 6sszeallitott
Video in Kunst und Alltag. Vom kommerziellen zum
kulturellen Videoclip cim( konyvet is.

1987

januar-februar

az elsd emlékvetités az Ernst Mdzeumban, a
Micsarnok szervezésében. Atfogd kataldgus
jelenik meg.

junius-szeptember
Documenta 8
Kassel1987, Theory of Cosmetics, video 12’



1994

aprilis

Tlizes Angyal Valerij Brjuszov regénye nyoman
Body Gabor

forgatokonyvének szinpadi adaptacioja a Pécsi
Nemzeti Szinhazban.

majus-oktober

EUROPA, EUROPA

Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel- und
Osteuropa

Kunst-und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn1994

Film-Video

1995

6sz

AKéparnyék valogatadsaban a Toldi moziban vetitik
a Body életm jelentds darabjait, mely alkalomra
Bachman Gabor elkésziti - sziinteleniil fekete-fehér
videomunkakat sugérzo, képcsévekbdl allé - Body-
(A vided-siremlék projekt)
VIPER-Luzern-Svajc-Internationales Film-und
Videofestival Luzern: Body Gabor retrospektiv
vetitések

2000
46.Internationale Kurzfilmtage Oberhausen: Bédy
Gabor retrospektiv vetitések

2003

november

Berlin: Collegium Hungaricum: Bédy Gabor retros-
pektiv vetitések

Video Lisboa: Philo-Mytho-Lyric Clip

2004

februar

MAGYAR MAGIC, Bristol: Body Gabor retrospektiv
vetitések

majus 17.

recontres video art plastique wharf Centre d'art
Contemporain de basse Normandie (World Wide
Video Festival): Philo-Mytho-Lyric-Clip

november
V. FILMeX, Tokio: Bédy Gabor retrospektiv ve-
titések

2005

EraNowe Horyzonty, 5. Festival Filmowy-Cieszyn,
Lengyelorszag.

Bddy Gabor retrospektiv vetitések

2006
Hommage a Bédy Gabor
Ludwig Mlzeum - Kortars Mivészeti Mlizeum

Udo Kier, Wedres Sandor, Patricia Adriani és Body Gabor.
Budapest, 1978 © Foto: Vetd Janos

BIOGRAPHY

1946
30th August, Bornin Budapest.

1960-1964
Attends and finishes his secondary school studies
atIstvan| Grammar School, Budapest.

1964-1971

Studies philosophy and history at ELTE University.
Gyérgy Szabad (Professor of History) and Janos
Zsilka (Professor of Linguistics) were his initial
influences. His thesis: The Investigation into
the meaning structures of film. The attribution
of film making (1971, referent professors: Janos
Kelemen, J&dnos Zsilka). Becomes ascreen-writer
and an assistant. Takes part in the following
films: Three girls (a college examination film by
Dezsd Magyar), Schléger Agnes (BBS, by Gysrgy
Pintér), Back to the city (BBS, 1968, by Laszld
Mihalyfy;his friend the painter Ferenc Janossy
lives in the house in Pomaz where the film was
shot), Agitators (BBS, 1969, by Dezs8 Magyar).
Together with Arpad Ajtony, Péter Dobai and six
other companions he publishes a proclamation
entitled Towards a sociological film group! (1969).
He works upon film-theory (see his analysis on
Elegy by Zoltan Huszarik, Fotom(vészet 1970).
Writes fiction.

1971

Becomes amember of the experimental film studio,
Baldzs Béla Studio (BBS). Makes his debut: The
Third (experimental documentary film, black and
white, 35 mm, 50°).

1971-1975

Student at the Academy of Theatre and Cinema-
tography for film and stage directing. His tutor
is Félix Mariassy. Makes examination films and
TV plays: the firs year: Draft on Jealousy (short
feature film, 1972, black and white, 16 mm, 20’),
Jean Genet: The Maids (Highlights), black and
white ampex); second year: Our Traditional Dope
(1973, documentary film, black and white, 16 mm,
24'), Mészdly Miklos: Livestock Transport (an
adaptation, black and white ampex); in the third
year: After Jappe and Do Escobar Fought, How
Did The World Come to Fight (1974, short feature
film adapted from Thomas Mann'’s short story,
black and white, 16 mm, 40'), Csath Géza: Father
and Son (adaptation, black and white ampex).
Directs for the stage: Karoly Kisfaludy: The I
People (Odry Szinpad, was not produced), Jean
Genet: The Maids (Csili, 1973; starring Eva Ruttkai
and Lili Monori).

1972

Gives lectures on film language. Privately toil-
lustrate his theses he makes the montage film
Hunting for the Little Fox (Syntactic sequences)
(film example, black and white 16 mm, 5'). It was
lost at Paris Biennale (1973). There is another
film in the catalogue of this biennale: Regards du
passeé vers l'avenir (lexique des gestes), 1971 (16
mm, noir, 6 mn).

Youth Organization Leaders (documentary, BBS,
black and white, 16 mm, 40').

1973

At BBS he organises the Film Language Series. The
first experimental project of the studio. Artists,
musicians, writers are invited to join. Makes for this
series the Four Bagatelles (1972-75, experimental
film, black and white, 35 mm, 28'). Cameraman in
Laszl6 Vidovszky's Aldrin (experimental film, BBS,
1976, black and white, 35 mm, 5'). They (Body and
Vidovszky) are to work together many times. The
films of this series are later shown in Amsterdam
(Works and Words Festival, De Appel Gallery, 1979.
Bddy has three works: Four Bagatelles, American
Postcard, Psychocosmoses, in Genova (Nuovi
aspetti del cinema sperimentale europeo, 1980;
Four bagetelles) and in several other countries
since then.

1975

Makes his diploma film, American Postcard (ex-
perimental feature film, BBs, black and white, 35
mm, 104’). It wins the Grand Prize for the best new
film-maker at the Mannheim 25th Internationale
Filmwoche (1976) and the Hungarian critics’ prize
(1976), also for the best first film. Further show-
ings in1977: Paris, Locarno, Fguers da Foz; in1978:
Edinburgh; in1979: Amsterdam; in 1980: Genova,
Seattle, Berkeley, San Francisco, Chicago, Phila-
delphia, New York; in1981: Frankfurt/M. and other
German cities; in 1982: Hamburg; in 1983: Zagreb,
New York etc.

Join the staff of MAFILM (Hungarian Film Com-
pany) as “artistic administrator.” Becomes a “film
director”in1980.

1976

Makes an educational film for School's Television:
Film School (Three parts, black and white, 16 mm,
altogether 82).

Within BBs he found the K/3 experimental film
group (Complex Researches in Public Education).



He makes Psychocosmoses (computer film, BBS,
black and white, 35 mm, 13'03").

1977
His daughter Zitais born.

His first TV film, Soldiers, an adaptation of J.M.R.
Lenz's play (TV drama, MTV, colour ampex, 90')
starring Udo Kier (They met in Mannheim). Begins
to shoot his experimental film Cosmic Eye (“science
fiction, non fiction, fiction"”) but this is left unfinished.
Writes a paper entitled The Directions of Young
Hungarian Film (Valosag, 1977).

1978

Second TV film, Chalk Circle, adapted from L. Hs-
ing-Tao (Tv drama, MTV, colour ampex, 95') wins
the Hungarian TV Critics Prize. The film entitled
Private History (document analysis, Hirado- és
Dokumentumfilm Studio, 1978, black and white, 35
mm, 27'23") co-produced with Péter T{imar wins the
film critics prize at the 1979 Miskolc Film Festival and
is projectedin Oberhausenand Melbourne. Gives a
lecture at the Edinburgh Film Festival entitled Total
Expanded Cinema (The basic of “infinite image and
reflection”had already been suggested at the 1973
Tihany Semiotic Symposium). He makes an advertising
film: Latest Fashion ('78 Spring-Summer) (MAFILM
Propagande Studio, colour, 35 mm, 14').

1979
January he begins shooting Psyche.

1980

Narcissus and Psyche (feature film, Hunnia Studio,
colour, 35mm, Dolby Stereo, one part foreign version
140'; two part Hungarian version 210’; three part TV
version 270') an adaptation of Sandor Weéres's
Psyche, starring Patricia Adriani, Gyérgy Cserhalmi,
Udo Kier. Body convinces almost all of his friends
and mentors to take partinit. He writes the script
together with Vilmos Csaplar and Péter Dobai, the
art director is Gabor Bachman, the musician is
Laszlé Vidovszky. Janos Pilinszky, Ferenc Jdnossy,
Miklds Erdély, Tibor Hajas, Sandor Csutoros etc.
appear in the film. Psyche wins prize in the 1981
Budapest Feature Film Festival, is shown in the
same year in Cannes (Quinzaine des Réalisateurs),
inLocarno (wins the Bronze Leopard), Figuerada
Foz (CIDALC prize), in Sevilla, in Mannheim, in San
Francisco. The three-part version is projected
during West-Berlins “Internationales Forum des
Jungen Films".

Lectures at Genoa's experimental film festival
on“New Aspects of Experimental Film". Using
his own initiative he starts, in Budapest, the first
international video-magazine INFERMENTAL. Also
founds the K* (experimental) section of MAFILM,
which organizes in the following year a grand
"hair-and make-up festival”. Makes a round trip in

the USA with American Postcard, Four Bagatelles
and Psychocosmoses (Seattle, Berkeley, Chicago,
Philadelphia, New York).

Marries the historian Veronika Baksa-Sods (Ver-
uschkaBddy) in December. She lives in Diisseldor f
and also works with Bady later.

Motion Studies 1880-1980 (Homage to Eadweard
Muybridge) (experimental film study, Hirado- és
Dokumentumfilm Studid, colour, 35mm, 18'), which
was presented with others in Oberhausen and
Hamburg (1982).

1981

His son Caspar-Maria Zoltan Leopard (Jonathan)
isborn. Lectures at the Aesthetic Department of
ELTE University and at KLTE Debrecen University
on Film as a Language. He travels and shows his
experimental films in West-Germany (Dortmund,
Osnabriick, Hamburg, Hannover, Frankfurt/M. and
West-Berlin).

Directs Hamlet (co-producer Janos Szikora) in Kis-
faludy Theatre, Gyér. Starring: Gyérgy Cserhalmi.
The next year it is followed by a TV adaptation
(MTV, colour, 173).

1982

Scholarship-holder of the DAAD Berliner Kiin-
stlerprogram. As aresult of his organising work
the first issue of INFERMENTAL is dited by him.
Lectures in the Metropole cinema in Hamburg at
a showing of Hungarian Experimental Films (his
own films are presented here: Four Bagatelles,
Psychocosmoses, Private History, Motion Studies,
Aldrin, American Postcard, Narcissus and Psyche).
He makes two videos: Die Geschwister/Brothers
and Sisters (video plan for a feature film, DAAD
and his own production, colour, 27) and Der Dé-
mon in Berlin/The Demon in Berlin (an adaptation
of Lermontov’'s poem entitled The Demon, video,
super8, DAAD and private production, colour,
28'). The latter one was selected for The Second
Link international collection which was shown
from 1982 onwards in Banff (Canada), New York
(Museum of Modern Art), Los Angeles (Long Beach
Museum), Amsterdam (Stedelijk Museum) and in
1984 in Japan, where the Japanese version of the
catalogue is also published.

1982-83

Assistant professor at the Film and Television
Academy of West-Berlin (DFFB). The titles of his
seminars:1982: Die kreative Sprache der Kinemat-
ographie; 1983: Das schéne Licht; February 1985:
.Special effects”; September/October 1985: Com-
putergesteuerte Bild-und Tonkompositionen (out
of the material of the latter his students compile
awork entitled “Zeit-transgraphie” for the 1986
Berlin Film Festival).

1983

He writes a paper: Die kreative Sprache der Kin-
ematographie. The West-Berlin DAAD Gallery
makes a retrospective exhibition of his works
(drawings, photos, videos), simultaneously his
films are shown in the Arsenal. A comprehensive
and significant catalogue is published. Makes two
new videos: Die Geisel/The Hostage (videodrama,
DAAD/private production, colour, 22') and De Oc-
culta Philosophia, “philo-clip” together with Egon
Bunne and Volkmar Hein (DFFB, TU Berlin, private
production, colour, 7'08"). Makes a videowork
entitled Rittersriistung/Armour as the co-author
of Sophie von Plessen (colour, 40').

Third and last major feature is completed, The
Dog’s Night Song (experimental feature film,
Tarsulas Filmstudio, colour, 35 mm, with details
duplicated from video and blown up from Super 8,
147'). He himself plays the protagonist. His cam-
eraman is the American Johanna Heer. The filmis
presented in1984 in the Montreal and Taormina
Festivals, and in 1986 in West-Berlin ZDF TV. He
directs the publishing of INFERMENTAL Il (BBS
Budapest).

1984

He writes ascript entitled Angel of Fire as an adapta-
tionfromanovel by Valery Brusov. As ascholarship
holder at the Canadian Western Front and the Video
Inn Satellit Video Exchange he works in Vancouver.
Shoots here the second part of whichwas The Demon
in Berlin. Its two versions are completed: Either/or
in Chinatown (Video Inn, Vancouver), Tag (Traum,
Cologne, 1985, colour video, 37') and a shorter one:
Theory of Cosmetics (1985, for INFERMENTAL Extra,
Nordrhein Westphalen, colour video, 12). Receives
aninvite for his videos to be shown at the First Film
and Video Biennale in Rio de Janeiro.

1985

Works on the production timetable of New Video
Genres and on the preparation of Bauhaus film. In
West-Berlin Film Festival the completed details of
The Anthology of Seduction are presented. Either/or
is presented in Salsomaggiore Festival. Dancing
Eurynome is completed (“mythoclip”, Tag/Traum,
Cologne, colour video, 3'), (Its world premiere is at
the First Tokyo Video Biennale) and Waltz, an adapta-
tion of a poem by Novalis (“Lyric-clip”, a production
of Kéln WDR and V. Body, colour video, 3') which
is presented in WDR TV in the Lyrics programme
(24 October). At Kossuth Klub, Budapest E.M.AN.
(European Media Art Network) is presented. Eight
cities are taking part: Amsterdam, London, Brus-
sels, Barcelona, Berlin, Rome, Lyon, Budapest.
They simultaneously present each other’s video
anthologies which last about one hour each. The
programme by the Budapest K-VIDEO Group was
compiled by Bédy. On the 10th of September he
finishes his film/novel Psychotechnikum (Gulliver's

First Visit to Digitalia). In the last days of his life
he works on New Video Genres and on a plan of his
retrospective.

He dies on the 24th of October.

This year The Dog's Night Song is presentedin the
BernKunstmuseum“ALLES und noch viel mehr. Das
poetische ABC" programme, Either/or is presented
in lowa University, and in Kijkhuis Festival in The
Hague, Eurynome inLjubljana Video C.D., in Amster-
dam in “Talking back to the Media” (together with
De Occulta and Walzer) on Musik Video Festival in
Munich, on First International Video Week in Geneva.
De Occulta Philosophia is shown at the Frankfurt
Videon, Theory of Cosmetics and Eurynome at
the First Stockholm Video Festival. In December
in West-Berlin ARSENAL gives Commemorative
Retrospective.

1986

Retrospectives of his work follow one another: in
January at the East-Berlin Haus der Ungarischer
Kultur (there were several showings in East-Ger-
many previously), in Budapest in the Kosztolanyi
Mtuvel8dési Otthon, in February in West-Berlin
Berlinale (he is awarded the FIPRESCI prize here),
in Aprilin Oberhausen inKéln, in June in Melbourne
Film Festival, in July in the Sydney Video Festival,
inSeptemberin the Kéln Film Festival, and in Foto-
kina, in Worldwide Videofestival in The Hague, in
October in Montreal.

InHungary the full version of Narcissus and Psyche
is first shown in February and the Agitators is
premiered. His videos are used in numerous
programmes. The most important showing is
that in the Goethe Institute “Videokunst Deutsch-
land bis 1986" (Either/or), which is intended to
be presented throughout the world. He wins
the Second Marler Videopreis with Theory of
Cosmetics (May 1986). In the first Viennese
Videonale three of his “clips” (Walzer, De Occulta
Philosophia, Eurynome) are selected among the
bestvideo works of the world. ORF, the Austrian
TV also presented them.

In April Axis video/book is published by the DuMont
Verlagin Koln, editors: Veruschka and Gabor Bddy.
Itis atwo-hour cassette anthology of international
video artaccompanied by an explanatory book. The
DuMont also publishes Video in Kunst und Alltag.
Vom kommerziellen zum kulturellen Videoclip, a
book compiled by Vera and Gabor Body.

1987

January-February

the first memorial screening was held in the Ernst
Museum, organised by the Miicsarnok/Kunst-
halle Budapest. A comprehensive catalogue was
published.



1987

June-September

Documenta 8, Kassel 1987 - Theory of Cosmetics,
video12'

1994

April

Pécs (H) National Theatre: stage adaptation of
Gabor Body's script after Valery Brusov's novel,
Angel of Fire.

May-October

EUROPA, EUROPA - Das Jahrhundert der Avantgarde
in Mittel- und Osteuropa

Kunst-und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn1994 Film-Video

1995

(Autumn)

As selected by Képarnyék, the most significant
works of Body's oeuvre were screened at the (BBS)
Toldi Cinema, and on the same occasion, Gabor
Bachman produced his installation - composed of
picture tubes radiating uninterrupted black and
white video works - entitled Bédy-sepulchre, at
the Dorottya Gallery.

VIPER, Luzern (CH): Internationales Film-und
Videofestival Luzern: Gabor Bédy retrospective
screenings

2000
46. Internationale Kurzfilmtage Oberhausen (D):
Gébor Body retrospective screenings

2003
November, Berlin, Collegium Hungaricum (D): Gabor
Bddy retrospective screenings

Video Lisboa (P): Philo-Mytho-Lyric Clip

2004

February

MAGYAR MAGIC, Bristol (UK): Gabor Body retro-
spective screenings

17 May

recontres video art plastique wharf Centre d'art
Contemporain de basse Normandie (World Wide
Video Festival) (F): Philo-Mytho-Lyric-Clip

November
V.FILMeX, Tokyo (J): Gabor Body retrospective
screenings

2005
EraNowe Horyzonty, 5. Festival Filmowy-Cieszyn
(PL): Gabor Bddy retrospective screenings

2006
Hommage & Gabor Bédy, Ludwig Museum - Museum
of Contemporary Art

Body Gabor az Amerikai anzix forgatasan / Gabor Bédy at the
shooting of American Postcard, 1975

FILMEK /FILMS

Nagyjatekﬁlmek / Feature films

Agitdtorok / Agitators (rendezte / director:
Dezs8 Magyar, forgatdékényv / script: Gabor
Baody), 1969, 82’

A harmadik / The Third, 1971, 50’
Fogalmazvany a féltékenységrél / Draft on
Jealousy, 1972, 20’

Tradiciondlis kdbitdszeriink / Our Traditional
Dope, 1973, 24

Hogyan verekedett meg Jappe es Do Escobar
utdn avildg / After Jappe and Do Escobar
Fought, How Did The World Come to Fight,
1974, 40'

Négy bagatell / Four Bagatelles, 1972-75, 28'
Amerikai anzix / American Postcard, 1975,
104’

Aldrin (rendezte / director: Laszlé Vidovszky,
operatér / director of photography: Gabor
Body), 1976 5'

Filmiskola / Film School, 1976, 82"
Pszichokozmoszok / Psychocosmoses, 1976,
13'03"

Privat térténelem / Private History,
(tarsalkotd / co-director: Péter Timar), 1978,
27'23"

Ez adivat (‘78 tavasz - nydr) / Latest Fashion
(‘78 Spring - Summer), 1978, 14’

. Ndrcisz és Psyché /Narcissus and Psyche,

1980, 270’

Mozgdstanulmdnyok 1880-1980 (Homage
to Eadweard Muybridge) / Motion Studies
1880-1980 (Homage to Eadweard
Muybridge), 1980,18’

. Kutya éjidala/ The Dog’s Night Song, 1983,

147’

Televiziés munkak / TV plays

16. Katondk /Soldiers,1977,90'

17. Krétakér / Chalk Circle, 1978, 95

18. Hamlet (A fegyveres filozéfus) / Hamlet
(The Armed Philosopher),1981-82,173'

Videdk / Videos

19. Conversation between East and West
(Beszélgetés Kelet és Nyugat kdzott),
(tarsalkotd / co-director: Marcel Odenbach),
1978, 320"

20. Die Geschwister (Testvérek)/Brother and
Sister,1982, 27"

21. Der Dédmon in Berlin (A démon Berlinben) /
The Demon in Berlin, 1982, 28’

22. Die Geisel (A tisz) / The Hostage, 1983, 22’

23. De Occulta Philosophia (Philo-clip), 1983,
7'08"

24. Rittersriistung (Lovagi fegyverzet) /Armour,
1983, 40'

25. Either/or in Chinatown (Vagy-vagy a
Chinatownban), 1984-85, 37’

26. Theory of Cosmetics (Kozmetikaelmélet),
1985, 12"

27. Dancing Eurynome (Eurynome tdnca),
(Mytho-clip), 1985, 3'

28. Walzer /Waltz (Lyric-clip), 1985, 3

Videoantolégia / Video anthology
29. INFERMENTAL 1981-1990
30. AXIS vided/kényv /video/book, 1986



VETITESEK

helyszin:

lumu

|.emelet
Auditérium

Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Szeptember Oktdber
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 1
cstitortok péntek _ hétfé kedd szerda csttortok péntek _
Szimpdzium P.1. Amerikai Agitatorok P.V. Kutya éji dala P11 El6adas P1I.
Body Gabor Révidfilmek anzix 14.00-15.10 Videomunkak 14.00-16.30 Televizids 14.00-17.00 | Tanulmanyieés
emlékére 14.00-17.00 14.00-16.00 14.00-16.30 munkak Oktatasi
14.00-18.00 14.00-20.00 filmek
14.00-16.30
Kutya éji dala
15.10-17.45
Pl
Televizids
L& L Amerikai Pl P.V.
16.00-22.00 anzix Révidfilmek Videomunkak
16.30-18.00 16.30-19.30 14.00-16.30
Pl Narcisz
Tanulmanyi és
és : Psyché
oktatési Narcisz 17.00-21.30
filmek es
Megnyito 17.00-19.30 Psyché bl
17:452215 | Rgvidfilmek
18.00-21.00
Agitatorok
18.30-19.40
A harmadik P.I.
19.00-19.50 Rovidfilmek
19.00-22.00
Kutya éjidala P.V. Pl
19.40-22.10 Videomunkak Tanulmanyi
Tradicionalis [950=220 es Amerikai
kabitészeriink oktatasi anzix
20.00-20.30 filmek 20.00-22.00
19.30-22.00

P. I.: Révidfilmek: 1. A harmadik, 1971, 50' 2. Fogalmazvdny a féltékenységrél, 1972, 20" 3. Tradiciondlis kdbitdsze-
riink, 1973, 24" 4. Hogyan verekedett meg Jappe és Do Escobar utdn a vildg, 1974, 40' 5. Négy bagatell, 1972-75, 28’
6. Aldrin (rendezé: Vidovszky Laszlo, operatér: Body Gabor), 1976, 5'

P. Il.: Tanulmanyi- és oktatasi filmek: 1. Filmiskola, 1976, 82' 2. Pszichokozmoszok, 1976,13'03" 3. Privdt térténe-
lem (tarsalkoto: Timar Péter), 1978, 27'23" 4. Mozgdstanulmdnyok 1880-1980 (Homage to Eadweard Muybridge), 18"

P. 11l.: Televiziés munkak: 1. Katondk, 1977, 90' 2. Krétakér, 1978, 95' 3. Hamlet ( A fegyveres filozdfus), 1981-82,173'

P. IV.: Nagyjatékfilmek: 1. Amerikai anzix, 1975,104' 2. Ndrcisz és Psyché, 1980, 270' 3. Kutya éji dala, 1983, 147"

4. Agitdtorok, (rendezé: Magyar Dezsé, forgatokényv: Boddy Gabor), 1969, 82°

P. V.: Videomunkak: 1. Beszélgetés Kelet és Nyugat kézétt, (tarsalkoto: Marcel Odenbach) 1978, 3'20"

2. Die Geschwister (Testvérek), 1982, 27' 3. Der Ddmon in Berlin (A démon Berlinben), 1982, 28" 4. Die Geisel

(A tusz), 1983, 22'5. De Occulta Philosophia (Philo-clip), 1983, 7'08" 6. Vagy-vagy a Chinatownban, 1984-85, 37
7. Kozmetikaelmélet, 1985, 12" 8. Eurynome tdnca (Mytho-clip), 1985, 3' 9. Walzer (Lyric-clip), 1985, 3'




SCREENINGS

locale:

lumu

1t Floor
Auditorium

4.00

September September September September September September September September September September October
Symposium to P.1. American Agitators P.V. The Dog's P11 Lecture P,
the memory of Short films Postcard 14.00-15.10 Video art Night Song Tv-plays 14.00-17.00 Educational
Gabor Body 14.00-17.00 14.00-16.00 works 14.00-16.30 14.00-20.00 films
14.00-18.00 14.00-16.30 14.00-16.30
The Dog's
Night Song
15.10-17.45
Pl
Tv-plays
UB/00=22.00 American Pl P.V.
Postcard Short films Video art
16.30-18.00 16.30-19.30 works
P.11. Narcissus ]4.00_]6_30
Educational and
films : Psyche
17.00-19.30 Narcissus 17.00-21.30
and
Opening Psyche P.1.
17:45-22.15 Short films
18.00-21.00
Agitators
18.30-19.40
The third P.I.
19.00-19.50 Short films
19.00-22.00
The Dog's P.V. Pl
Night Song Video art Educational
Our Traditional | 19-40-2210 works films American
Dope 19.30-22.00 19.30-22.00 Postcard
20.00-20.30 20.00-22.00

P. l.: Short films: 1. The Third, 1971, 50" 2. Draft on Jealousy, 1972, 20" 3. Our Traditional Dope, 1973, 24'
4. After Jappe es Do Escobar Fought, How Did the World Come to Fight, 1974, 40'5. Four Bagatells, 1972-75, 28’
6. Aldrin (director: Vidovszky Laszl6, camera: Body Gabor), 1976, 5

P. Il.: Educational films: 1. Film School, 1976, 82" 2. Psychocosmoses, 1976,13'03" 3. Private History

(co-director: Péter Timar), 1978, 27'23" 4. Motion Studies, 1880-1980 (Homage to Eadweard Muybridge), 18’

P. 11l.: Televiziés munkak: 1. Soliders, 1977,90" 2. Chalk Circle, 1978, 95' 3. Hamlet (The Armed Philosopher), 1981-82,173'

P. IV.: Feature films: 1. American Postcard, 1975,104' 2. Narcissus and Psyche, 1980, 270" 3. The Dog's Night Song,
1983, 147" 4. Agitators, (director: Dezs6 Magyar, screenplay: Gabor Body), 1969, 82

P. V.: Video art works: 1. Conversation between East and West, (co-director: Marcel Odenbach) 1978, 3'20"

2.Die Geschwister (Brother and Sister),1982, 27' 3. Der Ddmon in Berlin (The Demon In Berlin), 1982, 28' 4. Die Geisel
(The Hostage), 1983, 22' 5. De Occulta Philosophia (Philo-clip), 1983, 7'08" 6. Either/Or In Chinatown, 1984-85, 37"

7. Theory of Cosmetics, 1985,12' 8. Dancing Eurynome (Mytho- clip), 1985, 3' 9. Waltz (Lyric-clip), 1985, 3'
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