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Vdalogatas és magyar forditdas: Pattern and Decoration.
Ornament as Promise / Pattern and Decoration. Ornament als Versprechen

Brigitte FRANZEN

Koszonto

A Ludwig Gyljteményben taldlhaté a leggazdagabb vdlogatds a Pattern & Deco-
&\ ration irdnyzat mlveibdl. A képzémUvészet, kulturdlis antropoldgia és ipar-
mUvészet e sajdtos kombindcidja egybecsengett Peter és Irene Ludwig mivészet-
felfogdsdval: nem tettek kiilonbséget a kiilonféle mlvészeti formdk vagy a kultidra
kilonbozé teriletei kozott, egy nagy egész szerves részeinek tekintették azokat.
Olyan m(vészetnek, amely inkdbb etnogrdfiai indittatdsu, mint konceptudlis, inkdbb
az anyagra és a technikdra helyezi a hangsulyt, mint a mikincspiac stratégidira,
és mdig meglepd pdrhuzamot képez a kisajdatitds mivészetével. E fé6sodorba nem
illeszkedd szemléletmddot hamar ezoterikusnak és giccsnek bélyegezték és eluta-

sitottdk.

Anndl 6romtelibb Iatni, hogy muzeumi szakemberek Uj generdcidja ma Ujra felfedezi
és Ujraértelmezi ezeket a miveket és mlvészeket a globdlis fejlemények tiikrében.
El6remutaté és fontos |épés ez a vizudlis mlvészetekrdl folyd diskurzusban beks-
vetkezett materialista fordulat fényében.

Nagy éromiinkre szolgdl, hogy a kidllitds két ,,Ludwig-hdz": az aacheni Ludwig Forum
fur Internationale Kunst és a bécsi mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Lud-
wig - szoros egylttm(koédésében jon létre, s ily médon az olyan kordbbi sikeres
egylttmUkodések sordt folytatja, mint amilyen a 2019-Il-es Hyper Real kidllitds volt.

Az alapitvdny hdlds koszonetét fejezi ki a két mizeum kurdtorainak és igazgaté-
janak a projekt otletéért és megvaldsitdsdért, illetve mindenkinek, aki részt vett a
tdrlat l1étrejottében. E kidllitds ismét bizonyitja, milyen sokoldaltan és nyitott szem-
Iélettel gyUjtotte Peter és Irene Ludwig koruk mivészetét, és milyen komoly volt az
érdeklédésiik. Nem gazdasdgi szempontok vagy a mulé divat vezérelte &ket, hanem



mivészetelméleti és mlvészettorténeti ismereteik. Amikor a hatvanas évek végén
a Ludwig hdzaspdr épiteni kezdte észak-amerikai gyljteményét, szempontjaikat
nem korldtozta a pop art korabeli egyeduralma, sem a tréfeagydjtés divatja. Nagy
figyelemmel kovették az észak-amerikai mvészet fejlédését, és egészen haldlu-
kig egyengették a mivészek pdlydjat. A Ludwig Alapitvdny és a hozzdkapcsolédd
muzeumok a mai napig folytatjdk az alapitdk tevékenységét, mikdzben Uj utakat
keresnek a mivészet tdmogatdsdra.

Reméljik, hogy kiemelt figyelem 6vezi majd a kidllitdst, amely nagyszerl példdja
annak, milyen eredményes olykor elhagyni a jart utat a jaratlanért, és Uj felfedezé-
seket tenni.



Michael DUNCAN

Tobb, mint aminek latszik = A Pattern and
Decoration iranyzat érvényessége
és legitimacidja

A Pattern and Decoration (P&D) mUvészek - Valerie Jaudon, Kim MacConnel, Joyce
BB\ Ko710Ff és Robert Kushner - hetvenes évek kézepén indulé, maig aktiv pdlyafu-
tdsuk sordn olyan komplex, vizudlisan lebilincseld mvek sordt hoztdk Iétre, ame-
lyek kulturdkon dativels tarsadalompolitikai kérdéseket vetnek fel a diszitdmUlvészet
talajardl kiindulva. A posztminimalizmus steril szigordval és a pop art érzelemmentes
poézoldsdval szemben a P&AD a mivészetcsindlds életteli, kisérleti médjat valasz-
totta, olyan helyekre kalandozva, ahovd a ,magas mivészetnek” addig nem illett
belépnie. Konyhdk, szényegiizletek, tapétakataldgusok, ruhdsszekrények, a kinai
negyed ajdndékboltjai, textil-nagykereskedések és a nagyik hdlészobdi szolgdltak
szadmdra friss inspirdciods forrdsul. A P&D egy merész huzdssal sokdig homdlyba veszé
mivészettorténeti tereket nyitott meg, melyeket &si, kontinenseket dtszeld keres-
kedelmi Utvonalak kététtek 6ssze — kolonialista imperializmussal kikdvezve. Ez az
ismeretlen 6rokség a hagyomdnyos kézmUveseknek, a harmadik vildgbeli munkds-
nyuzé lizemek dolgozdéinak és az egyszeri otthonépiték munkdjdnak volt kdszénhetd.
E kulturdlis gyokerek felismerése mdig meglepd politikai erdt kélcsonéz a PAD-mun-
kaknak. Ebbél fakad, hogy még az irdnyzat legvonzébb, leghumorosabb, legkirivébb
darabjai is felforgaté erével birnak.

A diszitémUlvészet torténete adja a P&AD mivek hdtterét, dm jéocskdn megcsavarva
azt, ami a fellleten puszta formai gyakorlatnak tlnik. E hdttér alapjdn érzékeli és
értelmezi a nézé a mlvet. A P&D-t ezért tekinthetjik egy alternativ szemléletnek
vagy konceptalapd mivészetnek, ami tébbet nyudjt, mint ahogy az elsére latszik.
Frank Stella hires 1964-es minimalista creddja - ,,Amit ldtsz, az az aminek latszik”
- kérdéjelezé6dik meg a P&D-mivekben, melyek vdltozatlanul a diszitémlvészet
torténetét és elnyomott stdatusdt szélitjdk meg. Ahogy Joseph Kosuth és Lawrence
Weiner konceptudlis munkdi a fenomenoldgia és a nyelv kérdéseit vetik fel, ugy a
PA&D-muivek a diszitdmUlvészet torténetével és elnyomott stdtusdval foglalkoznak.

A P&D mivészettorténeti programja adja az irdnyzat konceptudlis alapjat, ebbdl tap-
lalkoznak a kiilonb6zé mivészi gyakorlatok. A PaD valdjdban egyike azon kevés 20.
szdzadi mlvészeti irdnyzatnak, amely latszélag tdptalajt ad a mivekkel és az azok
elemeivel kapcsolatos dltaldnositdsoknak. A kézés ezekben, hogy egyként érdek-
I6dést mutatnak a diszitémilvészet stdtusa és hagyomdnya irdnt. A PAD-mvészek



mind folyamatosan fejlédnek, és Uj irdnyokat taldinak projektjeik szdmdra, midta
a hetvenes évek végén berobbantak a mivészeti vildgba. Korai uttéré munkdikkal
megnyitottdk az utat a kdvetkezd generdcidk szdmdra, melyek a diszitémivészet
technikdira, koncepcidira és torténetére tdmaszkodva alakitottdk ki mdlvészi gya-
korlatukat.

A P&D-muivészek azdltal, hogy ravasz, sokszor szellemes kritikdjukkal kijatszottdk
a diszitdmUvészet torténetét, a posztmodernnek, annak az esztétikai irdnyzatnak
a fontos eléfutdranak szadmitanak, melyet oly nagy figyelem &vezett a nyolcvanas
években. Nagyjdbdl ugyanakkor, amikor a posztmodern mivészek, Sherrie Levine,
David Salle és Mike Bidlo tudatosan elloptdk Duchamp, Picabia és Brancusi mUveit,
a P&D mivészek kisajdtitottdk az indidn miniaturdk, az Alhambra-csempék és a 8.
szdzadi bizarr selymek motivumait. A P&D mivészek formailag olyan Uj mlvekbe
integrdltdk a kisajdtitott motivumokat, melyekkel kulturdlis jelent8ségiiket felna-
gyitva Ujraalkottdk azokat. A szerz8ség fogalmdt megkérddjelezve hagytdk, hogy
mUveik kontextusa 6nmagdért beszéljen. A PAD-mUvek aktivan reflektdlnak a kisa-
jatitott munkdk torténelmi bedgyazottsdgdra és kulturdlis statusdra, jéval szélesebb
spektrumban, mint mondjuk Bidlo uUjraalkotott Pollock-festményei vagy Salle burkolt
Picabia-utdnzatai.

Robert Zakanitch burjdnzé festményei jelentik a P&D kiindulépontjat, melyek virtuéz
festdi stilusban elevenitik fel a negyvenes évekre, azaz a mlvész gyermekkordra
jellemzé tapétamintdkat. Munkdi a diszité vagy életigenlésére alapozva zenei fel-
Utéssé, az ornamentum kihivéan nosztalgikus 6romiinnepévé avatjdk az absztrakt
expresszionizmus énkdzpontu tdldraddsdat. A PAD-mivek a feje tetejére dllitottdk a
,magas mvészet” diszitdmUlvészettel szembeni elitéletét, intellektudlis érzékeny-
séggel és mivelt kifinomultsdggal vizsgdlva a hétkéznapi ,,alacsony mivészetet”.
Korai munkdiban Joyce Kozloff az iszldm motivumait és mintdit sajdatitotta ki, rajat-
szva azok Sol Lewitt és Frank Stella geometrikus absztrakciéval valé kapcsolatdra.
Két 1977-es milvészkdnyvét kdvetden, melyet az iszldm csillagmotivumok inspirdltak,
husz éven dt foglalkozott a kultdrdkon dtiveld, diszité motivumokon alapuld public
arttal. Utébb visszatért korai témdjdhoz két nagyszabdsu, oridsi mintakészletbdl
épitkezd sorozatdval, az If | Were an Astronomer (Ha én csillagdsz lennék) és az If
| Were a Botanist (Ha én botanikus lennék) cimld munkdkkal (2©14/15). Mintdzatuk
alkotéelemeiben ezek a vibrdlé munkdk motivumok ezreinek kolldzsszerld fragmen-
tumait tartalmazzdk a mintaalkotds egyfajta univerzdilis leltdrdt nydjtva. A tébbi
P&D-mUvész is tavoli kultirdkhoz nyult vissza: Ned Smyth az iszldm épitészet moti-
vumaihoz; Kim MacConnel a kinai cliparthoz és ikatszovéshez; Brad Davis az indiai
miniaturdkhoz; Thomas Lanigan-Schmidt a korai keresztény ikonokhoz; Robert Kus-
hner pedig az art deco ornamentumaihoz, japdn paravdnokhoz és virdgmintds
szovetekhez.



A kisajatitott dizdjn sok P&AD-mUben egy friss szemléletli geometrikus absztrakciéva
alakul, mely noveli a munkdk kompoziciés eszkdztdardat. A PAD-milvészek kasmir-,
skot kockds, harangvirdgmintdra és japdn tdjképek motivumaira cserélték az abszt-
rakt festmények monokrém sdvijait, korongjait, hdromszdégeit és atlés vonalait. Ez
nem pusztdn jaték a formdkkal. E mintaelemek tartalma és térténelmi bedgya-
zottsdga a mlvek tdgabb kontextusdnak és jelentésének szerves részét képezi.
Ennek eredményeképpen a mivészet a formdrdl valé beszédbdl atlép a kulturdlis
diskurzusba.

Bdr a P&D szdmdra fontosak a szinek, az anyagok és a forma, torténeti és kulturdlis
hivatkozdsokbdl épiti fel a jelentést. A PAD-milvészetnek dltaldban a mintdk hasz-
ndlata - ami latszdélag a geometrikus absztrakcié hatdsa - biztositja az erésségét.
Egy 1982-es interjuban MacConnel igy nyilatkozott: ,Azt szeretem a mintdk hasznd-
latdban, amire eddig csak kevesen jottek rd, hogy a minta nem unalmas ismétlés,
hanem a dolgok elvdlasztdsdn alapuld ritmus. Megtori a fesziiltséget, ez az izgal-
mas benne.” A P&D-m(ivészek megfosztottdk a mintdt a racsszerkezet rendjétdl, és
elérték, hogy egy mdsfajta, kiszdmithatatlan ritmusra tdncoljon.

A hetvenes évek végén bekdszontott a revizionista gondolkodds. Kiilonb6zé mvé-
szeket hasonlé gondolatok foglalkoztattak a mintdk és a diszités terén. Jasper
Johns keresztvonalkdzott festményei, Sigmar Polke szabadon kisajdtitott pop-atir-
tai, Frank Stella feldjitott hiperdekordcios kisérlete és Judy Pfaff burjdnzé formdk-
bdl, vonalakbdl és szinekbdl dllé kollazsreliefjei mind a greenbergi formalizmus
és a lecsupaszitott minimalizmus szigordra adott vdlasz volt. Am a P&D-mUvészek
ennél tobbet akartak. 1974-75-6s elsd taldlkozdéikon felbuzdulva elhatdroztdk, hogy
publikusabbd teszik radikdlis Ugylket: irdnyzatnak nevezik magukat, mely irdnyzat
hamarosan csoportos kidllitdsokon és kritikdk 6zonében vagtdazott. A mlkereske-
dé-gyjté Holly Solomon lelkes tdmogatdsa kereskedelmi |16kést adott a P&D-nek,
ami olyan fontos eurépai szemléken valé megjelenéshez vezetett, mint a Dekor
(Mannheimer Kunstverein, [98©) és a Die neuen Wilden (Neue Galerie - Sammlung
Ludwig, Aachen, 1980). Noha a P&D ezutdn kihullott a szeszélyes kortdrs mlvészeti
piacrél, a magjdt alkoté mivészek tovdbb csiszoltdk sajdtos stilusukat a hetvenes
évekbeli taldlkozékon megbeszélt idedkhoz hiven, melyek mdig megdrizték kritikai
érvénylket.

A P&D globalizmusrél vallott felfogdsa kiilondsen érvényes ma. A fotelturizmussal
szembeni elévigydzatossdgbdl a P&AD-mivészek soha nem akartdk elbitorolni vagy
kiszoritani mds népek kulturdlis gyakorlatdt. Kulturdkon dtiveld fosztogatdsuk inkdbb
a nyugati mlvészet tréopusainak dtalakitdsdra és kiterjesztésére irdnyult. Megsza-
badultak az alapveté hagyomdnyoktdl. Bdar a nyugati festményeket a reneszdnsz
6ta dltaldban négyszogletes keretben a falra akasztva dllitjdk ki, a P&AD-mUvészek



hamar felragtdk ezt a szabdlyt. Kim MacConnel és Robert Kushner nem alkalmazott
merevitéléceket, egyenesen a falra akasztottdk textilfestményeiket. Miriam Schapiro
nagyméret(, legyezd alaku kolldzsai és Kushner csador és pelerin alaku festményei a
disztargyak mds kulturdkban valé gyakorlati haszndlatdra utalnak. Az irdnyzat nem
egy mUlvésze prébdlkozott azzal, hogy a hagyomdnyosan keretre feszitett vdszon
helyett mds feliiletre fessen. Kozloff csempemozaikja padléburkolatként szolgdld
geometrikus absztrakcié. Tina Girouard tapétdja és muszlinkolldzsa Barnett Newman
és John McLaughlin sdvos festményeinek a szerkezetére hajaz. Thomas Lanigan-
Schmidt a gérogkeleti ortodox templomok gazdag diszitését imitdlja mldanyag és
alufdlia segitségével az otthon isteneinek ajdnlott oltdr formdjdban.

A PAD fontos oldal a feminista m{vészet torténetében is, ami leginkdbb Miriam Scha-
piro miveiben nyilvdnul meg. Noha 6 a hard edge absztrakcié feldl jott, mlvészete a
némozgalom hatvanas évek végi megjelenésével radikdlis vdaltozdson ment keresz-
tll: Judy Chicago képzémvésszel egyiitt 6 kezdeményezte a Feminist Art Program at
CalArts-ot (California Institute of the Arts) 1971-ben. Késébb, New Yorkba visszatérve
Schapiro a PaD kulcsszerepléjévé vdlt olyan taldlt szévetek alkalmazdsdval bévitve
geometrikus festményei szimmetridja és mintdzata eldgazdsait, melyek szdmdra a
s<femmage” - a néi mlvek - szimbdlumai voltak.

A hagyomdnyos dzsiai festett legyez6 alakjat idézé Geometry in Flowers (Virdggeo-
metria, 1978) cimU munkdja félkdre virdgos és skét kockds motivumok hardntcsikos
mintdzatdbdl épil fel, a geometrikus és az organikus keverékébdl. A teljesen nyi-
tott legyez8alakon a mintdk mintdja jelenik meg az 6sszekdtéelemeken: a diszités
absztrakt renden tuli, kultdrdkon dtiveld vildgdt reprezentdlva. Schapiro nagyivi
munkdja az dazsiai festett legyezd8k tradicidjdra hivja fel a figyelmet, ennek az oly-
annyira figyelmen kivil hagyott diszité médiumnak az egyenértékliségét hangoz-
tatva. Dormer (Manzdrd, 1979) cim{ mUvében Schapiro az absztrakt mlvészet még
prézaibb domesztikdldsdt mutatta be: hdz alaku kolldzsdban egy rdcsozott anyag
mintdibdl 6sszedllitott faszerl formdt helyezett el. Nem egy P&D-m(ivész kérdbjelezte
meg a nyugati festészet mibenlétét az absztrakt festészet ,,push and pull” alapjait
felhaszndlva bizarr mintdzatu szévetek darabjaibdl késziilt felforgatd munkdiban.
Az alakzatokat formdlé mintdk elrendezése a steppelt hatdsu kolldzsokban, mint
MacConnel No End of Bumper Harvest Pictures (Nincs vége a rekordtermésképek-
nek, [978) és Schapiro Crazy Kozak Carpet (Bizarr kozdk szényeg, (973) munkdiban a
kanyarok és mintdk izletes ,,fest6i” ragujdvd oldédnak a foléjik helyezett tartdnok,
lebegd televizidk és kasmirmintdk szeszélyes egymdsmellettiségében.

Robert Kushner a diszit6festészet megujitdsdra tett korai kisérletei a szokatlan min-
tdk vad 6romiinnepét eredményezték: egy sor karikatlraszerl Aida, kerub és divat-
bolond; hordhaté csadorként megdupldzédéd vdsznak; szabdlytalan alakd burjanzé
murdlidk; tdbbrétegl erotikus és mitoldgiai képek taldlt szoveteken. A Cincinnati
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A (1979) oridsi brossokat vagy kitlizéket formdld, mintdzott és festett ék alaku art
deco mintdk és rézsakorongok halmaza a galériafalak diszitésére. Kushner szépség
és a finoman kidolgozott képek irdnti elkotelezettsége a nyolcvanas évek végén a
virdgok dbrdzoldsdhoz vezetett, ez a tematika hdrom évtizeden at foglalkoztatta.
Ezek a festmények, akdrcsak egy mesterien sz8tt perzsaszényeg vagy egy mintds
selyem, bujdk és komplexek egyszerre érzéki és elgondolkodtatdé strukturdjukkal.
A tradiciondlis japdn paravdnfestészet témdja, hangulata és tébbnyire aszimmet-
rikus kompozicidja inspirdlta éket, illetve a diszités és a modernizmus 6sszekapcso-
Idsanak matisse-i gondolata.

Az irdnyzat olyan kérdéseket vet fel, melyek megkérddjelezik a ,magas mlvészet”
szentségét és értékét. Miben klilonbozik egy virdgfestmény vagy egy steppelt anyag
az absztrakt festészett8l? Kevésbé érdekes-e egy szévetminta, mint egy minimalista
racsszerkezet? Van-e tartalma egy mintdnak? Mi a kiilénbség az absztrakt kompo-
zicié és az egymds mellé helyezett textilmintdk kozott? Lehet-e jelentése a szovetek
latszélag esetleges témdjdnak? Miben kiilonbozik a szovettervezés és a lakberen-
dezés a festészet és az installdcié gyakorlatatdl? Hasonld kérdéseket pedzegettek
kés6bb az elmult harminc év legprovokativabb és legellentmonddsosabb kidllitdsai:
Primitivism in Twentieth Century Art a New York-i MoMA-ban (1984), Magicians of the
Earth a Cente Pompidou-ban (1989), The Quilts of Gee’s Bend a houstoni Szépmdivé-
szeti Mlzeumban (20©92), The Encyclopedic Palace a Velencei Bienndlén (2013) és az
Outliers and American Vanguard Art a washingtoni Nemzeti Galéridban (20©18). A P&D
sz6sz6l6ja, Amy Goldin esszéiben felvetett kérdések jo részével foglalkoztak a fenti
kidllitdsok katalégusainak szerzdi is, csakugy, mint Thomas McEvilley, a nyolcvanas
évek nagy hatdsu kritikusa, akinek jelent&s szerepe volt a mivészet mai multikultu-
rdlis szemléletének a kialakitasdban.

Ellsworth Kellyt a kérnyezetlinkben taldlt egyszeri geometrikus formdkbdl alkotott
festményei kapcsdn szoktdk méltatni. A PAD-milvészek hasonléképpen az életbdl
kolcsonzott ingek, szoknydk, hdlészobdk és konyhdk dekorativ elemeit alakitjdk at a
diszitémUlvészet hagyomdnyosan lefokozott stdtusdra reflektdlva. A hetvenes évek
elején Kim MacConnel rekldmgrafikai képgyljteményt tartalmazé kinai jegyzetfi-
zetekre bukkant, melyek semleges mdédon, sem nem kifejezetten keleti, sem nem
nyugati stilusban dbrdzoltak nyugati tdrgyakat és jeleneteket. Kacsdk és mada-
rak, pingpongiiték és tévékésziilékek képeit sajdtitotta ki a fizetekbdl mintdnak, a
hagyomdnyos skét kockds és pottyos szovetek, illetve art deco tervek mellé helyezve
8ket mintegy az egzotikus kinai stilus ellentéteként. Ahelyett, hogy a keleti stilust
alkalmazta volna a nyugati batorokra és dizdjnra (mint azt a 7-18. szdzadi Eurépd-
ban tették), a nyugati tropusokat népszerlsitette az dzsiai hirdetésekkel. Térténelmi
hibridjei a kulturdlis baleseten és félreértésen alapulnak: mint a kinai hatdst tik-
rozé francia bizarr selymek, a holland motivumok a javai batikban és az amerikai
téomegtermékek és tomegmédia irdnti globdlis vagy. MacConnel Pagode-ja (Pagodaq,



974) a kulturdlis hibrid el&tt tisztelgd tdkolt oltdr. A jatékorgondra és zongordra irt
kisérleti kompozicié el6addinak helyet biztosité mi egy hang-fal, mely a diszités
globdlis refrénjét zengi.

A P&D mivek tudatossdga olyan intellektudlis alapot ad, melynek tartalma van, és
a minimalizmus szdndékainak az antitézise. MacConnel egy 1997-es videdinterjuban
igy foglalta 6ssze mUvészi gyakorlatat: ,,Kitaldltam valamit, hogy megjegyzése-
ket, politikai Gzeneteket, kommentdrokat generdljak, amiket aztdn egy dekorativ
keretbe téve hagytam, hogy a dekorativitds legyen a hordozéjuk, ahogy az a 18.
szdzadi rokokdéban is tortént - aminek a kinai stilus is a része volt. Az én szememben
egy dekorativ hordozéval kdzvetiteni egy lizenetet vagy tartalmat abszolut ellen-
tétes a minimalizmus fogalmdval. A minimalizmusnak nem volt mds lizenete, mint
a formdja, amely egyértelm(en dnreferencidlis volt, és végil dekorativvd vdlt, és
dekordcidként is haszndltdk. Amikor dekorativnak neveztem a munkdmat, ironiku-
san gondoltam. Egy dekorativ hordozét haszndltam, amikor kdzvetiteni prébdlitam
a tartalmat a képek segitségével - melyet nem tekintek dekorativnak. Ebben rejlik
az irénia.”?

A folyamat illusztrdldsdra a Red Lantern (Piros Idmpds, [975) festett fatdbldjdt hozta
fel, melynek elemei - a kinai stilusu selymek, kinai porceldn, buddhista festmény,
kinai temetési pénz és egy rekldmbrosurdbdl vett dekorativ buzakéve illusztrdcidja
a rajta keresztbe fektetett fegyverekkel - a Piros Idmpds cim( kinai balettre utal-
nak. 1982-es - Luft Geschaften cim( (jiddisll szé szerint ,,1égbdl kapott lizlet”, jelen-
tése: elérhetetlen dlom - kétparti galériabemutatéin MacConnel a Reagan-korszak
hideghdborus fennhéjdzdsdra vdlaszul tdbornoki sapkdk és atomjelképek mintdit
dllitotta ki. A Thunderbomb (Egi hdborus bomba, 1981) fatdbldin bizarr selyem min-
takbdl aldmeriildé halakat és felszdlld pillangdkat, lefelé tartd hurkolt spirdlokat és
egy tlzijaték csomagoldsdrdél kdlcsonzott, felrobband villanyoszlop elnagyolt képét
helyezi egymds mellé. De a P&D nem feltétlenil durva. A mlvek az dbrdndozdst is
szolgdlhatjdk, akdr a minimalista Donald Judd, Brice Marden vagy Agnes Martin
munkdi. MacConnel legujabb festményei nyugat-afrikai faldekordcidkbdl lepdrolt
kompoziciéjukkal klasszikus absztrakt stilusban alkotott, hard edge geometrikus
munkdk. Am a kontemplativ P&D nagymestere Valerie Jaudon, aki a hetvenes végén
egy lassu, elmélyilt festési stilust alakitott ki egymdst fedd mintdkbdl épitkezve,
melyeket kozépkori kalligrafikus gesztusok és kelta motivumok inspirdltak. Az egy-
mdst atfedd motivumok olyan komplex képeket eredményeznek, melyek megfejtése
komoly intellektudlis teljesitményt feltételez. Az egymdst metszé ivek, ékalakok,
keresztvonalkdk és kanyarulatok sokasdga osszetett mandaldkat alkot, az intellek-
tus kacskaringdéra utalva. Ha eltdprenglink Jaudon vizudlis feladvdnyain, a vona-
lak lassan rendezett szimmetridvd oldédnak. E kanyargds rejtvények 6sszefliggd
labirintusok dbrdi, melyek, ha fotelutazdsra indul az ember, szellemi kielégliléssel

kecsegtetnek.



Nyitott vajon azéta a mlvészvildg a PAD dltal felvetett kérdésekre? Bar néhdny
diszitémilvészethez kapcsoldédd milvészt, mint Sheila Hickst, Yayoi Kusamdt és Ken
Price-t beemeltek a muzeumi gyljteményekbe és a mivészettorténet-irds kdnonjdabaq,
a kordbbi hierarchia tovdbbra is tartja magdt, kiilondsen a manapsdg mindent uralé
mUtdrgypiacon. A legtobb mizeum tovdbbra is elhatdrolja a diszitémivészetet a
festészettdl és szobrdszattdl. A rangos kortdrs mlvészeti galéridk ritkdn mutatnak
be - ha egydltaldn bemutatnak - farost-, textil-, kerdmia- vagy nyiltan a diszitému-
vészethez kapcsoldédd festészetet. A meghatdrozé PAD-milvészek mégis tovabb-
keresik a lehet8séget, hogy sajat munkdikba integrdljak a diszitémdlvészet témait
és gondolatait, ami az utdnuk jévé mlvésznemzedékeket hozzdsegiti a irdnyzat
koncepcidjdnak sokirdnyu kiterjesztéséhez.

Az elmult hdrom évtizedben a mivészeti szcéndt eldrasztottdk az absztrakt festmé-
nyek, installdcidk és szobrok, melyek a diszitémilvészet kérdéseivel, hagyomdnyaival
és funkcidival flortdélnek. Olyan kortdrs mivészeknek, mint Yinka Shonibare, Nick
Cave, El Anatsui, Izhar Patkin, Jennifer Steinkampf és Roy McMakin kdszénhetéen
elmosdédott a hatdr a mlvészet és a dizdjn kdzott. Festék, mint Philip Taaffe, Michelle
Grabner és Franz Ackermann fedezték fel a témdt a hagyomdnyos diszité motivu-
mokban és grafikai stilizacidkban. E mivészek munkdi nyomdn djrakezd8dtek a vitdk
a szépség és hasznossdg esztétikai szerepérdl, a ,magas” és ,alacsony” kultura taldl-
kozdsi pontjairdl, a torzsi, kivilrél jové és harmadik vildgbeli kulturdlis motivumok
kisajatitasardl, illetve a kézmlves és hagyomdnyosan ,,n8i munkdk” értékelésérdl|
- azokrél a kérdésekrél, melyeket a Pattern and Decoration mlvészek a hetvenes
évek kozepén vetettek fel.

A P&D gondolatisdgdval szimpatizalé mvészek ott vannak minden miivészkdzdsség-
ben. Csak Los Angelesben a legjelentésebb P&D-mivészek gondolatai és szemlélete
széles korl tdmogatdst élvez. Aprélékosan kidolgozott, kézzel készitett, mintakbdl
épitkezé munkdiban Jim Isermann a diszitémUvészet csaknem valamennyi mfajat
felvonultatja a szovéstél és festett livegektdl a tapétdn, textileken és horgolt szénye-
geken dt az otthondekordcids targyakig. Isermann elsé munkdi a flower-power virdg-
mintds butoraira és a giccsdekordciora jatszottak rd, melyeket a hetvenes évek végén
a CalArts (California Institute of the Arts) végz8s hallgatdjaként turkdldkban kezdett
gydjteni. Nagy hatdssal volt rd a felfedezés, hogy ezek a biomorf, (irkorszakbeli disz-
targyak stilusukat tekintve egyszerre koppintottdk a korai modernista mdlvészek, mint
Alexander Calder és Isamu Noguchi, illetve olyan kiemelkedd modern tervez8k, mint
George Nelson és Ray Eames munkdit. Mlveiben azt az egyszer(i geometridt vizs-
gdlja, amely a dér oszlopokat és a Las Vegas-i jelhaszndlatot, az arany kézéputat
és az arany (bolt)iveket, a Palladio-stilust és a googie épitészetet, Donald Juddot és
Victor Vasarelyt inspirdlta. Isermann kiemelked mesterségbeli tuddssal megalkotott,
az absztrakt alakzatok, vonalak és szimmetria intellektudlis tartalma elétt tisztelgd
munkdi - forrdsuktél fliggetlendl — a vizudlis elemzés erejét és szépségét dicsérik.
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Az elmult hdrom évtized sordn Jean Lowe olyan installdciékat és festményeket
készitett, melyek a fogyasztdi pazarldsra és az 6koldgiai pusztitdsra reflektdalnak
keserlen a klasszikus rokokd és barokk diszes stilusdban. [995-6s installdciéjaban,
az Accomplishments of Manben (Az emberi haladds eredményei) neoklasszikus
stilusu papirmasé butoraival és dekordciéval arra hivta fel a figyelmet, hogy meny-
nyire rombolé az amerikaiak sajdtos viszonya a természethez, lerdntva a leplet a
haladds idedjanak hatdsdrdl. Tapétdra emlékeztetd festményei gyonyor kalifor-
niai hegyeket dbrdzoltak autépdlydkkal dtszelt, az ontdzéshez sorokba rendezett,
dusan termé saldtafoldekkel, Uj lakételepekkel beépitett hompdlygé dombokat
és a vagdhidra tenyésztett legelészé marhacsorddkat. Lowe tudldiszitett tdjképe
szellemesen rdmutatott arra, hogy mdra a természetet mindenhol dtalakitotta
az ember.

Lari Pittman festményein a dekordcié konceptudlis trépus, amely a valésdg megsz-
épitésének és felfokozdsdnak utépidjat reprezentdlja, és a hitvanysdg vildgszem-
Iéletének ellensulyozdsdt szolgdlja. Pittman eltokélt 6nfeledtséggel diszit fel - szd
szerint - szarhalmokat gyongyflizérekkel. Az eredmény egy rendkivil kifinomult
Jtesti ékesszélds”, hogy Dave Hickey Pittman vizudlis meggyézé erejére vonatkozd
kifejezésével éljiink. >

Az aacheni Ludwig Forum kidllitdsdn bemutatott kortdrs alkoték munkdi Uj terile-
tekre viszik tovdbb a PAD szemléletét. Polly Apfelbaum a kilencvenes évektdl olyan
installacidkat készit, melyek szin és alak szerint rendezik mintdk rendszerébe az
elemeket, alapveté osszetevdire dekonstrudlva a diszitémUvészetet. Adriana Czernin
Selbsportrait Il (Onarckép I1., 2018) ciml munkdja komikusan szabdlytalan csillagmin-
taként dbrdzolja a mivészt mintdkba 6ltéztetve, a mindent eldraszté mintdk vild-
gdnak hdattere elétt. Christine Streuli absztrakt festményein stencilmintdk és jelképek
alakzatait haszndlja fel a szabad dekonstrukcié folyamatdnak kiindulépontjaként.
Heike Weber sz6nyegmintdk aprélékosan kidolgozott, szilikonba dgyazott atiratai
a tradiciondlis mintdkat alakitjdk at szintetikus mdsvildagi reliefekké.

A P&D posztmodern szemléletével 6sszhangban a brit mlvész, Dan Hays egy bonyo-
lult elemzé folyamatban sajdtitja ki a szintén ,Dan Hays” névre hallgaté ameri-
kai blogger fotéalapu digitdlis tajképét egy vdszonra festett festmény formdjaban.
A Colorado hegységbeli Idtkép - melyet a festd soha nem latott a sajdt szemével
- ilyen alapos datalakitdsa egy olyan olajfestményt eredményez, mely a pixelekbdl
allé digitdlis informdcio kézzel késziilt, elfestett mdsolata ellenére a természet pom-
pdjdnak dekorativ és mintdiban teljes visszaaddsa.

A diszités kulturdlis kontextusai lehetdvé teszik mds kortdrs mlvészek szadmdara, hogy

tarsadalmi és politikai kérdésekre reflektdljanak. Fotogrdfidin Lee Wagstaff pél-
ddul a tetovdlds széles korl gyakorlatdt dokumentdlja, azt hangsulyozva, hogy a
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mintdzott hus miként vdltoztatja meg a hagyomdnyos portrékészitést és az emberi
lélek dbrdzoldsdat. Ahogyan a kortdrs mivészet tovdbbtdgitja globdlis és formdlis
hatdrait, agy a ma is aktiv P&D-irdnyzat él6 csatorndja, eszkdztdra és médszere a
kulturdlis trépusok és megerésitések kifejezésének, egyszerre kritizdlva és linnepelve
a diszitémilvészet 6rokségét, lélektandt és ikonogrdfidjat.

I Robert Becker: “Art Pattern Painting in Encinitas”, in: Interview, 1982. junius, 54.

2 MacConnel Seonaid McArthurral késziilt videdinterjujdnak atiratdbél. UCSD-TV
& Museum of Contemporary Art San Diego, 1997

3 Dave Hickey: “The Self-Reliant Seductress Visits the Museum?”, in: Lari Pittman
(szerk.) Howard N. Fox, kat. Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles,
996, 17-26.






Holger OTTEN

Pattern and Decoration Revisited - Matisse és
a mivészettorténet politikai
az USA-ban a vilaghdabord utan

»Idedlis fotel-mUlvészetének jellemzése a Festd feljegyzései-ben pontosan illik figu-
rdlis képeire, amelyeket 908 elbtt festett, és amelyek élete végéig meghatdroztak

munkdssdagdat.

A atisse hires fotelje® a legtébbszdr idézett, egyuttal azonban legelkoptatottabb
rvl is a maga nemében, hiszen mindmdig fenntartja a modern festészet mitoszdt,
mely szerint a kép értelme kimeril a szinek és formdk jelenlétében. Robert Rosenb-
lum példdul igy lelkendezett a New York-i MoMA (992/93-as nagy Matisse-kidllitadsa-
nak kapcsdn: ,Fellletesen szemlélve, és sz6 szerint a fellileten a Matisse-retrospektiv
vezetett rd, hogy Ujra felfedezzem a képnézés mindenestil felh&tlen 6romét, és
felébresztette bennem az évodds kor titokzatos 6romeit, amelyekre valamennyien
emléksziink; amikor a vonalak és szinek valésdggal magukba nyeltek, s a vizudlis
egybeolvadt a viszcerdlissal; arra az elsé éiményre, amelynek alapjdn megszerettiik

a mlvészetet."

A reprezentdcié tablaképével a modern eredetibb képiséget dllit szembe, amely a
mivészet erbteljes, ,vizudlisan és viszcerdlisan* szuggesztiv hatdsdban nyilvdanul
meg - ugyanugy, mint a gyermek drtatlan szemének. A kép valésdgdn, anyagisdgdn
és érzékiségén tul nincs kapcsolat mlvészet és vilag kozott.* Ezt csak a modern fes-
tészet és épitészet egyesitésével sikerll majd Ujra lelni, amely a ll. vildghdborud utdn
az 6cedn tuloldaldn, az USA-ban megy végbe.® ,A tdblakép becsukédd ablakdabdl
kivdgjdk a ,dekorativ’ falképet, amelyben Clement Greenberg ekkor az avantgdard
remélt visszadgyazéddsdnak modelljét Idtja a modern korszakalkotd, az USA-t is
magdba foglalé magaskulturdjaba“, ahogy Sebastian Egenhofer taldléan 6sszegzi.b
Mintha csak Greenberg arra az dtmenetre gondolt volna, amely Matisse La Dan-
se’-4tdl (1999/10) az 1932/33-as Tdnc-ig vezetett, a murdlis kompozicidig, amit a fran-
cia mlvész Albert Barnes amerikai gyUjté hdzdnak architekturdjdba épitett be.®
Egy lépéssel tovdbb pedig mdr egy olyan mlvészet volna, amely teljesen lemond a
targyrél, végsésoron az absztrakt monokrém vagy egy olyan festészet, amely tel-
jesen kilép hordozé felliletébdl: a minimalista objekt - Greenberg erre bizonyosan
nem gondolt, de ez kdvetkezik egy olyan modern logikdjdbdl, amelyben Matisse a



~figura/alap-konstelldcié*? konstitutiv hibdjdnak foglya marad. Matisse mindazdltal

(proto-)absztrakt festéként Greenberg szemében is azt az utat példdzza, amelyet az
Ecole de Paris-tél a New York School-ig tett meg a modern: ,,A kubistak absztrakcidja
és Matisse sikszerlsége egy Uj mlivészetvizié szimptédmdai.”'®

Ezzel kérvonalaztuk azt a modernista szemléletet, amely jelentés hatdst gyakorolt
a modern festészetre és recepcidjdra - kiilondsen a ll. vilkdghdbord utdni amerikai
mUvészettorténetben - (gondoljunk csak Matisse szerepére az absztrakt expresz-
szionizmus fejl6désében), egyuttal pedig rdmutattunk a modern ama vakfoltjdara is,
amely kitakarja, illetve marginalizdlja a konkrét targyak képi jelentésadd szerepét

azok politikai, szocidlis és kulturdlis kontextusdval vagy inkdbb “frame”-jeivel egyiitt.
e

Ez az a pont, ahol elkezdhetnénk a ,Pattern and Decoration“-rél beszélni, dm a
mozgalom protagonistdi - meglepd mddon és, mint még Idtni fogjuk, kevés kivétellel
- Matisse imént vdzolt modernista megkozelitése mellett dontottek, mégpedig azért,
hogy a Pattern and Decoration-t bedgyazhassdk a hdbord utdni amerikai modern
kanonizdlt torténetirdsdba. Jelen dttekintés igy inkdbb csak el&feltétel kivdan lenni
ahhoz, hogy Matisse kontextusdban Ujra kijeldljik a Pattern and Decoration helyét.
ElI6bb azonban Matisse-rél és USA-beli recepcidjdrdl széIndnk réviden.

Egyetlen eurépai mlvész sem volt annyira jelen az USA-ban, mint Matisse, akinek
a mUveit 1998 6ta gyUjtotték és kidllitottdk Amerikdban.® Szadmos amerikai mlvész,
mint példdul az ottani modern fejl6désében meghatdrozé szerepet jatszd festd,
Max Weber Matisse kézvetlen tanitvdnya volt." Még nagyobb hatdst gyakorolt Hans
Hofmann, aki 1932-es emigrdcidja elétt a pdrizsi Café du Dédme rendszeres |dtogatdja
volt, majd New York-i mlvészeti iskoldjdban példdul Lee Krasnert, Jackson Pollock
késSbbi feleségét tanitotta.” De a Museum of Modern Art alapité igazgatdja, Alf-
red H. Barr Jr. és a kritikus Clement Greenberg is |ényeges szerepet jatszott abban
- egymdstél nem fliggetleniil -, hogy Matisse hatdsa a modern m(vészet amerikai
torténetére, klilondsen az absztrakt expresszionizmusra ily erés lehessen.

Matisse jelentéségérél az amerikai modern térténetében sokat mondtak és irtak.'
Részletekbe itt nem tudunk belemenni, de annyit mindenképp leszogezhetiink, hogy
a ,.flatness* Greenbergtél szarmazdé, az amerikai modern (6n)értelmezésében oly
fontos szerepet jatszé fogalma - a kétdimenzidssdg visszahdditdsa a festdi folya-
matban - feltehetéen Hofmann Matisse-értelmezésére vezethetd vissza, amint erre
Greenberg lelkes beszdmoldjdbol kévetkeztethetlink: ,[Hofmann] ragaszkodott
Matisse példamutaté értékeihez».” A ,flatness” fogalmdn azt érti Greenberg, hogy
a modern festészet a kordbbi illuzionizmussal szemben sajat anyagisdgdra reflektdl:
»A festészetet egyediil a sikszer(iség, s kétdimenzidssdg klilonboztette meg minden
mds mUvészettdl, és a modernista festészet ezért koncentrdlt minden mdsndl inkdbb
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a sikszer(iségre.”®igy pedig azon sem csoddlkozhatunk, hogy Thomas B. Hess ame-
rikai kritikus, amikor [97©-ben beszdmol a pdrizsi Grand Palais Matisse-kidllitasdral,
arra a meggyézédésre jut: ,,Matisse mlveit ma olyan szemmel latjuk, amely Newma-
non és Rothkdén, Pollockon és de Kooningon, Stillen és Gottlieben, Nolandon, Stelldn,
Poonson és a tobbi amerikai mlvészen iskoldzdédott, akik azt a kalandot vdlasztottdk,
amelyhez elséként a Fauve-ok kirdlya mutatott utat.””?

Nagyjdbdl ezzel egyidejlleg a modern fejlédéstorténetének greenbergi elképzelése
is 6sszeomlott bizonyos mértékig, kivdltképp a pop-art sikerével. Mellette, hogy csak
néhdny cimszét emlitslink, a minimal, post minimal, conceptual, earth, video és
performance art keriilt a figyelem elSterébe. A Matisse irdnti amerikai érdeklédés
pedig éppen ebben a pillanatban jutott el addigi tetépontjdra: a MoMA 1975-ben
megvdsdrolta Matisse monumentdlis kései alkotdsdt, a The Swinning Pool-t (1952),
amelyet nyomban ki is dllitottak, és a kozonség kedvencévé vdlt.2® A pdrizsi Musée
d’Art Moderne ugyanabban az évben Matisse rajzaibdl és szobraibdl rendezett nem-
zetkozi figyelmet keltd kidllitdst. Az Art in America junius-juliusi szadmdval tisztelgett
Matisse elétt: a korabeli amerikai mlvészet legkiilonb6zébb irdnyzatainak képvisel8i
nyilatkoztak csoddlattal a francia mesterrdl. Donald Judd példdul a 20. szdzad leg-
jobb mivészeként dicsérte Matisse-t,? Frank Stella megdllapitotta, hogy ,Matisse a
legmagasabb fokot éri el, amit mlivészet elérhet“??, Andy Warhol pedig, nem minden
irénia nélkil, hozzdateszi: ,,Matisse akarok lenni“?. Szintén ebben a szdmban jelent
meg Amy Goldin mivészettorténész-kritikus irdsa Matisse kései papirkivagdsairdl.®
Goldin, aki tobbek kozott - 1950-t6l 1952-ig - Hans Hofmann tanitvdnya volt, a het-
venes években a Pattern and Decoration legbefolydsosabb szész616i kozé tartozott.
Ez bizonyosan segitségére volt a P&D-ként réviditett mozgalomnak, amely szintén
az [979-es évek kdzepén vdlt népszer(ivé, és szemmel Idthatdéan szoros szellemi
rokonsdg flzi Matisse-hoz.

Ha ugy tetszik, Goldin Matisse-szal kapcsolatos megdllapitdsai bdmulatos médon
kiegészitik egymdst a P&D-mozgalom tébb protagonistdjdnak nyilatkozataival,
hiszen a , decoration” fogalmdnak kontextusdban mindkét esetben a ,beauty”
és a ,,pleasure”, végsésoron pedig a ,flatness” kap f6 hangsulyt® - vagyis az a
fogalom, amelyet Greenberg tett hiressé, dm amelyet a PAD milvészei legkevésbé
sem a greenbergi értelemben haszndltak, hiszen ez utébbi az dltaluk lenézett
~purity“-nak? felel meg, amely az absztrakt expresszionizmus utdn a (poszt-)mini-
malizmushoz és konceptualizmushoz vezetett. Hozzdteszem, a PAD-mozgalom
egyes képvisel8inek teljesen eltéré elképzelése volt arrél, hogy a ,decoration
mit jelent.?

Ugyanakkor egyetértettek a ,,formalizmus' elutasitdsdaban, amelyet szerintik kilono-

sen a minimalizmus és konceptualizmus testesit meg. Ezzel kapcsolatos kijelentések
a Pattern and Decoration-hoz kdt6dé publikdcidk szinte egyikébdl sem hidnyoznak.
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Példaként itt csak John Perreault néhdny megdllapitdsdt idézném, aki két atfogd
PaD-seregszemle, a New York-i P.S. | Contemporary Art Center 1977-es, valamint a
brisszeli Palais des Beaux-Arts [979-es kidllitdsat rendezte - utébbi a mozgalom
els6é eurdépai bemutatkozdsa volt: ,,Az idea-mivészet kevés Uj gondolattal dllt eld
az utébbi idében. Ez nem azt jelenti, hogy a pattern-mlvészet gondolatok nélkili
vagy anti-intellektudlis volna. Eppen ellenkezéleg: ezen a teriileten valdszinileg
tobb termékeny mlvészeti gondolat van, mint amennyi sokdig a minimdl- és kon-
ceptmUvészetben akadt.“?® A brisszeli kidllitds kapcsdn a Du - Die Kunstzeitschrift
egész szdmot szentelt a mozgalomnak, s Perreault ebben még tovdbb ment:
~A milvészetnek nevezett kubuszok, festetlen vdsznak, monoton leirdsok és filozéfiai
eszmefuttatdsok mintha mdar semmi mdst nem tudtak volna Iétrehozni, mint tul-
tengd sterilitdst.” Az effajta mlvészet, folytatja a cikk, ,,a hideg és embertelen kor-
nyezetformdlds utdnzdsa“, amely egyre provokativabban hatott az emberekre, ha
ugyan nem kdrosan.“®’ Ezek a kulturharcosan csengé nyilatkozatok egyenesen ugy
olvashaték, mint az a (maszkulin) ,mlvészethisztéria“, amely folott a P&AD két néi
reprezentdnsa, Joyce Kozloff és Valerie Jaudon tor pdlcdt (977/78-as, a feminista
Heresies lapjain publikdlt programadé szévegében.*®

Végll azonban, ugy ldtszik, minden szereplének, a mikereskedelemnek pedig
kivaltképp maximdlis érdekében dllt, hogy a neve szerint Holly Solomon New York-i
galerista dltal feltaldalt mozgalom?® beirédjék a miivészettérténetbe, és ne a mivek
tartalmi, jelesll feminista és kultarakritikus aspektusai keriiljenek elétérbe. Matisse
és amerikai recepciétorténete ekképp kapéra jott a mozgalomnak, amely - som-
mdsan fogalmazva - arra térekedett, hogy Matisse-tél az absztrakt expresszioniz-
muson dt a Pattern and Decoration-ig folyamatossdgot konstrudljon a ,, flatness’-t
kézéppontba helyezé dekordcié fogalma alatt, hogy megmutassa: éppen nem a
minimalista, illetve konceptualista ,kiszdllds a képbdl* a New York-i iskola logikus
kovetkezménye.

Erre a felfogdsra szdmos helyen taldlunk utaldst. Amy Goldin és Robert Kushner pél-
ddul 1976-ban olvaséi levélben fordult az Artforum-hoz, hogy hangot adjon nemtet-
szésének arecenzidé miatt, amelyet nem sokkal kordbban Jeff Perrone irt ugyanoda
a Leo Castelli Galéria Jasper Johns-tdrlatdrdl, és egyuttal azt is vildgossd tegye,
hogy a Matisse és Johns kozti kapcsolat a ,,pattern* fogalmdval jellemzendé Per-
rone ,repetition“-je helyett.* Ez a példa jél ravildgit a heves kiizdelemre, amelyet a
mozgalom a modernnel valé - a minimalizmussal szembeni elhatdroléddssal egyltt-
jard - 6sszekapcsoldsdért folytatott, s amely még az egyes szavak haszndlatdra is
kiterjedt. Még jobban kitlinik ez John Perreault egy évvel késébb cikkébdl, amely
ugyancsak az Artforum-ban jelent meg, és amelyben azt irja: ,[A P&AD] gydkerei a
modernista m(ivészetben vannak [...] Ami a torténeti folytonossdgot illeti, a mintdk
festését az ,all-over-painting‘ (Jackson Pollock) és a rdcsfestészet (Agnes Martin)
logikus mellékjelenségének tekinthetjik [...].“**
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A stratégia eleinte bizonyos fokig tényleg bevdlt, kivdltképp a mlpiacon, ameny-
nyiben a Pattern and Decoration el6bb az USA-ban, roviddel késébb Eurépdban
is ismert mdrkdavad vdlt,** melynek egyuttal a szlogenjeit is exportdltdk, amint azt
a brisszeli Palais des Beaux-Arts igazgatdjdnak nyilatkozata mutatja az emlitett
1979-es kidllitds kapcsdn: ,A Patterning Matisse-t vallja a mozgalom alapitéjdnak,
mikdzben szembeszdll minden pejorativ jelentéssel, amit a dekordcié széhoz kap-
csolnak. Nem minimalizdl, hanem inkdbb diszpompds, nem is konceptualizdl, hanem
expanziv erével megmutatkozé. *°

A PAD irdnti érdeklédés azonban mdr az 198©-as évek elején az écedn innensd és
tulsé partjan is megfogyatkozott.’® Harald Szeemannak mdr 1979-ben sem sikerlt
sujonnan szinre [épd érzékenységet* folfedeznie a mozgalomban, ,hanem mindene-
kel6tt egy ,mentalitdsvdltozds jelét"“?”. Néhdny év mulva Franz Meyer mivészettorté-
nész a zirichi és disseldorfi nagy Matisse-kidllitds (1982/83) kapcsdn megdllapitja:
»A formai 6rokséggel folytatott diskurzust illetéleg azonban a ,Pattern semmi djat
nem hozott: minden az adott mozgdstérben bontakozott ki, amely a hatvanas évek
innovativ eredményeire nyulik vissza. Matisse-tél igy igazdban nem vesznek 4t tob-
bet, mint hangulatot meg egy sor motivumot.“*®

Visszatekintve megdllapithatjuk, hogy a kisérlet, amely a Pattern and Decoration-t
a formai 6rokség jegyében kivanta poziciondlni, kudarcot vallott. Mikézben a deko-
rdcié helyét mindenekelétt formalista médon, a témavdlasztdst szem elétt tartva
igyekeztek kijelolni,* elszalasztottdk az esélyt, hogy a Matisse-szal folytatott elméleti
diskurzusban és ezen tiulmenéen mds (posztmodern) nézépontot foglaljanak el, s ily
mod kdzelebbrdl is megvildgitsdk a mivek konkrét tartalmait és ,,frame*-jeit, példdul
az appropridcié témdjdt, tovdbbd - ezzel kapcsolatosan - kritikus vizsgdlat tar-
gydvd tegyék az ,exotizmus” jelenségét, amely Matisse munkdssdagdban ugyanigy
megtaldlhatd, mint sok P&AD-mUvésznél, habdr utébbiakndl tébbnyire mds eléjellel.*®
Példaként itt csak Miriam Schapiro és Sherry Brody The Seraglio cim( installdcidjat
emliteném, amely a Dollhouse (1972) részeként készlilt, és ,,egzotikus” perzsa enteriért
imitdal, amilyenekkel Matisse odaliszkjain is gyakran taldlkozhatunk.*

A dekordcié fogalmdbdl kiindulva beszélhetnénk még a mivészetfogalom kiterjeszté-
sérdl, ahogy az a Pattern and Decoration hatdsdra végbement - gondoljunk példdul
Robert Kushner vagy Tina Girouard performanszaira. Végezetil termékeny kiinduldsi
pontot kindlhatna az a méd is, ahogyan Joyce Kozloff és Valerie Jaudon kezelte az
épitészetet és a nyilvdnos teret,* akik az egy nemzedékkel idésebb Miriam Schapiro
mellett programszer(en a dekordcié fogalmdnak tdrsadalompolitikai - a fogalom
matisse-i felfogdsdt messze meghaladd - dimenzidjdval kototték 6ssze munkdjukat.

E szempontokat, melyek az ,,ortodox modernizmus* irdsom elején széba hozott ,vak-
foltjat“#® érintik, a Pattern and Decoration kontextusdban azonban csak elvétve
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targyaltdk, igy e helyltt sem lehetnek tobbek utaldsokndl, jéllehet 6ndlld és behatd
vizsgdléddst érdemelnének.*4 Példaként azért megemlitem Kim MacConnel 1975-6s
Collection Applied Design-kidllitdsat, ahol a mivész egyebek kézott az 195©-es évek-
bél szdrmazd és dltala “dekordlt” haszndlt butorokat mutatott be, amelyeken a
kozonség ,kipihenhette magdt“.*> Ezek egyfeldl a ,,high and low" kézti hatdr lebon-
tdsaként, mdsfeldl a Matisse-tél eredd hires metafora, a formalistdk dltal agyonny(tt
Jfotel" perszifldzsaként vagy inkdbb ironikus megerésitéseként értelmezheték.#

| Maurice Rummens: ,,Matisse and the Lure of Decoration”, in: Maurice Rummens
et al. (szerk.): The Oasis of Matisse (kidll. kat). Stedelijk Museum, Amsterdam, Kéln
20I5, 33.

2 »En az egyensuly, a tisztasdg, a nyugalom mivészetérdl dimodom, amely mellézi
a nyugtalanité vagy tolakodé témdkat, és minden szellemi munkds agydnak, az
tzletembernek éppugy, mint az irodalmdrnak nyugtatd, csillapité szer, olyasmi,
mint egy jo fotel, amelyben kipihenhetjik a fizikai fadradalmakat.” Idézi: Henri
Matisse: ,,Egy festé feljegyzései” (Notes d’'un peintre, [998), in: Matisse on Art, szerk.
Jack Flam, Berkeley/Los Angeles: University of California Press, 1995, 37-43, 42.

3 Robert Rosenblum nyilatkozata a MoMA [993-as Matisse-kidllitdsa kapcsdn, in:
,Matisse: A Symposium”, Art in America, 1993/mdjus, 75.

4 Errél Id. példdaul Leo Steinberg: ,,The Eye is a Part of the Mind”, in: Partisan Review,
XX. évf. 2. sz, 1953,194-2(2.

5 Az 6hajt, hogy a mlvészet oldédjék fel az épitészetben, mdr Nikolaus Pevsnernél
is megtaldljuk Pioneers of the Modern Movement. From William Morris to Walter
Gropius cimmel kézreadott irdsdban (London (936). A Merionban végzett munkdja-
rol Matisse igy vallott Dorothy Dudley-nak: ,,Célom, hogy a festészetet épitészetté
alakitsam at, a freskét a ké vagy cement megfelel8jévé tegyem. Ugy gondolom,
ma mdr ezt nemigen csindljdk. A freskéfestd ma képeket készit, nem pedig falfest-
ményeket.” ,The Matisse fresco in Merion, Pennsylvania”, in: Hound und Horn, 1934.
jan-mdrc. Idézi Alfred H. Barr: Matisse: His Art and His Public, Museum of Modern
Art, New York. 1951, [22.

6 Sebastian Egenhofer: Abstraktion - Kapitalismus - Subjektivitét. Die Wahrheitsfunk-
tion des Werks in der Moderne, Diss. Basel 2005, Miinchen 2008, 235.

7 La Danse (elsé vdltozat, Pdrizs), 1999, olaj, vdszon, 259,7 x 399, cm, The Museum
of Modern Art. New York; La Danse I, 19©9/19, olaj, vdszon, 260 x 391 cm. Ermitdzs,
Szentpétervdar.

8 The Dance, 1932/33, olaj, vdszon, 339 x 441,3 cm (bal), 355,9 x 503,2 cm (k6zépsd),
338 x 439,4 cm (jobb). The Barnes Foundation, Philadelphia.

9  Egenhofer 2008 (Id. 6. j.), 244.

[© Clement Greenberg: ,,Review of an Exhibition of Pierre Bonnard, and an Obi-
tuary of Arnold Friedman?”, in: The Nation, 1947. jan. Il., 120. Idézi u8: The Collec-
ted Essays and Criticism, John O'Brian (szerk.), 2. k. Chicago & London (986, 88.
V6. még Clement Greenberg: , The Situation at the Moment”, in: Parisian Review,
1948. jan., in: Greenberg 1986, 192-196; ué: , The Decline of Cubism®, in: Parisian
Review, 1948. mdrc., in: Greenberg 1986, 211-215; ué: ,Influences of Matisse”, in:
Henri Matisse, kidll. kat. New Acquavella Galleries, New York 1973. V6. még:
Catherine C. Bock Weiss: Henri Matisse: A Guide to Research, New York (996,
Ixxi-Ixxiv.

Il »A kontextus legféképp fénév, amely valami statikusra vonatkozik. ‘Dologd’,
adatok gyljteménye, amelynek tényszerlségét tobbé nem vonjdk kétségbe,
mihelyt forrdsait megbizhaténak nyilvdnitottdk. Az ‘adatok’, mint nevik
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mondja, ,adottak’, mintha a kontextus magdval hoznd sajdt jelentéseit. [...] A
Jframing’ igeként, mint mdar emlitettem, folyamatra utal. Egy folyamat id&t igé-
nyel, egyuttal ki is tolti azt. Tartammal és szekvencidval bird érték. Ahol pedig
tartam van, ott vdltozds van; az idé multdval kilonbségek alakulnak ki. A tor-
ténelemnek itt minden értelmezd vagy analitikus aktusban megkertilhetetlen
és |ényeges része van.” Mieke Bal: Lexikon der Kulturanalyse, aka Arbeitskreis
Kulturanalyse (szerk.), Wien 2016, 4(-43.

Természetesen a modern korszakdban is folyamatosan létezik targyi mlvészet
és a képi targyak, témdk, szlizsék stb. recepcidja. Ez azonban nem zdrja kiama
nagy hatdsi modernista perspektivdt, azaz,,Greenberg ortodox modernizmu-
sdt”. Egenhofer 2008 (Id. 6. j.), 232.

1998-ban Alfred Stieglitz New York-i galéridjdban keril sor Matisse elsé 6ndllé
kidllitdsdra, ahonnan George F. Of festd és keretkészitéd megvdsdrolja a Nude in
a Wood (Nu dans le forét, 19©6, ma Brooklyn Museum, New York) c. képet, és [913-
ban kikélcsonzi az Armory Show-nak, ahol Matisse szélesebb kérben is ismertté
vdlik. I915-ben a New York Montross Gallery szentel neki nagyobb 6ndllé kidllitdast,
1931-ben,|951-ben és 1966-ban pedig a MoMA retrospektivjei kdvetkeznek mdsok
mellett. Az USA-ban Gertrude und Leo Stein, Claribel és Etta Cone, John Quinn és
Albert C. Barnes a legjelentésebb Matisse-gyjték. Lasd: Gail Stavitsky: ,,Regar-
ding Henri Matisse. A New Exhibition Explores the Influence of the French Master
on American Art”, in: Antiques: A Monthly Magazine for Collectors and Amateurs,
184. k., I. fizet, 2017, 180-187. Ldsd még: John O'Brian, Ruthless Hedonism. The
American Reception of Matisse, Chicago und London (999.

Franz Meyer: ,,Nachkriegskunst in den USA. Matisse und die Amerikaner” (elsé
kozlése: Henri Matisse, kidll. kat. Kunsthaus Zirich und Stddtische Kunsthalle Dis-
seldorf 1982/83, 64—75), in: Franz Meyer (szerk. Isabel Friedli): Testfdlle der Kunst-
geschichte.Von Odilon Redon bis Bruce Nauman. Ostfildern-Ruit 2005, 206.

Ldsd pl. Irving Sandler: The Triumph of American Painting. A History of Abstract
Expressionism, New York 1979, 20.

Ldsd pl.: Alfred H. Barr: Matisse. His Art and his Public, New York 195[, 264; Clement
Greenberg: , Influences of Matisse”, in: Art International, I7, November [973; Step-
hanie Barron: ,Matisse and Contemporary Art”, in: Arts Magazine, 1975 mdjus;
Meyer 1982/83 (Id. I4. j.); Matisse and American Art, kidll. kat. Montclair Art Museum,
New Jersey 2017; Stavitsky 2017 (Id. 13. j.). Utdbbi részletes dttekintést ad Matisse
amerikai kidllitdsairdl és a téma szakirodalmdarol.

Greenberg 1973 (Id. 16. j.), 28.

Clement Greenberg: ,,Modernistische Malerei“ (196©/65), idézi ué: ,Modernistische
Malerei”, in: Charles Harrison-Paul Wood (szerk.): Kunsttheorie im 2©. Jahrhundert.
Bd. 2. Ostfildern-Ruit 1998, 932.

Thomas B. Hess: ,, The Most Beautiful Exhibition in the World”, in: Art News, 1970/
nydr, 31, idézi Meyer 1982/83 (Id. 14. j.), 2©3-206.

Ldsd pl.: www.moma.org/calendar/exhibitions/I94 (utolsé megtekintés: 2018.VI.13.).

,,Es mdr régdéta azt gondoltam, hogy Matisse valészinlileg - Pollock el8tt min-
denképpen - a 20. szdzad legjobb mUvésze volt.” ,Eight Statements”, in: Art in
America, 1975. aug.-jdl., 71.

Uo., 73.

»EQy bardtja megkérdezte egyszer Andy Warholt, mit kivdn igazdn az élettdl,
mire & azt felelte, 'Szeretnék Matisse lenni’”, uo., 75, vmint Calvin Tomkins: ,,Rag-

gedy Andy”, in: John Coplans: Andy Warhol, New York, New York Graphic [971.

Amy Goldin: ,,Matisse and Decoration: The Late Cut-Outs”, in: Art in America, 1975.
jul.-aug., 49-59. Amy Goldin szdmos esszét szentelt a témdnak, tdgabban dekord-
cié és oramentika szerepének a nyugati és nem nyugati mlvészetben. Ezekrdl jé
dttekintést ad Robert Kushner (szerk): Amy Goldin. Artin a Hairshirt. Art Critisism
1964-1978. Stockbridge, Mass. 20Il.
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Goldin 1975 (Id. 24. j.). V6. pl. Amy Goldin: ,,Kim MacConnel at Holly Solomon” (els&
kozlése: Art in America, 1976. mdj.-jun., 1©9f), in: Parrot Talk. A Retrospective of
Works by Kim MacConnel. kidll. kat. Santa Monica Museum of Art, Santa Monica
2003, 27; Janet Kardon: ,,The Decorative Impulse”, in: The Decorative Impulse,
kidll. kat. Institute of Contemporary Art, University of Pennsylvania, Mandeville
Art Gallery. University of California, San Diego, Kalifornia, Minneapolis College of
Art and Design, Minneapolis, Minnesota 1979/8©, 3-18; John Perreault, ,,Pattering”,
in: Karel J. Geirlandt, John Perreault (szerk.): Patterning Painting, kidll. kat. Palais
des Beaux-Arts de Bruxelles, Brisszel 1979, I. n.; Carrie Rickey, ,,Dekor”, in Raman
Schlemmer (szerk.): Dekor, kidll. kat. Mannheimer Kunstverein, Amerika-Haus Ber-
lin, Museum of Modern Art, Oxford, Mannheim 1980, [-16.
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(elsé kozlése in: Heresies, I. k., 4. sz., 1977/78 tél, 58-42), in: Kristine Stiles-Peter
Selz (szerk.): Theory and Document of Contemporary Art. A Sourcebook of Artists
Writings. 2., atdolg. és bdv. kiadds, Berkeley, Los Angeles-London 2012, 176-185,
idézetek 178-179.

A Pennsylvaniai Egyetem Kortdrs Milvészeti Intézete dltal The Decorative Impulse
cimen, 1979-ben rendezett kidllitas kapcsdn megkérdezték a tiz résztvevé mlivészt,
kéztik a mozgalom protagonistdit is, hogy mit értenek ,,dekordcié”-n. A vdla-
szok egyebek kézt igy hangoztak: ,,Dekordcié az, amikor a festészet és szobrd-
szat taldlkozik az épitészettel. Az a mdéd, ahogyan lakott tereinket emberivé és
személyessé formdljuk” (Joyce Kozloff), ,,A dekordcié a lakdsainkba valé kedves
kacat. A dekordcié inkdbb affirmativ, mint provokativ ,, (Robert Kushner), ,,[...] Meg-
lehet8sen szimpla, mdr-mdr szimplicista” (Kim MacConnel), valamint ,,1979-ben
vagyunk, és a 'dekorativ’ szét egy innepélyes hangulat jellemzésére haszndljuk
a mlvészetekben” (Miriam Schapiro), in: The Decorative Impulse 1979/80 (Id. 25.
j.), 19-36.

Perreault 1979 (Id. 25. j.), I. n.

John Perreault: ,Pattern - eine Einflihrung ,,, in: Du - Die Kunsttzeitschrift, 39. k., 6.
sz., 1979, 32.

Jaudon/Kozloff 1977/78 (Id. 26. j.).

V6. Robin Clark: ,,A Conversation with Kim MacConnel”, in: Sherri Schottlaender
(szerk.): Collection Applied Design: A Kim MacConnel Retrospective, kidll. kat.
Museum of Contemporary Art San Diego, Kalifornia 2019, II.

Artforum, 14. k., 9. flzet, 1976, 8. Goldin és Kushner példaként Jasper Johns Scent
c. festményére (1975/76) hivatkozik, amely ma az aacheni Ludwig Forum fur Inter-
nationale Kunst-ban taldlhaté.

John Perreault: ,Issues in Pattern Painting”, in: Artforum, 16. kotet, 3. sz., 1977,
33,

Harald Szeemann a Du - Die Kunstzeitschrift-nek irt cikkében mdar 1979-ben ,vita
és piaci forgalom” szoros kapcsolatdarél beszél. Ld. Harald Szeemann: ,,Zuriick
und hin zur Wirde des Dekorativen'?” in: Du - Die Kunstzeitschrift. 39. évf. 6. sz.,
1979, 56-6l. Idézet az 57. oldalon. Ldsd még: Norma Broude: ,The Pattern and
Decoration Movement”, in Norma Broude-Mary D. Garrard (szerk.): The Power of
Feminist Art.The American Movement of the 1976s, History und Impact, New York
1994, 208-225. Broude azt irja: ,,[...] a mozgalom impondlé medidlis Iathatésdagra
tett szert az 197©-es évek New York-i m(vészeti szcéndjdban, emellett Eurépdban
is figyelemremélto sikert aratott, ahol a mikeresked8k a ,P&D’ cimkéjével elldtva
értékesitették.” (21©). Mdr 1974-ben sor kerllt az elsé eurépai Pattern and Decora-
tion-kidllitasra, mégpedig Alexandra Monett brisszeli galéridjdban. Ezt szadmos
kidllitas kovette, példdul a brisszeli Palais des Beaux-Arts-ban 1979-ben, mely-
nek anyaga szinte kizdrélag galéridkbdl és magdngyljteményekbdl szarmazott.
1980©-ban tovdbbi csoportos kidllitdsok kdvetkeztek Mannheimben, Berlinben és
Oxfordban. A mozgalom aktivitdsdt jellemzendd, elég Kim MacConnel kidllita-
sait felsorolnunk: 1975 és 1980 kozott 6t egyéni kidllitdsa volt a New York-i Holly
Solomon Gallery-ben. [975-ben, 1977-ben, [979-ben és I198I-ben részt vett a Whit-
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ney Bienndlén, s mindemellett még kilenc csoportos hazai és kiilfoldi kidllitdson
szerepelt e fél évtized alatt.

K. J. Geirlandt: ,,For your guidance”, in: Patterning Painting 1979 (Id. 25.j.), |. n.

Christopher Miles: "Report from Santa Monica Il. Tracking Patterns”, in: Art in Ame-
rica, 20©4/februdr, 77.

Szeemann 1979 (Id. 34. j.). V6. még Kardon 1979/80© (Id. 25. j.), 3-18. ,,A dekorativ
impulzus visszatérésének a kortdrs mivészetben, legyen bdrmennyire vitathato,
olyan nyilvdnvalé vonatkozdsai vannak, amelyek tdlmutatnak a festészet koz-
vetlen teriletén. Egyfajta érzéki éhinségre adott posztmodern vdlasznak tlnik,
amelyben rdaddsul az épitészek és dizdjnerek is egyetértenek” (3). Ez a ,menta-
litdsvdltozds” egyébként Miriam Schapiréndl is megfigyelhetd, aki 1972-ben radi-
kdlisan elfordul a tisztdn absztrakt, geometrikus munkdktél a dekordcidk felé:
»Egyes munkdin, mint a Lady Gengi‘s Maze és az Explode [...] mintds textildarabok is
megjelennek, amelyek el8szor tolakodnak, aztdn tuldradéan attérik a modernista
linedris raszter és geometridk kapcsolatait, amelyeket ezek sem fizikailag, sem
szimbolikusan nem képesek tovdbb korldtozni és feltartéztatni.” Broude/Garrard
1994 (Id. 34. ].), 208.

Meyer 1982/83 (Id. I4. j.), 221.

Janet Kardon érdekes médon mintha mdar 1979-ben felismerte volna a Matisse
munkdssdgdnak formalista ,,olvasatdban” rejlé problémdt. A kévetkezéképpen
idézi Greenberget: ,Az abban rejlé 6nkéntelen irénia, hogy Matisse-t dllanddan
,puszta‘ dekoratérnek nevezik, voltaképp abbdl adédik, hogy a tiszta dekordcid
volt az a technika, amelyben a legtobbszor vallott kudarcot. Amit tapétaterve-
ibdl, konyvdiszitéseibdl, kisebb papirkivdgdsaibdl és még murdlis munkdibdl is
lattam, javarészt hidegen hagy, és még inkdbb meggyézott arrdl, hogy izig-vérig
tdblakép-festd volt.” Clement Greenberg: Art und Culture, Boston 1965, 148, idézi
Kardon 1979/80 (Id. 25. j.), 5.

Janet Kardon ennek kapcsdn mdr 'neo-primitivizmus’-rél beszél. Ldsd: Kardon
1979/80 (Id. 25.j.), 3.

Sherry Brody-Miriam Schapiro: Dollhouse, 1972, kiilénb6zé anyagok, 21,9 x 194l
x 20,3 cm. A Womanhouse c. installdciéhoz készilt (Hollywood, Los Angeles,
1972. jan. |.-feb. 28.), amelyet a California Institute of the Arts Feminist Art Prog-
ram-janak 21 didkja dllitott 6ssze Judy Chicago és Miriam Schapiro irdnyitdsaval.
Ld. Arlene Raven: ,,Womanhouse*, in: Broude/Garrard 1994 (Id. 34. j.), 48-65. Vo.
Broude/Garrard 1994 (Id. 34. j.), 208.

Ld. pl. Sally Webster: ,,Pattern and Decoration in the Public Eye”, in: Art in America,
1987/februdr, 118-125.

Egenhofer 2003 (Id. 6. j.), 244.

A mivészek irdsaitdl eltekintve hadd utaljak Jeff Perrone recenzidjdra, amely a
P&D-mozgalom elsé csoportos bemutatkozdsdarél, az Alessandra Gallery 1976-0s
Ten Approaches to the Decorative-kidllitdsardl késziilt (Perronét Goldin és Kushner
ugyanabban az évben olvasdi levélben birdlta). Ld. Jeff Perrone: ,,Approaching
the Decorative”, in: Artforum, 5. évf., 4. sz., 1976, 26-30; valamint utalnék még
Broude/Garrard 1994-re (Id. 34.j.)

Broude/Garrard 1994 (Id. 34. j.), 2II. Els6ként a San Diego-i La Jolla Museum of
Contemporary Art kidllitdsa volt Iathaté 1975-ben Collection Applied Design cim-
mel; a kidllitds egy azonos cimU, hongkongi mintdkat és reklamlogékat bemutatd
konyvrél kapta nevét, amelyre a New York-i Chinatownban bukkant rd a mivész
1974-ben. [976-ban aztdn a New York-i Holly Solomon Gallery és a miami Metropo-
litan Museum and Art Center is dtvette a kidllitdst. Ld. quintgallery.com/ artist-bio/
kim-macconnel-bio (utolsé megtekintés: 2018. jun. 13.).

Vo.: ,Ezek a darabok mintha egyenesen Matisse hires metafordjat testesi-
tenék meg, miszerint a mvészet kényelmes fotel, amelyben az lzletember
felidilést merithet az érzéki latvanybdl, és megszabadulhat munkds hétkoz-
napjdanak profdn és agyzsibbaszté valésdgdatédl.” Broude 1994 (Id. 34. j.), 2II.
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Budapesti kidllitashoz késziilt informacios szovegek és kidllitott mivek listaja

Szovegek

Brad DAVIS

Brad Davis a Minnesotai Egyetemen, majd a Hunter College-en végezte tanulmd-
nyait, ahol egy kinai festészeti kurzus élethosszig tarté hatdst gyakorolt rd: ettdl
kezdve vonzdédott a kelet-dzsiai mlvészet, azon bellil pedig a perzsa és az indiai

kultdra irdnt.

[975-ben fedezte fel Muktananda jégi tanitdsait, ami alapjdban rengette meg vildg-
nézetét. Ez a mély spiritudlis éimény, valamint néhdny évvel késébb egy indiai Idto-
gatds meghatdrozé forduldpontot jelentett Davis karrierjében.

Korai munkdssdgdnak jéval dtpolitizaltabb, mondhatni militarista témavilagat fel-
vdltotta egy lirai, békésebb témavdlasztds: kertek, névények, valamint dllatmoti-
vumok, pl. kutydk, madarak, majmok kezdték benépesiteni festményeit. Mindkét
tematika - a burjdnzé kertek, és az dllatfigurdk - megjelenik az itt kidllitott miveken.

Davis Minden évszak ciml tonddéja példdul egy ilyen gazdagon virdgzd kertet dbra-
zol, tele nyilé virdgokkal és slrl novényzettel, dm térbeli irdny és mélység nélkiil,
hiszen minddssze lapos, dekorativ fellletet Iatunk. Kévetve a Pattern and Decora-
tion kedvelt eljardsat, Davis tartja magdt az ornamentdlis mivészet szabdlyaihoz:
ismétlés, dekorativ tendencidk és a mindenféle ald-félérendeltségi viszonyt mell6z8

szerkezet.

Hasonlé megkozelités figyelhetd meg kisebb, négyzet alaki miveiben is, pl. Siva
Kutydi I., vagy Kutya és Fa. Az ornamentdlis virdgos Idtkép szolgdl hdttérként az
egyszerUsitett, arabeszk jellegl kutyafigurdkhoz. Az indiai mitolégia inspirdlta képen
a kutydk olyan emberi tulajdonsdgok szimbdélumaiként jelennek meg, mint terllet-
féltés, vagy onvédelem. (PZs)
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Frank FAULKNER

Frank Faulkner mivészi karrierjének kibontakozdsa egybeesett a Pattern and Deco-
ration mozgalom kialakuldsdval. Faulkner munkdi némileg eltérnek a csoportra jel-
lemzé élénk, szinpompds mivektdl. Alkotdsai leginkdbb &si sz8ttesekre, esetenként
kédextekercsekre emlékeztetnek.

A Ludwig Muzeumban kidllitott két alkotdson egyértelmen megfigyelhetd a mivész
jellegzetes minta- és szinkezelése. Textilmunkdjdn Faulkner meleg, mégis ragyogd szi-
neket haszndl, amit azonban csak kdzelrél szemlélve vesziink észre. Az apré elemek

- vonalak, foltok és kolldzs-szerl négyzetek - rdcsszerkezetté dlinak 6ssze, bonyolult
kompoziciét [étrehozva, amely egészében természetes, komor szinérzetet ad.

Az Atlantisz Il cim( festményen a mitikus &si szigetet képezi le egy végletekig leegy-
szer(sitett szimbolikus térkép segitségével. Ez a geometrikus térkép jelképezi Atlan-
tisz fiktiv szerkezetét: a hdromszogl kozépsé szigetet négyzet alaku csatorndk hdlé-
zata veszi korbe.

Az a méd, ahogy Faulkner a kép fellletét kezeli, tovdbbd a rusztikus fémes szinek
haszndlata, mint pl. az arany, vagy réz, a legendds elveszett vildag “torténelmi” lei-
rdsaira utal. Az egyik ilyen “torténeti” beszdmold magdtdél Platéntdl szarmazik, aki
nemesfémekben gazdag orszdgként emlékezett meg Atlantiszrdl. (PZs)

Tina GIROUARD

Tina Girouard tobb mlvészeti dgazatban is kiprébdlta magdt, tébbek kézott a tdnc,
performansz, fotdmUvészet, rajz és installdcié mifajdban. Girouard egyike volt New
York egyik els& non-profit alternativ mivészeti kidllitdhelye, a [I12 Greene Street ala-
pitéinak, ahol kollaborativ projektekben vett részt.

Az itt lathatd vdlogatdsban taldlhaté mivek tokéletesen illusztrdljdk a mivész elséd-
leges torekvését. A Pattern and Decoration mozgalom tébbi kdvetéjéhez hasonléan
Girouard is igyekezett kitdérni a hagyomdnyos értelemben vett m{alkotds keretei
kozll, kilépni a szabad térbe, egyensulyozva mlvészet és épitészet, képz&mUlvészet
és lakberendezés kozott.

A Falak Tapéta lll kiilonféle tapétacsikokbdl dll 6ssze, egyetlen nagyméretld négyze-

tet formdzva. A tapétdk édeskés biedermeier mintdi biztonsdgérzetet és intimitdst
sugdroznak, egy meghitt otthon hangulatdt ébresztve fel a nézében. A mellékelt
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grafikus mivek mintaként szolgdlnak: a képi elemekhez tdrsitott irdsos megjegy-
zések installdldsi utasitdsokat tartalmaznak, ami egyértelm bizonyiték arra, hogy
Girouard permanens installdciéként képzelte el a mlvet. (PZs)

Valerie JAUDON

Valerie Jaudon egész munkdssdgdt annak szentelte, hogy Ujabb és Ujabb nézé-
pontbdl Ujragondolja az absztrakt festészetet. A Pattern and Decoration mozga-
lom mivészei kozll az 8 mlvei kapcsoldédnak a legszorosabban a geometrikus
absztrakcidohoz. Bdr elssorban a Pattern and Decoration és a posztminimalizmus
irdnyzatdhoz soroljdk, szdmos mds m(fajban is kiprébdlta magdt, igy a feminista
mozgalomban, a folyamat- és gondolatm(ivészetben is.

Jaudon festményein ritmikusan, strukturdlisan vdltakozé - egymdst keresztezd, egy-
mdsba gabalyodd - geometrikus mintdkat létrehozé vonalhdlézatokkal kisérlete-
zik. Az egymadst dtfedd motivumok olyan komplex képeket eredményeznek, melyek
Osszetett mandaldkat vagy nehezen megfejthetd vizudlis rejtvényeket alkotnak. De
ha vessziik a faradsdgot, és eltoprengiink Jaudon vizudlis feladvdnyain, a vonalak
lassan rendezett szimmetridvd oldédnak, és ezt a rendet megerdsiteni latszik, hogy
Jaudon egy szigordan behatdrolt szinskdaldbdl épitkezik, ami letisztult geometrikus,
mdar-mdr monokrém munkdkhoz vezet.

Jaudon mindent dathaté diszitémotivumai a Pattern and Decoration csoport mdévé-
szeti gyakorlatdval 6sszhangban nem hierarchikusan éplilnek fel, mivel feministaként
a fehér férfi mlvész hegemaonidjdval szembehelyezkedve tarsadalmi szempontbdl
utasitja el a hierarchidat.

A tobbi Pattern and Decoration mivészhez hasonléan Valerie Jaudont is a keletei
kultdrdk inspirdltdk: Londonban és Mexikéban folytatott mlvészeti tanulmdnyokat,
bejdarta Eurépdt és Marokkét. Festményei dekorativ elemei a gétikus és romdnkori
boltiveket idézik, de eszlinkbe juttatjdk a keresztény kultlira egyéb épitészeti forma-
jegyeit és az iszldm diszitémUvészetet is. (JE)

Joyce KOZLOFF

Joyce Kozloff komoly mivészettorténeti ismeretekkel rendelkezik, és a nyugati és
keleti kultdrdban is jdrtas. A keleti mlvészetek Ujjdsziletésében taldlta meg a femi-
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nista mlvészet forrdsdt, miutdn felismerte, hogy a kézmivesség alapvetéen név-
telen némuvészekhez flizédik. Mlvésztdrsdaval, a szintén a Pattern and Decoration
mozgalomhoz tartozé Valerie Jaudonnal, aki a feminista mozgalomban is részt vett,
a kovetkezd nyilatkozatot tette kozzé 1978-ban: ,,Feministaként és m(vészként a
dekorativitdst kutatva festészetiinkben, észrevettiik, hogy a »dekorativitds« pejorativ
fogalom a kortdrs mlvészetben. [...] Arra jutottunk, hogy a dekorativitdssal szembeni
elbitéletnek hosszu multja van, és a hierarchidn alapszik: a képzém(vészet felette dll
az iparm(vészetnek, a nyugati mlvészet a nem nyugati mivészetnek, a férfi mivé-
szet a n8i mlvészetnek. Ahogy ezt a hierarchidt kutattuk, felfedeztlink egy roppant
nyugtalanitd hitrendszert, mely a nyugati kultdra mordlis felsébbrendlségén alapul.”

Kozloff a hetvenes évektdl aktivan részt vett a Los Angeles-i és New York-i n6i moz-
galmakban, és kordn felfedezte Mexikd, Egyiptom, Marokké és Torokorszdag diszi-
t8mUvészeti hagyomdnyait, és kutatni kezdte az iszldm motivumkincshez kapcsolédd
irodalmat. Az 1973-as esztendd, amit Mexikdéban toltott a prekolumbidnus népmd-
vészet tanulmdnyozdsdval, fordulépontot jelentett az életében - festéként és femi-
nistaként egyardnt. A keleti kulturdk hatdsdra szakitott a hagyomdnyos festészettel,
és kerdmiacsempéket készit. Motivumkisérleteihez mindmdig az iszldm kultdrdbdl
merit inspirdciét, bar nyugati médra szabadon és merészen haszndlja a szineket
akkor is, ha az eredeti iszZldm motivumokban igen korldtozott a szinek haszndlata.

Joyce Kozloff miveit a szinek és formdk kavalkddja, a geometrikus elrendezés, a
motivumok és varidcidik kompoziciondlis ismétlése jellemzi, amit jél tlikroz 1978—79-es
Kerdmiacsempe-padlé ciml nagyszabdsd mive. Ahogy az amerikai mlvészettorté-
nész, Amy Goldin fogalmazott: Kozloff mlvei felvetik a kérdést, hogy egy mUalkotds
végs8 formdjdban milyen mértékben valami mdr létezének vagy valami dtvettnek
vagy ,hagyomdnyosnak” a képe. (JE)

Robert KUSHNER

Robert Kushnert tekinthetjlik a Pattern and Decoration mozgalom alapitéjdnak.
A hetvenes években bejdrta Irdnt, Afganisztdnt és Torokorszdgot Amy Goldin mivé-
szettorténész tdrsasdgdban. Annyira leny(igdzte az iszldm miivészet és épitészet,
hogy tanulmdnyozni kezdte a diszitémUlvészetet, és beemelte sajat mlvészetébe,
ahogy késébb a Pattern and Decoration mozgalom tébbi tagja is.

Kushner 1972-ben New Yorkba koltozott a kaliforniai Passadendbdl. Ekkor kezdett

szokatlan anyagokkal kisérletezni festészetében. Erdeklédése kdzéppontjaban a
keleti textilidk dlltak, szoveteket és sz8nyegeket tanulmdnyozott modern és korabeli
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belsé tereket bemutatd kiadvdanyok lapjain. Geometrikus mintdzatba rendezett
virdgmotivumok és figurdlis mintdk jelentek meg festményein. [974-t8l pamutra
és mds taldlt szovetekre fest akrillal. A kiilonféle megfestett és dsszevarrt textil-
darabokbdl dllé Rézsaszin levelek (1979) és Cincinnati A (1978) cim( festményei a
patchworkmunkdk hatdasat keltik.

A festés mellett ugyanakkor provokativ performanszokat is el6adott meztelendil,
ételeket és keleti hatdsu anyagokat és ruhdkat felhaszndlva, ahogy azt az 1978-as
bécsi performanszdrdl késziilt Rétegek ciml dokumentdcids felvételen lathatjuk.

Robert Kushner mlvészetére nemcsak az amerikai és eurépai modernizmus volt
hatdssal, hanem a kinai és japdn hagyomdny, a perzsa és indiai mlvészet és az
afrikai népmuivészet is. Kezdettdl kiilonbozé kultlrdk szertedgazé hagyomdnyaibdl
merit, és beépiti ezeket az elemeket sajdt mlvészetébe - a szépség mibenlétét
kutatva egész mlvészi pdlyafutdsa sordn. (JE)

Thomas LANIGAN-SCHMIDT

Thomas Lanigan-Schmidt munkdi mintha csak a horror vacui mivészettorténeti szak-
kifejezést, az Ures tértdl vald félelmet példdzndk. A diszitésrdl és dekordciérdl vallott
radikdlisan maximalista felfogdsdt, vagyis hogy a kép teljes fellletét hidnytalanul
kitolti, munkdi védjegyének tekinthetjik. Lanigan-Schmidt installdcidi a keresztény
ikonogrdfidt idézik meg, olykor populdris kulturdlis motivumokkal flszerezve. Ezek
az installacidék radikdlisan dekorativ kolldzsok, melyek a queer identitds és a szak-
ralitds témdjat vegyitik.

A mivész szokatlan anyaghaszndlata - félidt, cellofdant, flittert, szalagot, manyag
csomagoldst haszndl - a ragyogds atmoszférdjat kelti. Ez az aranyban és ezlistben
jatszé sokszin( kolldzs azonban egyszerre nagyszerd és kisszer(, ragyogd és giccses.

Thomas Lanigan-Schmidt nemcsak mint mévész vdlt a New Yorki-i mlvészeti szcéna
meghatdrozé szereplbjévé, hanem az emberi jogok kivivdsdban vdllalt szerepe miatt
is. Részt vett a Greenwich Village-i Stonewall-ldzaddsban [969-ben, mely Ugy vonult
be a térténelembe, mint az az esemény, amely a melegjogi mozgalmak Iétrejottéhez
vezetett vildgszerte.

Lanigan-Schmidt mivészete az ellentétekre épll: egyszerre haszndl valldsos (orto-

dox, bizdnci, illetve rémai katolikus) és profdn (popkulturdlis) utaldsokat, vagy épp
hétkéznapi anyagokkal jelenit meg valldsos témdkat, mint példdul Ikonosztdz (1977-
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78) cim( installdciéjaban. Bdr az Ikonosztdz felépitésében a gérog-keleti ortodox
hagyomdnyokat kdveti, anyaghaszndlata - az akril, celofdn, alufélia (az arany, ezist,
sdrgaréz, tojdstempera, fa helyett) - bizarr hatdst kéleséndz a miinek. igy végiil Tho-
mas Lanigan-Schmidt tarsadalmi-politikai kérdéseket felvetd valldsos ikonogrdfidja
szellemes giccsbe hajlik. (JE)

MACCONNEL

Kim MacConnel a Pattern and Decoration mozgalom eléfutdra és egyik legkiemel-
ked&bb alakja. Festményei szinek és mintdk gazdag tdrhdzdt, geometrikus formdk
és egymdst keresztezd vonalak, gyimolcs-, dllat- és virdgmotivumok, mi tébb, keres-
kedelmi drucikkek, példdul mosdgépek és vasaldk széles arzendljdt vonultatjdk fel.
Mlvészetére hatdssal voltak a Navajo indidnok kézmives munkdi, a tradiciondlis
kinai papirkivagdsok, a francia fauvizmus, dm mindenekelétt a hagyomdnyos keleti
sz6nyegek mintahaszndlata és kompozicidja inspirdlta.

MacConnel vdszon helyett textilre és lepeddre fest. Miutdn felvitte a festéket az
anyagra, kiilénb6zé hosszUsdgu csikokra vagja a lepedét, majd 6sszevarrja a csiko-
kat. Az eredmény egy 6ridsi drapéria, melynek szabdlytalan az alsé része, és egybefo-
nédnak a mintdi. A falon lazdn 16gé lenvdszon lepedd a feszitett vdszonnal szemben
konnylségérzetet kdlcsondz a mlveknek, amit tovdbb fokoz a keret hidnya.

Az atechnika is jellemz8 miveire, hogy kiilonb6z8 textilidkbdl 6sszevarrt patchwor-
kmUveket készit, mint a Nincs vége a rekordtermésnek (1978) cim{ munkdjdban. De
bdarmilyen technikdt is alkalmaz MacConnel, anyagvdlasztdsa (a szévet) megha-
tdrozé szerepet jatszik munkdssdgdban, mert ezen keresztil szdll szembe azzal a
vélekedéssel, hogy ez az anyaghaszndlat hagyomdnyosan a néi kézmUlves munkdkra
jellemzdé. MacConnel milve igy vdlik az anyagisdg lényegérdl folytatott kortdrs dis-

kurzus szerves részévé. (JE)

Miriam SCHAPIRO

Miriam Schapiro egyetemi tanulmdnyait kévetéen lowdbdl New Yorkba koltozott,
ahol kezdetben az absztrakt expresszionistdk nyomdokain indult el. Az 195©-es évek
kézepén azonban mdr a néként és anyaként megélt tapasztalatait igyekezett fel-
dolgozni munkdiban. Ennek kdvetkeztében egyre inkdbb eltdvolodott az absztrakt
expresszionizmustdl, hogy egy geometrikus formavildg, majd alternativ anyaghasz-
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ndlat és dekorativ mivészet felé forduljon. Az [976-es évek elején mdr szinte kiza-
rélag textilekbdl 6sszedllitott kolldzsokat készitett, amelyeket ,femmage”-oknak
(femmdzs) keresztelt el.

[967-ben tandri dlldst kapott a Kaliforniai Egyetemen, igy férjével egylitt a keleti
partra koltoztek. Schapiro és Judy Chicago itt alapitotta meg a Kaliforniai M{vé-
szeti Intézet Feminista Mlvészeti Programjdt. Schapiro és Chicago a néi mvészet
dltal felszinre hozott problémdkat, valamint a néi mlvészeket érintd tarsadalmi és
szakmai kihivdsokat vették gércsdé ald. 1972-ben szervezték meg a Womanhouse /
Nd&i hdz kidllitdst, amelyen Schapiro Babahdz cim{ munkdjdval vett részt.

A Pattern and Decoration mozgalom megalakuldsakor Schapiro mdr a feminista
mivészeti k6zosség kulcsfigurdjdnak szdmitott, dm e mozgalom tette lehetbvé
szdmdra, hogy a nék nyugati tdrsadalomban betdltétt szerepét és mindennapi
valésdagdt a vizualitds terén a leghatékonyabban megragadja. Mindemellett a
csoport mlvészi torekvéseivel egybehangzdéan igyekezett lerombolni a néi szfé-
rdba szam(izott kézmlvességet és a ,magas” mlvészetet elvdlasztd hatdrt. A néi
hétkdznapokbdl vett tematika szintén fontos szerepet toltott be Schapiro munkai-
ban. Kilonféle lakdstextilek, pl. ruhaanyagok, teriték, kdétények felhaszndldsaval
készitette textilmunkdit, ugyancsak az otthon melegére utalé formdkba ontve,
mint legyez8k, kimondk, hazformdju, vagy sziv alakd mévek. igy mind anyag-
haszndlat, mind a tartalom szintjén megjelenik a hagyomdnyos értelemben vett
,néies”. (PZs)

Kendall SHAW

A New Orelans-i szliletés(i mdsodik vildghdborus veterdn biokémiai tanulmdnyai
mellet vett mlvészeti érdkat. A diploma megszerzését kdovetéen New York-ba kol-
t6zott, ahol tovdbb folytatta mlvészeti tanulmdnyait, nem sokkal késébb pedig
végleg a mlvészeti karrier mellett dontott. Az elkdvetkezd évek sordn kilonb6zé
intézményekben, iskoldkban tokéletesitette tuddsat, koztiik a The New Schoolban,
a Brooklyn MlUzeumban, majd a Tulane Egyetemen, tobbek kézo6tt olyan tandrok
kurzusain, mint Mark Rothko.

Egy mdsik mestere, Stuart David hatdsdra kezdte el a szineket zenei épitéelemekként
haszndlni - geometrizdlé formdit mindennemd hierarchidt mell6z8 rendszerekben
helyezte el. A zenéhez valé viszonydt nagyban befolydsolta szilévdrosa, és az azt
meghatdrozo zenei irdnyzat, a jazz.
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Ned

»Azdltal, hogy a vdsznon ritmikusan helyeztem el szinnégyzeteket, igyekeztem olyan
vizudlis zenét alkotni, amely a szines fény visszaver6dd energidjdt Gnnepelte.”

Shaw Bethune ciml munkdjdn temérdek apré négyzetbdl hoz Iétre mozaikszer(
mintdzatot. A rdcsozatba rendezett meleg foldszinek pulzdini Idtszanak, hulldmzdé
vizudlis szekvencidt alkotva, amely hanghulldmok digitdlis vizualizdcidjdra is emlé-
keztethet. A tradiciondlis mozaikokon kivil Shaw festményei esziinkbe juttathatnak
akdr kézi szétteseket is, amelyek esetében mind a dekorativitds, mind a kézmUves
jelleg fontos szerepet jdtszik.

A mUvész a zenei utaldsok mellett el8szeretettel jatszik a festék anyagi lehet&sé-
geivel is. A festmény egyes helyein elétlinik az alapozatlan vdszon és a ceruzdaval
felrajzolt rdcsozat. Az impasztd hatdsu festékréteg fényes fellilete ragyogdst kol-
cs6ndz a vdaszonnak, tovdbb erdsitve a szinek intenzitdsat. (PZs)

SMYTH

A Pattern and Decoration mUvészek kozil Ned Smyth munkdssdgdra hatott legin-
kdbb az eurdpai zsidé-keresztény mivészet és épitészet. Reneszdnsz mlvészettor-
ténész apja mellett Olaszorszdgban toltotte gyermekkordt, és rendszeresen elki-
sérte 6t tanulmdnytjaira, ami nagy hatdssal volt mivészi pdlyafutdsdra. Az eurdpai
épitészet irdnti rajongdsdbdl fakad, hogy a zsidd-keresztény kultura olyan komoly
szerepet jatszik munkdssdagdban.

Minimalista festéként indult, dm miutdn a hetvenes évek elején kapcsolatba keriilt
a New York-i m(vészeti szcéndval, teljesen megvdltozott a mivészetrdl alkotott fel-
fogdsa. Szakitott az uralkodé irdnyzatokkal, és olyan szokatlan anyagokkal kezdett
kisérletezni, mint a textilidk, mozaikok és csempék, de mindvégig megtartotta az
eurépai épitészet torténeti nézépontjat.

Ugyanakkor az egyiptomi épitészet is hatdssal volt mlvészetére. 1979-es Philadelphia
oszlopcsarnok cimld munkdja pdlmaszerl oszlopmotivuma jé példa arra, hogyan
épitette be a textilt mlvészetébe: egyetlen motivum megsokszorozdsdval képes
megteremteni egy ritmikus struktirdt, a mélység illuzidéjat, mely inkdbb az ismétlés-
bdél, mint a megfestett formdk perspektivikus mélységébdl fakad.

A mélység cimet visel8 [985-6s monumentdlis ké- és vegmozaik Ned Smyth tor-

ténelem irdnti vonzalmdt és a régészeti helyszinek irdnti rajongdsdat tikrozi, és jol
mutatja, hogyan alkalmazza az ékori mozaikmivészet technikdjat miveiben. (JE)

34



Robert ZAKANITCH

Robert Zakanitch az a mlvész, aki folyamatosan Uj utakat keres nézépontja kiszéle-
sitésére, folyton Uj teriileteket fedez fel festészete szdmdra. A formalizmustdl indulva
jutott el az absztrakcidig, hogy végiil a Pattern and Decoration mozgalomban taldlja
meg helyét festéként 1975-ben.

Festészetében a virdgmotivumok tanulmdnyozdsa mellett tovdbbra sem mult el az
absztrakcid irdnti érdeklédése, amely gyakran a virdgmotivumokban nyilvdnult meg.
A hetvenes évek végérél szdrmazéd festményein jél Iathatd a triptichon elvén alapulé
kompozicié: a festmény kdzponti tdbldjdt ritmikusan ismétlédé virdgmotivumok
boritjdk, mig a két szélsé tdbla korai nonfigurativ korszakdat idézi.

A hetvenes évek végétdl finom pasztellszineket haszndl, repetitiv mintdkbdl felépiilé
festményei régimdédi tapétdnak hatnak. Festményeihez a nagysziilei New Jersey-i
hdzdban Idtott tapétaq, lindleumboritds és csehszlovdk himzésmintdk szolgdltak ins-
pirdcids forrdsul.

Kim Macconnel mellett Zakanitch az a mdsik férfi mlvész, aki a diszitémlvészet
felfedezésének szentelte mlvészi karrierjét, dm annak sztereotip ndi vonatkozdsait
elutasitotta. A minta kiemelt szerepet t6lt be Zakanitch festészetében, a festmény
alapja, mely 6nmagdban is megdllja a helyét. (JE)

Joe ZUCKER

Joe Zucker 1964-ben diplomdzott a Chicago-i Mvészeti Intézetben. Egyetemi évei
alatt a vdszon szerkezetének dbrdzoldsdval kisérletezett festményein, gyakorlatilag
vdszonportrékat készitve. Az anyagkisérletek irdnti érdeklédése és a vonalhdléhoz
valé vonzéddsa végigkisérte pdlyafutdsat.

Zucker éppen a Pattern and Decoration csoport kialakuldsdnak idején kezdett kidl-
litani a Holly Solomon Galéridban. A mozgalomhoz valé kapcsoléddsa leginkdbb
jellegzetes racsszerkezeteiben, a kézmlvességre helyezett hangsulyon és a “magas
mivészet” dominancidjdnak elutasitdsdban rejlik.

Zucker mindig is szerette a kézmives-jellegl projekteket, amileginkdbb azok taktilis

valésdgdban mutatkozott meg. Ennek kdvetkeztében festményeit inkdbb tdargyak-
ként fogja fel, amelyek elutasitjdk a vdszonra felvitt kétdimenzids festmények hagyo-
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mdnyos fogalmdat. Festményeinek témdja a felhaszndlt anyagokbdl eredeztethetd,
igy azok anyag-meghatdrozta konceptudlis munkdkként is folfoghatdk.

Az excentrikus, popkulturdt idézé képi elemeket szokatlan anyagok sora kiséri, ugy
mint pamut vagy Rhoplex (egy szintelen mlanyag kétéanyag). A tengeri csatdt vivd
kalézok, vagy koézépkori lovagok képregényekre - a kanonizdlt mlvészet hatdrain
kivil esé mifajra - emlékeztetik a nézét.

A Két maldj kaléz Dél- Kinai-tengeren, valamint a Merlin, a h8s lovag cim( festmé-
nyein Zucker elnagyolt, nyers ecsetvondsokkal hozza létre a képek pasztdzus felszi-
nét. Ugyanakkor a Sir Splinter de Horsed fellletét a Rhoplex alkalmazdsa fényessé,
intenzivvé vardzsolja, kozépkori 6lomiveg ablakokra emlékeztetve a nézét. (PZs)
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Mitargylista / Mintazat és dekordcio,
Ludwig Midzeum - Kortars Mivészeti Mazeum Budapest

Brad DAVIS, Ejjeli kidltds / Night Cry, 1979

akril, poliészter, vdszon, 147,3 x 152 cm

mumok — Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdk
Ludwig Alapitvdny jévoltdbdl

Brad DAVIS, Kutya és fa / Dog d Tree, 1979

akril, Gveggyapot, papir, 81 x 96 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Brad DAVIS, Mdsodik kirobbands / Second Burst, 1972

akril, grafit, papir, 59 x 74 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jovoltdbdl

Brad DAVIS, Minden évszak / All Seasons, 198©

akril, poliészter, vdszon, 213 cm (dtmérd), 4,5 cm (mélység)

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdabdl

Brad DAVIS, Siva kutydi | / Shiva’s Dogs |, 1979

akril, grafit, papir, 54,6 x 69,8 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Frank FAULKNER, Atlantisz Il. / Atlantis Il, o.A.

akril, vaszon, 182,5 x 83,5 x 4 cm

mumok — Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdk
Ludwig Alapitvdny jévoltdbdl

Frank FAULKNER, Cim nélkiil / Untitled, 1976/77

akril, papir, 325x287 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Tina GIROUARD, A Tesztmindzat Il. sorozatbdl / From Test Pattern
Sequence ll, 1974

szines ceruza, papir, 27,8 x 21,6 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Tina GIROUARD, A Tesztmindzat Il. sorozatbdl / From Test Pattern
Sequence I, 1974

szines ceruza, papir, 27,8 x 21,6 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl
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Tina GIROUARD, Falak tapéta lll. / Walls Wallpaper Ill, 1974

tapéta, muszlin, 184 x 182 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Tina GIROUARD, Falak tapéta lll. / Walls Wallpaper Ill, 1974

ceruza, zsirkréta, kockds papir és tapéta, 83,9 x 68,2 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Valerie JAUDON, Hattiesburg, 1979

olaj, vdszon, 223,5 x 335,5 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, Peter és Irene Ludwig
ajandéka

Valerie JAUDON, Leland, 1978

olqj, vdszon, 183 x 274,5 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdak
Ludwig Alapitvdny jévoltabdl

Valerie JAUDON, Natchez, (979

olajpasztell, meritett papir, 96 x 86 cm

Ludwig Muzeum - Kortdrs Mlvészeti Mizeum, Budapest, Peter és Irene
Ludwig ajandéka

Joyce KOZLOFF, Hat csempetanulmdny / Six Tile Studies (vlo: Nabeshima
Pair llA, Isfahan Pair IA, Kate Faulkner Pair IIA, Palermo Pair IIB, Fez Pair
IB, Durrow Pair 1lIB), 198©

vizfesték, papir, 6 részes, egyenként 27,9 x 45,4 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Joyce KOZLOFF, Hat szévéstanulmdny egy keretben / Six Weave Studies
in one Frame, 1974/1975

ceruza, papir, 6 részes: egyenként 27,9 x 25,4 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Joyce KOZLOFF, Kerdmiacsempe-padlé / Ceramic Tile Floor, 1978-1979
kerdmiacsempe, fuga, rétegelt lemez, 315 x 435 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst, Aachen, Peter és Irene Ludwig
ajadndéka

Joyce KOZLOFF, Még tébb térék csempetanulmdny / Still More Turkish
Tile Studies, 1978/1979

ceruza, vizfesték, fehér fedéfesték, papir, teljes méret 149 x 183 cm (15
részes: egyenként 23,2 x 31,2 cm)

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl
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Joyce KOZLOFF, Oszloppdr II. / Pilaster Pair Il, 1979

kerdmiacsempe, fugaq, rétegelt lemez, 2 részes: bal 245 x 22,5 x 3,5 cm,
jobb 245 x 22,7 x 3,5 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdk
Ludwig Alapitvdny jévoltdbdl

Joyce KOZLOFF, Tut tapétdja / Tut’s Wallpaper, 1979
szitanyomat, 265 x (15 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien,
az Osterreichische Ludwig-Stiftung jévoltabdl

Robert KUSHNER, Cincinnati A, 1978

akril, flitter, kilonb6z6 textileken, teljes méret: 315 x 68© cm, 5 részes
mumok — Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien,

az Osterreichische Ludwig-Stiftung jévoltabdl

Robert KUSHNER, Ellenfelek / Rivals, 1978

akril, pamut, 171,5 x 216 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien,
az Osterreichische Ludwig-Stiftung jévoltabdl

Robert KUSHNER, Ldnyok / Girls, 1978

akril, papir, 55,8 x 193 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Robert KUSHNER, Rétegek, 1978
U-matic, digitalizdlt szin és hang, 5© min
Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen

Robert KUSHNER, Rézsaszin levelek / Pink Leaves, 1979

akril, kilonféle textiliak, 205 x 330,5 cm

Ludwig MuUzeum - Kortdrs MUvészeti Mizeum, Budapest, Peter és Irene
Ludwig ajadndéka

Thomas LANIGAN-SCHMIDT, A misztikus vacsora / The Mystical Supper,
977

vegyestechnika, fa, 43 x 135 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdk
Ludwig Alapitvany letétje 1981 6ta

Thomas LANIGAN-SCHMIDT, Beavatdsi szertartds: A kobold (rosszcsont
ir tindér) és a Puerto Rico-i herceg / A Rite of Passage: The Leprechaun
(a Mischievous Irish fairy) and the Puerto Rican Prince, 1974-1985

vegyes technika, 129,5 x 3l x 38,5 cm

Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl
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Thomas LANIGAN-SCHMIDT, lkonosztdz / Iconostasis, 1977/78

akril, celofdn, folpakk, alufélia, 3©4,8 x 36©,6 x 152,4 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Chan hdza / House of Chan, 1975

akril, pamut, 228,6 x 198, cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Csoda / Miracle, 1979

akril, fém, pamut, 238,5x313,8 cm

Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Egzotikus utazds / Exotic Travel, 1978

gouache, papir / gouache on paper, 38 x 45,5 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Eheté / Edible, 1979

akril, fémfesték, pamut, 258 x 3©2 cm

Ludwig Museum - Kortdrs M(ivészeti Mlzeum, Budapest, Peter és Irene
Ludwig ajandéka

Kim MACCONNEL, El/ére / Up Front, 1978

akril, pamut, kiilonb6z6 szévetek, 228,6 x 269,2 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrak
Ludwig Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Focistdk / Soccer Players, 1980

gouache, papir, 29 x 48 x 4,2 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Gérégdinnyék (par) / Watermelons (a Pair), 1978
akril, papir, karton, 2 részes: egyenként [6© x 78,7 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Kim MACCONNEL, Grandbvilla, 1975

akril, pamut, szatén, szintetikus textil (nyomtatott), 239,7 x 317,3 cm
Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Nincs vége a rekordtermésnek / No End To Bumper
Harvest, 1978

kilonbozé 6sszevarrt szovetek / various textiles sewn together,

9287 x 348 cm

Ludwig Museum - Kortdrs M(ivészeti Mlizeum, Budapest, a Peter és
Irene Ludwig Alapitvdny jévoltabdl
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Kim MACCONNEL, Pagoda / Pagode, 1974

akril, textil, kartonpapir, 7 részes: egyenként [76 x 84 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Pisztrdng dekordcié / Trout Decoration, 1979

akril, karton, 64,7 x 1©6,8 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdabdl

Kim MACCONNEL, Tdncosok / Dancers, 198©

gouache papir, 58,4 x 54,6 cm

Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Kim MACCONNEL, Tintahal dekordcié / Squid Decoration, 1979

akril, karton, 96,5 x 1©4,| cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Kim MACCONNEL, Tiz tétel vagy kevesebb A / Ten Items or less A, 1979
gouache, papir, 48,5 x 49,2 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdabdl

Kim MACCONNEL, Tiz tétel vagy kevesebb C / Ten Items or less C, 1979
gouache, papir / gouache on paper, 47,5 x 38,7 cm

Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Kim MACCONNEL, Tiz tétel vagy kevesebb F / Ten Items or less F, 1979
gouache papir, 39 x 47 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter und Irene
Ludwig Stiftung jévoltabdl

Miriam SCHAPIRO, Rdézsaszin vildgos legyezé / Pink Light Fan, 1979
akril, vaszon, textilratét, kolldzs, 121,5 x 244 x 6 cm

mumok — Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdk
Ludwig Alapitvdny jévoltdbdl

Miriam SCHAPIRO, Tetéablak / Dormer, 1979

akril, textil, papir, vaszon, 178,5 x 1©2 cm

Ludwig Forum fur Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

Miriam SCHAPIRO, Virdgos geometria / Geometry in Flowers, 1978

akril, vaszon, textilrdtét, kolldzs, 18©,4 x 364,3 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl
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Kendall SHAW, Bethune, 1978

akril, vaszon, 191,8 x 241,6 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Ned SMYTH, A mélység / The deep, 1985

ké- és Uvegmozaik, fa, 243,8 x 243,8 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Ned SMYTH, Halas kapu és textil / Portale Fish & Fabric, 1979
vegyestechnika, papir, 88,9 x 114,3 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrak
Ludwig Alapitvdny jévoltabdl

Ned SMYTH, Philadelphia oszlopcsarnok / Philadelphia Colonnade, 1979
szitanyomat, textil, 29© x 732 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltabdl

Robert ZAKANITCH, Kék kopé / Blue Hound, 1978

akril, vdszon, 183 x 3©5,5 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Robert ZAKANITCH, Teadélutdn / Tea Party, 1979

akril, vaszon, 213,5 x 443 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltabdl

Robert ZAKANITCH, Villands / Flash, 1978

akril vaszon, 247 x 21© cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdak
Ludwig Alapitvdny jévoltabdl

Joe ZUCKER, Két maldj kaléz a Dél-kinai-tengeren / Two Malay pirates in
the South China Sea, 1978

akril, pamut, Rhoplex, vdszon, 204 x 306 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdany jévoltdbdl

Joe ZUCKER, Merlin lovag fényes pancélban (Hollynak) / Merlin, a
Knight in Shining Armour (for Holly), 1978

akril, pamut, rhoplex, vdszon, |70 x 229 cm

mumok - Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, az Osztrdak
Ludwig Alapitvdny jévoltabdl

Joe ZUCKER, Sir Splinter de Horsed, 1979

akril, pamut, Rhoplex, vdszon, 152,5 x 244,5 cm

Ludwig Forum fir Internationale Kunst Aachen, a Peter és Irene Ludwig
Alapitvdny jévoltdbdl

42



Mintdzat és dekordcid: A formalizmuson tdl / Pattern and Decoration:
Looking Beyond Formalism, 1998/99

VHS kazettq, digitalizalt, 47:5© perc

rendezé: Anne SWARTZ

producer: Sherry DRUMMOND

operatdr: Eric BREEN

feliratozds: Alexandros MITZELIS

magyar felirat: SIPOS Ddniel, SZONYI Andrds

A Savannah College of Art and Design tdmogatdsdval

2018

DVD, 18:38 perc

rendezé: Anne SWARTZ

producerek: Manuela AMMER, Esther BOEHLE

gydrtdsi asszisztens: Denise PETZOLD

operatérok: Susan DALEY, Steve GROSS

feliratozds: Alexandros MITZELIS

magyar felirat: SIPOS Ddaniel, SZONYI Andrds

Anne Swartz amerikai mlvészettorténész a Pattern and Decoration
mozgalom kutatdsa sordn tizennégy mivésszel és mlvészeti
szakemberrel készitett interjut 1998 és 1999 kozott. 2018-ban négy
interjuval béviilt az 6sszedllitds. A teljes anyag most kerdiilt el&szor
bemutatdsra.
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