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«Nem vagyok robot.”
A szingularitds hatarain

2022. szeptember 16.
- november 27.

Technologiai és kulturalis értelemben szingularitdson
olyan lehetséges jovbbeli eseményt
értiink, amikor az infokommunikacios fejlédés, a tarsadalmi
valtozasok felgyorsulnak, olyan modon és sebesseggel valtoztatva
meg az ember életvilagat, amit a szingularitas elott elok képtelenek
felfogni vagy megbizhatéan megjdsolni. A szingularitasok
kornyezetében az dltalunk ismert 6sszefiig-
gések, torvények érvényiiket vesztik,

a hagyomdnyos logika és kauzalitds
jobbdra nem miikGdik, sajatos szabalyokat kovet.

Napjaink egyik meghatarozo globdlis jelensege a digitalizacio, amely
a kdézelmult évtizedei soran evolucios ugraskent alakitotta at az
emberiség életét, évszazadok alatt rogzult szokasokat, formakat és
viselkedési mintazatokat irva at ezzel. A digitdlis
fordulat jelenleg is zajlé folyamat,
szamos részletében szinte észrevehetetlen; legtdbbszor természetes-
nek tind eszkdzhasznalattal, amely alapvetéen az emberi
¢letmindseg javitasat szolgalja. Elettunk offline modbol

megallithatatlanul tér &t az online térbe, a digitalis jelenlét
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“I Am not a Robot.” On the
Borders of the Singularity

16 September
- 27 November 2022

In technological and cultural terms, the singularity

is a possible future event inwhich info-com-
munication developments and social change accelerate, changing
the life world of man in a way and at a rate that those living before
the singularity are unable to comprehend or reliably predict. With
the arrival of the singularity, the relationships and
laws we know are no longer valid, and
traditional logic and causality no
longer work butfollow specific rules.

One of the defining global phenomena of our time is digitalisation,
which has transformed human life in an evolutionary leap over

the past decades, rewriting centuries of fixed habits, forms and
behavioural patterns. The digital turn is an
ongoing process,almostimperceptible in many of its
details as its tools often seem natural, but is fundamentally about
improving the quality of human life. Our lives are moving inexorably
from offfine fo online, with digital presence growing rapidly. It is no
exaggeration to say that this post-human trans-
formation is affecting fundamental



rohamosan né, nem tulzas azt allitani, hogy ez a poszthu-
mdn dtalakulds emberi létink

alapvetd, meghatdrozé aspektusait
hatja Gt:amagan- és az tzleti szférat, az okfatast, a
kommunikaciot, személyes életformankat, iddgazdalkodasunkat stb.
A technoszféra véltozasai jelentds befolyast gyakorolnak a
tarsadalmi folyamatokra, vilagrol alkotott kepiinkre, a felhasznalo
konceptualis sémaira. A digitdlis technolé-

gia mai dllapotdbanolyandj normativi-
tds, amely a munka és az élet része: nem ellenség, nem barét,
nem a fejlédés kulcsa, a valtozas lehetdsége, hanem az élet

termeészetes velejaroja.

A kigllitds alapvetéen napjaink
technolégiai fejlédésének a mindenna-
pi életre gyakorolt erdteljes
hatdsdrél szd6 1. Nem egyszertien az egyre Ujabb és
fejlettebb médiumok és technikak allnak fokuszaban, hanem azok
kovetkezmenyei a tarsadalomban, az egyen életében. A kiallitasban
lathato, a valtozasokra fokuszalo kepzomuvészeti muivek sokfele
megkozelitést alkalmaznak, hogy megvizsgaljak és stratégiakat
javasoljanak az uj kinivasokhoz. A kiallitas nyolc kisebb alegységre
oszlik, amelyeket a szekciocimek és teremszdvegek irnak le — egy-
egy adott ttmahoz mas termekbdl is kapcsolodhatnak alkotasok, igy

a muvek és szévegek egyUttallasa rugalmasan valtozik.

aspects of human existence: our personal and
business lives, education, communication, personal lifestyle, time
management, etc. Changes in the technological sphere are having
a significant impact on social processes, on our view of the world,
on the conceptual schemas of the user. Digital tech-
nology in its current state is a new
normativity thatis part of work and life: not an enemy, not
a friend, nor the key to progress, or the possibility of change, but a

natural part of life.

The exhibition explores the power-

ful impacts of today's technological
developments on everyday life. Thefocusis
not simply on newer and more advanced media and techniques,
but on their consequences in society and in the life of the individual.
The artworks on display that focus on these changes use a variety
of approaches to examine and propose strategies for dealing with
these new challenges. The exhibition is divided into eight smaller
units, described by section titles and room texts — works from other
rooms can be linked to a given theme, thus the combination of

works and texts can vary flexibly.

KESZMAN Jézsef

KURATOROK / CURATORS:
KESZMAN Jozsef, MAJ Ajna, NOLASCO-ROZSAS Livia,
UVEGES Krisztina
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A szingularitis meztelen

A civilizdcid ugy fejlédik,

hogy egyre tobb fontos miveletet
tudunk elvégezni anélkil,

hogy gondolkodndnk rajtuk.

- Alfred North Whitehead

Annak ellenére, hogy szik hetven év felt el az altalanos mesterséges
infelligencia, és majdnem két évtized a technologiai szingularitas
fogalmainak megalkotasa ota, mindkét jelenség meg mindig
ellentmondasos jelentesu. Jelen vannak a koztudatban, de inkabb
a tudomanyos-fantasztikus fikcio elemeiként, mint az informacios
technologia legujabb, mindennapi életlinkre évtizedek dta hatast
gyakorld vivmanyaikent.

A mesterséges intelligencia exponencialis fejlodésének es tarsadalmi
hatasanak erésodese elkertlhetetlenné valt, ugyanakkor a jelenség
értelmezése széles skalan mozog. Bizonyos korok

a sci-fi mitoszteremtd erejét alapul véve olyan fudomanyosan
megalapozottnak latszo jovokeépet vazolnak fel, amiben mesterseges
infelligenciaval rendelkezo lenyek a nem csak emberekbdl allo tar-
sadalmak részéve valnak, vagy akar &t is veszik a hatalmat folottuk.
A szkeptikusok csoportja inkabb leleplezett mondaként, automatizalt
statisztikai eszkdzok halmazakent tekint a szamitastechnika jelenkori
vivmanyaira, és a legkevesbé sem az emberivel egyenrangu, gon-
dolkodasra, kovetkeztetésre és tovabbfejlddesre képes letformakent.

A technoldgiai szingularitas szészoldja, Ray Kurzweil szerint a
szamitogépek 2029-re az emberivel azonos szintd intelligenciaval
rendelkezhetnek, 2045-re pedig elérkezik az Gnmagukat fejleszteni
kepes algoritmusok kora. A joslat alapjat a franszhumanizmus elméletei

The Singularity is Naked

Civilization advances by ex-
tending the number of important
operations which we can perform
without thinking of them.

- Alfred North Whitehead

Despite the fact that it has been barely seventy years since the
concept of general arfificial intelligence and almost two decades
since the concept of the technological singularity was coined, both
phenomena still have contfroversial meanings. They are part of the
public consciousness, but more as elements of science fiction than
as the latest achievements of information fechnology that have been
influencing our daily lives for decades.

The exponential development of artificial intelligence and its
growing impact on society have become inevitable, but the under-
standing of the phenomenon is extremely diverse. Some circles,
drawing on the mythmaking power of science fiction, have put
forward a vision of a future that seems scientifically plausible, in
which beings with artificial intelligence become part of, or even take
over, societies that are not just human. The sceptics tend to view the
current achievements of computing as a debunked myth, a set of
aufomated statistical tools, rather than as a form of existence capa-
ble of thinking, reasoning and evolving on a par with humans.

According to fechnological singularity advocate Ray Kurzweil,
computers could have the same level of intelligence as humans by
2029, and by 2045, the age of self-evolving algorithms will arrive.
The prediction is based on theories of franshumanism, which as-
sume that the next evolutionary stage of humanity will be achieved



kepezik, amelyek feltételezik, hogy az emberiség kdvetkezd evoluicios
szakasza a fechnologiaval valo fuzio réven valdsul meg. Azokat a tfech-
nologiakat, amelyeket ma a testiinkdn visellink, a jovében magunkban
fogjuk hordani; a kiborgok fogjék atvenni az emberek helyét.

A transzhumanista tendenciékat a kibernetika elézte meg. A Norbert
Wiener altal az 1940-es évektd| kepviselt rendszerelmélet interdisz-
ciplinaris valtozata a hideghaboru idejen kuldnos jelentéségre tett
szert. Hordereje a nyolcvanas évektol fokozatosan csdkkent, mig ma
mas tudomanyagak vagy mozgalmak (pl. kiberfeminizmus) részekent
él fovabb. Mar az a tény, hogy John McCarthy 1956-ban a Mas-
sachusetts Institute of Technology (MIT) kutatojakent részben azert
alkotta meg a ,mesterséges intelligencia” kifejezest, hogy elkerulje a
Wiener elméletével vald tarsitast, mutatja, mennyi kézds vonas van
a ket tertleten, még akkor is, ha a mddszerek teliesen, az alapul
szolgélo tudomanyagak pedig részben kulénbdznek.

Mig a transzhumanizmus és a technologiai poszthumanizmus (utébbi
egyik legjelentésebb kepviseldje a mar emlitett Kurzweil) az emberi
testre és szellemre formalhatd anyagkeént tekint, és annak tokéletesite-
se, éleftartamanak meghosszabbitasara torekszik,

a humanizmus tullépésének lehetdségeét a kritikai poszthumanizmus
a nem emberi feremtmények (az ember altal léfrehozott gepeket és
algoritmusokat is beleértve) egyenrangu felkent kezelésében latja.

Mindkeét irany egy adott vilagkép és kulturalis kdzeg terméke. Annak
ellenére, hogy az informacids technoldgia rideg és egyértelmuinek

tUnd binaris rendszeren alapszik, kulonbdzo termekeit mérndkeinek
értekrendje hatja at. Ugyanakkor a mesterséges

intelligencia, a szintetikus bioldgia és mas vivmanyok a kulénbdzé —
és nem csak a nyugati — tarsadalmak perspektivait és dnmagukrol
alkotott kepét értekeli at.

Az emlitett szkeptikusok az intelligencia fogalmat nem fartjak értel-

through a fusion with technology. The technologies we wear on our
bodies today will be embedded in our bodies in the future; cyborgs
will take the place of humans.

Transhumanist trends were preceded by cybernetics. The interdis-
ciplinary version of systems theory, championed by Norbert Wiener
since the 1940s, gained particular importance during the

Cold War. Its prominence gradually declined from the 1980s
onwards, while today it lives on as part of other disciplines or move-
ments (e.g. cyberfeminism). The very fact that John McCarthy,

as a researcher at the Massachusetts Institute of TTechnology (MIT),
coined the term ‘artificial intelligence’ in 1956 in part to avoid asso-
ciafion with Wiener’s theory, shows how much the two fields have
in common, even if the methods are completely different and the
underlying disciplines partly different.

While franshumanism and technological posthumanism (Kurzweil
is one of the most prominent representatives of the latter) see the
human body and mind as malleable matter and seek to improve
and extend its lifespan, critical posthumanism sees the possibility of
transcending humanism by treating non-human creatures (including
man-made machines and algorithms) as equals.

Both directions are products of a particular worldview and cultural
milieu. Despite the fact that information technology is based on

a rigid and apparently clear binary system, its various products are
imbued with the values of its engineers. At the same time, artificial
intelligence, synthetic biology, and other achievements are revaluing
the perspectives and self-images of different societies, not only
Western ones.

These sceptics do not consider the concept of intelligence to be

meaningful for machines. Despite the recent technological break-
throughs that allow the automation of increasingly complex tasks, the

T
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Arvida BYSTROM: Testetlen lany | Disembodied Daughter, 2018

mezhetdnek gepek esetében. Az Ujabb és Ujabb technoldgiai atto-
rések ellenére, amik egyre komplexebb feladatok automatizalasat
teszik lehetévé, az altalanos MI léfjogosultsaga, egyaltalan létezése
vitatott. A fogalom megalkotasa ota folyamatosan kisérté szkepszis
rétegzett ok-okozati halojanak talan legfontosabb eleme az ember-
kozpontu vilagkép meghaladasaban keresendo.

De mire is képes ma a mesterséges intelligencia? Akkor is, ha

a vilaghatalomra t6r6 robotok veszélye jelenleg nem redlis, a mes-
terséges intelligencia kilonbozd alkalmazasai mas formaban,

a vélemenyformalas szinte észrevétlen eszkdzeivé valva, adott
esetben sajat elditéleteinket erdsitik. A tanulasra képes neuralis
halok adatkeszletek alapjan tanulnak, amelyek tartalma egyoldaluan
valogatott lehet. Igy az Ml szoftverek altal generélt eredmények
elfogultak lehetnek, ami bizonyos megitélések allanddsitasahoz, pl.
nem aranyosan kepviselt tarsadalmi csoportok tovabbi alulreprezen-
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legitimacy, or even the existence of general Al is disputed. Perhaps
the most important element of the layered web of cause and effect
that has haunted the skepticism that has persisted since the concept’s
inception is the franscendence of the human-centred worldview.

But what is arfificial infelligence capable of today? Even if the
threat of robots taking over the world is not realistic at present, the
various applications of arfificial intelligence in other forms, as almost
imperceptible tools for shaping opinion, may reinforce our own
prejudices. Learning neural nets learn from data sets, the content of
which can be unilaterally selective. Thus, the results generated by
Al software may be biased, leading to the perpetuation of certain
perceptions, e.g. further under-representation of disproportionately
represented social groups.

Algorithms perform an operation similar to human perception in the
machine learning process before generating new content. While
perception has been present in the visual arts for centuries as a
distinct theme, the clear impact of technological advances on what
and how we perceive is rather a 21" century phenomenon. Today,
as perception, vision and the evaluation of incoming information (or
thinking) are increasingly entrusted to computers and algorithms,
the role of visual art is changing. Instead of simply creating visual
contfent, it is becoming a more complex, often critical process.

Growing databases allow for increasingly sophisticated machine-gen-
erated text, images or sound, which of course does not necessarily
point towards the advent of the singularity. While the singularity
remains on a distant horizon between myth and reality, a critical
approach fo the development and use of arfificial infelligence is a key
issue for the coming decades. The exhibition aims fo at least partially
unveil the notion of the singularity through contemporary artworks
that use artificial intelligence and, more broadly, information technol-
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taciojahoz vezet.

Az algoritmusok a gépi tanulas folyamatahoz az emberi észleléshez
hasonld muveletet végeznek, mieldtt Uj tartalmakat generalnanak.
Mig a percepcio a kepzoémuvészetben évszazadok ota mint onallo
téma van jelen, a technologia fejlédésének egyértelmd hatasa

arra, hogy mit és hogyan észleltink, inkabb huszonegyedik szazadli
jelenseg. Napjainkban, amikor az érzékelés, a latas és a beérkezo
informacick kiértekelése (avagy a gondolkodas) egyre inkabb szami-
tasra alkalmas gepek és algoritmusok hataskorebe kerul,

a kepzomuveészet szerepe is megvaltozik. Vizualis tartalmak egyszert
letrehozasa helyett dsszetettebb, gyakran kritikai folyamatta valik.

A ndvekvé adatbazisok egyre kifinomultabb gépi széveg-, kép- vagy
hangképzest tesznek lehetéve, ami persze nem feltetlentl mutat a
szingularitas eljovetelenek iranyaba. Mig a szingularitas egy mitosz
és megvaldsulas kdzti tavoli horizonton marad, a mesterséges
intelligencia fejlédesének és hasznalatanak kritikai megkdzelitése a
kovetkezd evtizedek egyik kulcskerdese. A kiallitas célja

a szingularitas fogalmanak legalabb részleges leleplezése olyan kor-
tars képzémuveszeti alkotasokon keresztul, amelyek a mesterséges
intelligencia és tagabb értelemben a mindennapokban hasznalt
informacios technologia hasznalataval azok tarsadalmi hatasanak
feltérképezesere torekednek.

NOLASCO-ROZSAS Livia

ogy in everyday life to explore its social impact.

Livia NOLASCO-ROZSAS
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A dolgokon tial

Digitdlis infrastruktdra
és fenntarthatédsdg

Memo AKTEN:
»Mindnyéjunkat vigyazzék a szereté kegyelem gépei”, Mélyebb meditaciok #1-#6
“All Watched by Machines of Loving Grace”, Deeper Meditations #1-#6, 2021

A szamitogep — egy megfoghatatlan, latszolag anyagtalan virtualis
valdsagba betekintést engedd ablakként ertelmezve — egyszeru
keretnek ttinhet. Egy rendszer lényegtelen elemének, amiben a
hangsuly a halozatba kapcsolt, logikai kapuk nyitaséval és zarasaval
definialt digitalis kdzegen van.

Az adaft, algoritmus, szoftver, neuralis halo, avagy a digitalis objekt
anyagisaga nehezen képzelheté el. Az ezeket hordozo hardver
sokkal kézzelfoghatobb. Egy-egy laptop, okostelefon vagy hangasz-

Beyond Things

Digital Infrastructure
and Sustainability

The computer, inferpreted as a window into an intangible, seemingly
immaterial virtual reality, may seem like a simple framework. It is an
insignificant element of a system in which the focus is on a networked
digital medium defined by the opening and closing of logic gates.

The materiality of data, algorithms, software, neural nets or digital
objects is hard to imagine. The hardware that carries them is more
tangible. A laptop, smartphone or voice assistant may not seem fo be
a material-intensive object either, especially as the size of computing
devices has been steadily decreasing over the past decades. At the
same fime, their number has started to grow exponentially.

In 1943, IBM president Thomas Watson predicted the need for
roughly five computers for the entire world market. It soon became
clear that Watson was incredibly wrong, but the very tangible
infra-structural implications of the information tfechnology becoming
a necessity have only become clear today.

The Internet has grown from, and rapidly surpassed, the infrastructure
of the telegraph networks to become an infrastructure of considerable
mass. A stack of opfical fibre cables and thousands of data centres at
their nodes make up the global ‘stack’ responsible for data distribu-
tion. The ability of artificial intelligences to ‘learn’ also requires large
amounts of data, accessible as quickly as possible.

In particular, smart devices running Al applications, such as the
various loT (Infernet of Things) hardware, or the Metaverse, which



szisztens szintén nem tlnik anyagigényes targynak, kaléndsen
annak kdszénhetden, hogy az elmult évtizedekben a szamitasra
képes eszkdzok meérete folyamatosan csdkkent. Ezzel parhuzamosan
szamuk exponencialisan ndvekedni kezdett.

1943-ban az IBM elndke, Thomas Watson nagyjabol 6t szamitégep
szUkségesseget josolta meg a teljes vilagpiacon. Hamar vilagossa
valt, hogy Watson hihetetlentl nagyot tévedett, de az informacios
technologia létszUksegletté valasanak nagyon is megfoghato infra-
strukturalis vonzatai talan csak napjainkra valnak egyértelmuve.

Az internet eleinte a tavird halozatok infrastrukturajat kdvetve, majd
azt gyorsan felulmulva egy tdmegét tekintve sem elhanyagolha-

t¢ infrastrukturava nétte ki magat. Optikai kabelek haldja, azok
csomopontjain pedig adatkdzpontok ezrei teszik ki a globalis
.stack”™ adatelosztasert felelds részét. Ahhoz, hogy a mesterséges
intelligenciak ,tanulni” tudjanak, szintén nagy mennyiségu, a lehetd
leggyorsabban hozzaférhetd adatra van sztkség.

Kulénodsen az olyan Ml-alkalmazéasokat futtatd okoseszkdzok, mint
a kulénbodzé 1oT (Internet of Things) hardverek vagy a jelenleg
meég csak marketingszlogenként létezo, de mar fejlesztés alatt allo,
térbelisege miatt magas adatigényl Metaverzum a kozeljdvoben
csak novelnifogjak a szamitastechnika kozvetlen kdrnyezeti hatasait.
Az energiaigény mellett az alaplapokhoz vagy akkumulatorokhoz
hasznalt ritkafold- és litiumkészlet szintén véges erdforras, amelyek
helyettesitése, példaul a hardver helyett wetware-alapu organikus
szamitogépekre vald atallas akar mar a kozeljovoben szlksegesse
valhat.

NOLASCO-ROZSAS Livia

Vladan JOLER & Kate CRAWFORD:
Egy MI rendszer anatémiaja | Anatomy of an A.l. System, 2018

currently exists only as a marketing slogan but is already under de-
velopment and is highly data-intensive due fo its spatial nature, will
only increase the direct environmental impact of computing in the
near future. In addition to the energy demand, the rare earth and
lithium used for motherboards or batteries are also a finite resource,
whose replacement, for example by switching from hardware to
wetware-based organic computers, may become necessary in the
near future.

Livia NOLASCO-ROZSAS

MUVESZEK | ARTISTS:
Memo AKTEN, Vladan JOLER & Kate CRAWFORD, Joana MOLL




A jovo eldérzete

Predikciék, algoritmikus jéslatok

A jovo kutatasa az oskori tarsadalmaktél kezdve kulonfele forma-
ban van jelen az emberiség torténteben, a ,mi lesz, ha majd...”
kérdésre ma is sok formaban keresstk a véalaszt. A jovobelatas
eszkodzei a magia, a mulveszet és a tudomany hataran egyensu-
lyoznak: csontok, hallucinogén névenyek, révilés, szimbolumok,
kartyak, szamok, szdvegek, véletlen. Ma a jovokutatas (futurologia)
a tarsadalomtudomanyok egyik 4ga, amely a lehetséges és valo-
szinl jovovel, az ezzel kapcsolatos elképzelésekkel és mitoszokkal
foglalkozik, vagy meég nem letezo, Uj tényezok formalodasat igyek-
szik megfigyelni.

A jovo iranti ndvekvo érdeklodést az is mutatja, hogy a fantasztikus
irodalom a huszadik szazad eleje ota egyre inkabb béval. Jules
Verne, Stanislav Lem, Ray Bradbury, Isaac Asimov, Arthur C. Clarke,
Philip K. Dick, William Gibson és sok mas szerzé egyes felvetései
mara a tudomanyos diskurzus érvényes részéve valtak, mig mas vizi-
dikat ma mar megmosolyogjuk. Mig tfechnoldgiai jovékeéptk gyakran
nem éllta ki az id6 probajat, sok altaluk felvetett tudomanyfilozofiai,
tudomanyetikai kérdésrol csak mostansag dertl ki, milyen vatesziek
voltak. A kitalalt tortenetek Donna Haraway biologus és tudomany-
torténész javaslata nyoman tudomanyos eszkozze is véltak, mert
segitik az dtletek szabad kibontasat. A digitalis technologia fejlddése
és a szamitogepek elterjedése tovabb bévitette a joslas eszkdztarat,
illetve a kutatasok es spekulaciok vizualis megjelenitésenek lehetd-
segeit.

A kiallitas a jovékutatas sok izgalmas tertletérdl néhany spekula-
tivabb kerdést emel ki: mit gondolhatunk az MI énallosodasarol,

A Perception of the Future

Predictions, Algorithmic
Forecasts

The search for the future has been a part of human history in
various forms since prehistoric societies and the question “what will
happen when..." is still being asked in many forms. The tools of fore-
sight balance on the border between magic, art and science, using
bones, hallucinogenic plants, trance, symbols, cards, numbers,
texts, chance. Today, futurology is a branch of social science that
deals with possible and probable futures, the ideas and myths that
are associated with them, or attempts to observe the emergence of
new factors that do not yet exist.

PALL Tamas: ODU | LAIR, 2022



milyen lesz az ember és az 6nallosodott Ml kapcsolata? Feltéte-
lezhetd, hogy a megvaltozott dkoldgiai kdrnyezetben ember és
allat egyarant megvaltozik az adaptacié soran, talan uj eletformak
is keletkeznek, és ha igen, milyen kommunikacios formak lesznek
kozottuk? Szukebb kornyezettnk, a lakott dkoszisztema jovojét
feltehetden gyors urbanizacio jellemzi majd a késobbiekben,
fenntartasaban és ellatdsaban nagy szerepe lesz a mesterséges
intelligencianak, ahogy veélhetéen a tengerek, gleccserek és erdodk
gondozasaban is, igy a természet digitalizalddasa is realis lehet a
jovében.

UVEGES Krisztina

This growing inferest in the future is also reflected in the growing
body of science fiction literature since the beginning of the
twentieth century. Some of the ideas of Jules Verne, Stanislav

Lem, Ray Bradbury, Isaac Asimov, Arthur C. Clarke, Philip K. Dick,
William Gibson and many others have become part of the scientific
discourse, while others make us smile. While most of their techno-
logical visions have not stood the test of fime, many of the questions
they raised about the philosophy and ethics of science have only
recently been revealed to be of a visionary nature. Fictitious stories
have also become part of the scientific apparatus, as suggested by
biologist and science historian Donna Haraway, because they help
ideas to unfold. Advances in digital technology and the spread of
computers have further expanded the fools of prediction and the
possibilities for visualising research and speculation.

From the many exciting areas of futurology, the exhibition highlights
some hypothetical questions: what do we think about the autonomy
of Al or what will the relationship between humans and autono-
mous Al be like? Can we assume that in the changed ecological
environment, both humans and animals will change in the process
of adaptation, perhaps new life forms will emerge, and if so, what
forms of communication will evolve? The future of our immediate
environment, the inhabited ecosystem, will presumably be charac-
terised by rapid urbanisation in the future, with Al playing a major
role in its maintenance and care, and possibly also in the manage-
ment of seas, glaciers and forests, and therefore the digitalisation of
nature may be a real prospect.

Krisztina UVEGES

MUVESZEK | ARTISTS:
BINAURA (NAGY Agoston & SAMU Bence), BIRKAS Mona,
Lawrence LEK, PALL Tamas




A nyugalom tengere

Digitdlis detox

A digitalizacio terjedésének Ujabb hulldmaival, a technoldgia
fejlodesevel természetes modon felerdsddnek a folyamat civilizacios
arftalmai is. A nyilvanvald eléonyok mellett hamar megjelentek a
negativ tapasztalatok, kevésse vart kovetkezmenyek. Posztdigitalis
vildagunkban természetesnek vesszik, hogy a technika nem csak
megkonnyiti élettinket, hanem szinte uralkodni képes a felhasznalon,
addiktiv befolyast gyakorol, sok szempontbol meghatarozza minden-
napjainkat. Képes tehat toxikus hatassal lenni az emberre, igy olykor
szUkségesnek latszik a digitalis méregtelenités.

Az addikci¢ legkézenfekvébb médiuma a mobiltelefon, amelyet
naponta aflagosan 2617-szer érinttink meg, s amelyen kb. 6
percenként ellendrizzik, nem kaptunk-e Ujabb tzenetet (mail, sms
stb.). Tudomanyos kutatasok szerint a telefonunkkal 161ttt jelentds
mennyiségu idé befolyasolja az elmeélytlt gondolkodast, az infor-
maciok befogadasat és feldolgozasat, illetve az Uj emlekek kialaki-
tasanak képességét. Raadasul a telefon minden rezgese fokozza a
stresszt. Nem egyszert a helyzet, mert parhuzamosan a kulonféle
értesitések, kedvelések és megosztasok folyamatos aramlasa befo-
lyasolja az agy jutalmazasi tertletét, és ugyanolyan kémiai reakciot
valt ki, mint mas drogok. A tudatos figyelem lekotésére pedig
Ujabb és ujabb dopaminldket csatasorba allitasaval allnak készen a
techcégek és szolgaltatok. A felhasznaldt lathatatlan haloba fono
digitalis aura olyan kifinomult, csaknem észrevétlen befolyasolasi
mechanizmusokon keresztUl érvényesiti hatasat, mint a sztrébubo-
rek (filter bubble), a ragados érzelmek, a lemaradastol valo félelem
(FOMO — fear of missing out), a fantomrezgés szindroma stb.

Mindezek ellenhatasakeént napjainkra 6nallo iparagi tényezokent

The Sea of Calm

Digital Detox

With the new waves of digitalisation and technological advances, the
civilisational harms of the process are naturally amplified. Alongside
the obvious benefits, negative experiences and unintended conse-
quences have quickly emerged. In our post-digital world, we take it
for granted that technology not only makes our lives easier, but it can
almost dominate the user, exerting an addictive influence and deter-
mining our everyday lives in many ways. It can therefore have a toxic
effect on us, so sometimes digital detoxification seems necessary.

FULOP Szabolcs:
signal_zone, 2022

The most obvious medium for addiction is the mobile phone, which
we fouch on average 2617 times a day, checking every 6 minutes to
see if we have received a new message (mail, SMS, efc.). Scientific
research has shown that the significant amount of time we spend on
our phones affects our ability to think deeply, absorb and process
information and form new memories. In addition, the vibrations of
the phone increase stress. The situation is complex because the
constant stream of notifications, likes and shares all combine to affect
the brain’s reward system, triggering the same chemical response as
other drugs. And tech companies and service providers are ready fo
capture conscious aftention with more and more dopamine boosters.



szamolhatunk azokkal a szolgaltatasokkal, amelyek segitségével
a digitalizacio hatasai aldl vonhatjuk ki magunkat. Létezik digitalis

detox témaju konyv, program, tanfolyam, tabor, kihivas, droknaptar...

amelyek megkoénnyitik szamunkra, hogy iddlegesen felhagyjunk
digitalis eszkdzeink hasznalataval. Néhany praktikus tanacs, avagy
detox protokollszabaly:

Kutytzés helyett:
« logj a barataiddal
« olvass egy konyvet
« tOlts idot a természetben
« keress Uj hobbit, vagy probalj ki egy Uj sportot
« érd utol magad az iskolai feladatokban
« vezess naplot
« csinalj valami kreativ dolgoft, példaul énekelj, tancolj vagy fess
« végezz Onkéntes munkat
« pihenj le
« probalj ki egy Uj edzéstervet

ADigitdlis detox szekcio a kiallitashoz kapcsolodd
programokban folytatédik, ahol kuldnleges offline éimények
(bibliodrama, mozgasterapia, meditacio, muvészetterapia) varjak a
detoxikalddni, kikapcsolodni vagyokat. A reszleteket Id. a muzeum
honlapjan: www.ludwigmuseum.hu

KESZMAN Jozsef

The digital aura, which entangles the user in an invisible web, works
through sophisticated, almost imperceptible mechanisms of influence
such as the filter bubble, sticky emotions, FOMO (fear of missing out),
phantom vibration syndrome, efc.

As a counterbalance to all this, we can nowadays count on services
as an industry factor, which can help us to exempt ourselves from
the effects of digitalisation. There are digital detox books, pro-
grammes, courses, camps, challenges, perpetual calendars... that
make it easier for us fo temporarily stfop using our digital devices.
Some practical tips, or detox protocol rules:

Instead of tinkering with your digital devices:
« spend quality fime with family and friends
« hang out with friends
« read a book.

« spend fime in nature

« find a new hobby or fry a new sport

« catch up on your schoolwork

« keep a diary

« do something creative like singing, dancing or painfing
» do some volunteer work

« take a break

« fry a new exercise plan

The Digital Detox section will be accompanied by pro-
grammes linked to the exhibition, where special offline experiences
(bibliodrama, movement therapy, meditation, art therapy) will be
offered to those who want to detox and relax. For details, see the
museum’s website: www.ludwigmuseum.hu

Jozsef KESZMAN

MUVESZEK | ARTISTS:
FULOP Szabolcs, ZAMORI Eszter
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A rendszer hatarain

Tech-hacking,
inverz appropridcié

Korunk egyik kulcsfogalmakent fontos, hogy tisztaban legytnk

a mesterseges infelligencia elényei és hatranyai mellett annak
gyenge pontjaival és korlataival is. Utébbiak emberi
mindsegUkben csak raerésitenek a tényre, miszerint

a technologia alapjat tovabbra is az ember jelenti. A mUvészet
szerepe kulonosen jelentds ennek a bizonyos kritikai hozzaallasnak
a kifejlesztéseben és gyakorlasaban, hiszen nem fugg olyan
szorosan a mindenkori piac igényeitdl, mint egy kereskedelmi
termek, helyette inkabb teret kinal az ujragondolasra és a dolgok
megkerdojelezesére. A szekcioban bemutatott mivek a
hetkdznapokbol vett, mindenki szamara ismert példakon keresztul
mutatnak ra a tfechnologiai fejlédes latszolagos linearitasat dvezd
aggalyokra. Az dnvezetd auto,

a ndi hangasszisztens, az arcfelismerd rendszerek alapvetéen
mind az életmindsegunk javulasat célozzak meg, és valos vagy
valdsnak vélt igenyeinket kivanjak kiszolgalni, amiért cserébe
azonban mindenkeéppen szamolnunk kell bizonyos elére nem
lathato kovetkezmeényekkel. A kiallitott munkakon keresztul

a figyelem elsésorban ezekre a tarsadalmunkat érzékenyen érintd
kerdesekre (pl. a munkanelkuliseg novekedése, megfigyeld
tarsadalom kialakulasa) iranyul.

Meddig eés milyen mértekben all modunkban kivonni magunkat

a korulottink zajlo folyamatok alol? Ki és milyen médon latja el
ezeknek az autondm rendszereknek az ellendrzést és szabalyozasat?
Valoban helyettesitheté-e az ember és, ha igen, milyen jovéképet
kinalnak az emberiseég szamara?

A
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On the System Boundaries

Tech Hacking, Inverse
Appropriation

James BRIDLE: Autoném csapda 001 | Autonomous Trap 001, 2017

As it is one of the key concepts of our time, it is important to
be aware not only of the advantages and disadvantages of
artificial intelligence, but also of its weaknesses and limitations.
The human quality of the latter only serves to reinforce the fact
that man remains the basis of technology. The role of art is
particularly important in developing and practising this critical



attitude, as it is not as closely dependent on the needs of the
market as a commercial product, but rather offers a space for
rethinking and questioning. The works presented in this section
will highlight the anxieties about the apparent linearity of tech-
nological development through familiar examples from everyday
life. Self-driving cars, female voice assistants, facial recognition
systems, all aim to improve the quality of our lives and to meet
our real or perceived needs, but in return we must be prepared
to face unforeseen consequences. Through the works on display,
attention is focused on these issues that are of particular concern
to our society (e.g. the rise in unemployment, the emergence of
the society of control).

How long and to what extent are we able to remove ourselves from
the processes taking place around us? Who controls and regulates
these autonomous systems and how? Can man really be replaced
and, if so, what future vision does this offer for humanity?

Once the above questions are clarified and accepted by all
actors and the boundaries are established, there will be no need
to ‘hack’ them.

Ajna MAJ

BIRO David: Do You Accept Cookies? #1.4, 2020
MUVESZEK | ARTISTS:

James BRIDLE, BIRO David, Katriona BEALES

Amennyiben a fentebbi keérdések minden szerepld szamara
tisztazotta és elfogadotta valnak, és a hatarok is felallitasra kertinek,
nem lesz szUikség azok ,meghekkelésére”.

MAJ Ajna
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A tény mint adat

Deepfake, fake news, post facts

A nyilvanos térben tortend megtéveszteés gyakorlata talan sosem volt
annyira nyilvanvald, mint napjainkban. A hattérben olyan folyamatok
ereddivel, amelyek a felvilagosodassal elterjedd racionalizmus
szellemiségevel ellentétes és nem vart jelenséget eredmeényeztek, az
alhirek professzionalis létrehozasat és terjesztését. 2018-ban a fake
news lett az év szava a vilaghalon, azaz

a leggyakrabban felmerult, idézett, keresett szo vilagszerte.

A nyilvanosséag Uj formainak és csatornainak léfrejottével megszint
a tények dsszegyUjtéseének, a hirek kdzvetitésenek monopoliuma,

Wilfredo PRIETO: Kukucskaldlyuk | Sneak a Peak, 2018

Fact as Data

Deepfake, Fake News, Post Facts

The practice of deception in the public sphere might have never
been more evident than it is today. This has its origins in processes
that emerged in the wake of the Enlightenment and gave rise to an
unforeseen phenomenon that ran counter to the spirit of rational-
ism: the professional production and dissemination of fake news. In
2018, fake news became the word of the year on the World Wide
Web, i.e. the most frequently encountered, quoted and searched
word worldwide. With the emergence of new forms and channels
of publicity, the monopoly on gathering facts and reporting news,
previously exercised by editors, publishers and newsrooms, has
been lost. “Anything goes!”

The analogy of “All current art is fake” (Manifesto, 2015, directed by
Julian Rosefeldt) can be used to draw a parallel between the art texts
and manifestos of the 1960s and 1970s and the life world of fake
news. The location chosen fo address the fundamental artistic issues
of conceptualism — Where is the borderline between art and reality?
What distinguishes the original from the fake? What is the function
and role of forgery/imitation/appropriation? How does this process
affect art as a whole? — is a perfect choice: the contemporary media
world is concerned with the same problems as the art world more
than half a century earlier. Where is the borderline between fact

and non-fact, news and non-news? What distinguishes fake news
from real news/reports? What is the role of fake news in society’s
communication systems, what actors and what ideas are behind the
production of fake news? How can their impact be captured? What
changes has the emergence of fake news caused in the whole institu-
tional system of the media (and, more broadly, of politics)?



amit korabban a lektorok, kiadok és szerkesztdségek gyakoroltak.
.Anything goes!”

Az ,All current art is fake” (Manifesto, 2015, rendezd: Julian
Rosefeldt) — analogiaval gondolkodva parhuzamba allithatok

a 60-as, 70-es évek muvészeti szdvegei, kidltvanyai a fake news
életvilagaval. A konceptualizmust foglalkoztato alapvetd muvészeti
kerdesek (hol huzodik a miveszet és a valosag kozotti hatarvonal?
Mi kulénbozteti meg az eredetit a hamisitastol? Milyen funkcidja,
szerepe van a hamisitasnak/imitacionak/kisajatitasnak? Hogyan hat
ez a folyamat vissza a mlveszet egészere?) tematizalasara valasztott
helyszin telitalalat: a kortars mediavilagot szinte szorol széra ugyan-
ezek a problémak foglalkoztatjak, mint a tobb mint fél évszazaddal
korabbi muvészeti iranyzatot. Hol huzodik a teny és a nem tény, a
hir és a nem-hir kodzotti hatarvonal? Mi kulénbézteti meg az alhirt
(a ,fake-news”-1) a valodi hirtél/beszamolotol/tuddsitastol? Milyen
szerepet jatszanak az alhirek a tarsadalom kommunikécios rend-
szereiben, milyen szerepldk, milyen elképzeléseket kdvetve allitjak
ezeket el6? Hogyan ragadhaté meg a hatasmechanizmusuk? Milyen
valtozasokat okozott az alhir megjelenése a media (kicsit tagabban
nézve: a politika) egész intézményrendszerében?

Az autondm muveészet vs. globalis médiaipar latszolagos szembealli-
tasa mellett kozods jellemzok is erzekelhetdk. A teny/nem-teny,

a valdsag/fikcid meghatarozasa kapcsan dsszekapcsolja a ket kor-

szakot (egyben a két szférat) az is, hogy mind a hatvanas években,

mind a jelenben egy alapvetd medialis atalakulas tematizalta Ujra

a valdsag/reprezentacio kodzotti viszonyt: a sokszorositasi technikak

elterjedése a muveszetben, illetéleg a kdzdssegi médiumok berob-
banasa a mindennapi élet kommunikacios 6sszeflggéseibe.

KESZMAN Jozsef

In addition to the apparent opposition between autonomous art
and the global media industry, there are also common features. In
terms of the definition of fact/non-fact, reality/fiction, what also links
the two periods (and the two spheres) is the fact that both in the
1960s and in the present, a fundamental media fransformation has
re-thematised the relationship between reality and representation:
the spread of reproduction techniques in art and the emergence of
social media in the communication context of everyday life.

Jozsef KESZMAN

MUVESZEK | ARTISTS:
BarabésiLab, KUTVOLGYI-SZABO Aron, Cristina DE MIDDEL,
Wilfredo PRIETO
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Digitalis halhatatlansag

Elet a j6vé utdn

Az emberi letezésbe kodolva van az elmulastol valo felelem.

A magasan fejlett frontalis lebennyel rendelkezé emberi agy

a tobbi emldsével ellentétben lehetéve teszi szamunkra a felis-
merést, miszerint az élet véges, s eképpen a halal elkertlhetetlen.
Ebbdl kifolydlag az emberi let egyrészrél az élet utani csillapitha-
tatlan vagyrol, masrészt ennek a vagynak a kielégithetetlenségérdl,
az elharithatatlan bekdvetkezésének biztos tudatarol es az ezek
mentén kialakult érzések kettdsségenek megéléserdl szol.

Katriona BEALES
Elére nem lathaté
kévetkezmények
Unintended
Consequences,
2018
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Digital Immortality
Life after the Future

The fear of passing is encoded info human existence. The human
brain, with its highly developed frontal lobe, which other mammals
do not have, allows us to recognise that life is with end and there-
fore death is inevitable. Consequently, human existence is on the
one hand about the insatiable desire for life, and on the other hand
about the insatiability of this desire, the certainty of the finite nature
of life and the experience of the duality of the feelings that arise
from it.

The relationship fo death is a social, cultural and psychological
issue, which has been explored across a range of disciplines. Draw-
ing on their experience of the ongoing development of information
technology, computer scientists believe that the interconnection

of physical-biological existence with electronics and computing is
within reach, a process of ‘evolution” which could culminate in the
virtual immortality of humanity. It is the point at which we actually
cross from digital space into digital existence.

Thanks fo artificial infelligence and machine learning, we can now
have more complex conversations with machines and algorithms,
which, through teaching, have become capable of imitating and
animating real interlocutors or even deceased actors and musicians.
Digital replicas have been shown to help ease the pain of grief by
allowing us to say goodbye to the deceased in conversations that
seem real. The virtual avatar communicates using digital imprints of
our loved ones, learning from social media posts and correspond-
ence (James Vlahos: Dadbot, 2016).



A halalhoz vald viszonyulas tarsadalmi, kulturalis és lelektani szem-
pontokat egyarant felvetd, szamos tudomanyagon keresztul vizsgalt
kerdéskor. A szamitogepes szakemberek az informacios technold-
giaban bekovetkezo folyamatos fejlddés tapasztalatabol kiindulva
belathato kdzelseégbe helyezik a fizikai-bioldgiai dsszekapcsolddasat
az elektronikaval és a szamitastechnikaval, amely ,evolucids” folyamat
aztan az emberiseég virtualis halhatatlansagaban tetézhet. A ponton,
mikor a digitalis terbdl fénylegesen atlépunk a digitalis létbe.

A mesterséges intelligencianak és a gépi tanulasnak kodszéonhetéen
mara Osszetettebb beszélgetest is folytathatunk a gépekkel és
algoritmusokkal, amelyek tanitas révén képesse valtak valds beszél-
getopartnerek vagy akar elhunyt szinészek, zenészek imitalasara,
megelevenitesére. A digitalis masolat (,replika”) bizonyitottan segit-
het a gyasz fajdalmanak enyhitésében azaltal, hogy valddinak hato
parbeszédek soran bucsuzhatunk el az elhunyttol. A virtualis avatar
a szerettink utan fennmaradt digitalis lenyomatok felhasznalasaval,
social media bejegyzésekbdl és levelezesekbdl tanulva kommunikal
(James Vlahos: Dadbot, 2016).

A jovovel kapcsolatosan a leginkabb elterjedt elképzelés, hogy az
ember kuldnbdzd bionikus implantatumok és chipek segitsegevel
(kiborgok) addig noveli fizikai és szellemi kapacitasat, mig kepese
nem valik teliesen fuggetleniteni tudatat és pszichéjét a fizikai teste-
t6l. Ennek beteljestlésére jo eséllyel nem kerdl sor a mi élettinkben,
azonban egy jovobeni generacié szamara ez a fajta létezés mar
teliesen termeészetesnek fog hatni. Azonban ezzel kapcsolatban
addig is szamtalan etikai, jogi és fenntarthatdsagi kerdest, kételyt
szUkséges meg megfogalmazni és tisztazni.

MAJ Ajna

The most common vision for the future is that humans will increase
their physical and mental capacity through the use of bionic im-
plants and chips (cyborgs) until they are able o completely detach
their consciousness and psyche from their physical body. This is
unlikely to happen in our lifetime, but for a future generation this
kind of existence will seem quite natural. In the meantime, however,
there are still many ethical, legal and sustainability questions and
doubts that need to be formulated and clarified.

Ajna MAJ
MUVESZEK | ARTISTS:

Katriona BEALES, Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE,
Zach BLAS & Jemima WYMAN
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(Ro)botok és mas fajok

A szingularitds flérdja
és faundja

Az egyszert dialogusokra irt vagy egy nem letezd felhasznalo
adatlapjat magukra 6lt6, kdzdssegi median tenykedd programok,
amelyeket a kdznyelvben botoknak neveznek, tobbnyire ismetlodo
feladatokat vegeznek az emberinél sokkal nagyobb sebesseggel,
vagy online platformokon folytatott beszélgetésekre specializaldd-
nak. A botok tevékenysége jelenleg az online forgalom tobb mint
felét teszi ki. Nehanyuk tanulasra is képes, masok a webet atféstlve
tartalmak indexelésének a feladatat latjak el, sokukat politikai kam-
panyokban hasznaljak kommentek generalasara, masok pedig spam
e-mailek kikuldéset szolgaljak.

A bot a ,robot” szobol szarmazik, amelyet elészor Karel Capek
hasznalt 1920-as sci-fi regényeben egy fiktiv humanoid leirasara. A
robot olyan autonom gepként kertlt a koztudatba, amely sszetett
feladatok elvégzésere képes, és ezekre kényszerithetd, ahogyan

azt a cseh ,robota” szo jelentése is sugallja. A robotok, akar sajat
mozgathatd testtel rendelkeznek, akar szoftverek, szolgaltatasokat
hivatottak nyujtani, akarcsak a Joseph Weizenbaum altal 1966-ban
leirt természetes nyelvu tarsalgasi program, az ELIZA. Ez a korai
chatbot egyes felhasznaldk veleménye szerint jobb pszichologus
volt, mint emberi alternativai.

Szinten MlI-rendszerek a generativ ellenséges halozatok (generative
adversarial network, GAN), amelyek egy egyedul dolgozo rendszer-
nél gyorsabban hoznak létre tartalmakat és vegeznek el feladatokat.
A GAN-ok adatkeszletek alapjan bizonyos tartalmu vagy stilusu
kepeket tudnak létrenozni, pl. egy festd dsszes képenek elemzesét
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(Ro)Bots and Other Species

Flora and Fauna of
the Singularity

Social media programs, colloquially known as bots, written for
simple dialogues or impersonating the profile of a non-existent user,
mostly perform repetitive tasks at much higher speeds than humans
or specialise in conversations on online platforms. Bot activity
currently accounts for more than half of all online traffic. Some are
capable of learning, others are used to index content

by scouring the web, many are used in political campaigns to gen-
erate comments, and others are used to send spam emails.

The word ‘bot” comes from the word ‘roboft’, first used by Karel
Capek in his 1920 science fiction novel to describe a fictitious hu-
manoid. The robot has come fo be understood as an autonomous
machine capable of performing complex tasks and can be forced
to do so, as the Czech word ‘robota’ suggests. Robots, whether
they have their own movable bodies or are software, are designed
to provide services, such as the natural language chatbot ELIZA
described by Joseph Weizenbaum in 1966. This early chatbot

was considered by some users to be a better psychologist than its
human alternatives.

Generative adversarial networks (GANSs) are also Al systems that
creafe content and perform tasks faster than a single system. GANs
can generate images with a certain content or style based on data
sefs, e.g. they can generate a new image reminiscent of the artist’s
paintings after analysing all the paintings of a painter. An Al system
like GAN can visualise textual information and create entirely new
images.



kovetden egy a muveész festmenyeire emlékeztetd Uj kép eldallitasara
képesek. A GAN-hoz hasonld mesterséges intelligencia rendszer
szoveges informaciok vizualissa tételere, teliesen uj kepek létrehoza-
sara alkalmas.

A GAN és DALLE rendszerek publikalasukat kdvetéen azonnal
muvészeti eszkdzokke valtak. Alkalmazasukkal nem csak kepek lét-
rehozasanak Uj dimenzidja nyilik meg. A generalt sorozatok uj spe-
kulativ mutargyak vagy akar allat és névényfajok reprezentaciojanak
megteremtésére is képesek. Ezek a fikfiv elemek kritikai eszkdzkent
hasznalva a kulturalis 6rokségrél és a termeszetrdl alkotott keptink
Ujraértelmezésében segithetnek.

NOLASCO-ROZSAS Livia

Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI: 1997 — A nyers eré | 1997 — The Brute Force, 2014
Amelyben a sakkbajnok legyézétten elhagyja a helyszint, és ezzel egy lépték
nélkdili vilagot hagy maga mégétt

In which defeated he leaves the scene and the stage is left in search of its scale

The GAN and DALLE systems became art tools as soon as they
were published. Their application not only opens up a new di-
mension of image creation. The generated sequences can also be
used to create new speculative art objects or even representations
of animal and plant species. These fictional elements, used as a
critical tool, can help us reinferpret our image of cultural heritage
and nature.

Livia NOLASCO-ROZSAS
MUVESZEK | ARTISTS:

BINAURA (NAGY Agoston & SAMU Bence), BIRKAS Mona,
Juan COVELLI, Jake ELWES, Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI




Tiikrom, tiikrom

Testkép, arckép, (CGI

Robbanasszertien digitalizalodo vilagunkban természetes megjele-
néslnk is digitalizalasi folyamaton megy at, az emberi test korabbi

meghatarozasanak felllvizsgalatarol uj diskurzus alakult ki. A folya-
mat tarsadalmi és tudomanyos inditdokai, dsszetevéi sok forrasbol
fakadnak, ezert a kiallitasban egy fokuszaltabb kor, a kozosségi és

hirmedia, a gamerkulttra és a jovékutatas hatasait vizsgaljuk.

A fent emlitett kor elemeiben kozos pont az arcot és a testet felis-
meré, digitalis keptket manipulalni képes technoldgia, példaul az
appok matricai és filterei, ahogy a deepfake is hasonld alapelveken
mukodo programokkal irja &t a biologiai testet, ha annak keépe vala-
milyen modon bekerdlt a virtualitasba.

Az orvoslasban is egyre fontosabb a technologiai jelenlét: Gjabb és
Ujabb terletre terjed ki, a bypass-betltetésekiél a nanorobotokig
ma mar hosszan lehetne sorolni az eljarasokat, melyek soran az
emberi testbe valamilyen “okos” implantatum kerdl, és a jovoben
ezek szama varhatoan noévekedni fog.

A hagyomanyos festkép mentalisan is valtozik. Egyre hangsulyo-
sabba valik megjelenése a kozdssegi media feltletein, igy a szépitd
filterek vagy az arcot kiegészitd matricak hasznalata bevett szokéas-
s& valt. A divatipar csak digitalisan letezd modelleket is alkalmaz
mar, akik egy nem-emberi testképrél kommunikalnak. A Spotify-on
kovethettink Ml zeneszerzot, illetve M rappert is. Az Instan vagy
TikTokon latott testek hatnak a tudatra, és Uj sztenderdde valnak.
A pszichologiai kutatasok szerint a virtualitasban az éntinket éljuk
meg, azt teljesitjuk ki, igy az dnimado vonasok felerésédnek.

Mirror, Mirror...

Face and Body Image, (GI

In a world of explosive digitalisation, our natural appearance is also
undergoing a process of digitisation, and a new discourse has
emerged fo revise the previous definition of the human body. The
social and scientific motives and components of this process stem
from many sources therefore in this exhibition we will focus only
on the impact of a limited set of sources, namely, social and news
media, gamer culture and futurology.

Common to all is the tfechnology that recognises faces and bodies
and manipulates their digital images, such as stickers and filters in

apps, just as deepfake uses programmes based on similar principles
to rewrite the biological body once its image has been incorporated
info virtual reality.

In medicine, too, technology is becoming increasingly important:
from bypass implantation to nanorobots, the number of procedures
involving the insertion of ‘smart” implants info the human bodly is
growing and is expected fo grow increasingly in the future.

The traditional body image is also changing mentally. It is becoming
more and more prevalent on social media platforms, so the use of
beautifying filters or stfickers to enhance the face has become com-
mon practice. The fashion industry now also employs digital-only
models who communicate a non-human body image. On Spotify,
you can follow Al composers or Al rappers. Bodies seen on Insta
or TikTok have an impact on consciousness and become a new
standard. Psychological research shows that in virtual reality, we live
and act out the self, thus it amplifies narcissistic traits. Para-social
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Elsterbe kertinek a paraszocialis (hirességek irant érzett egyoldalu
erzelmi) kapcsolatok, ahol elkertlhetéek a csalodasok és a rossz
élmeények.

A virtudlis térben batrabbak is vagyunk. A digitalis jatekok elterjede-
sével az avatarok, a tetszolegesen felvehetd virtualis identitasok ta-
pasztalata is hétkdznapiva valt, igy a kulonbseg valosag és virtualitas
kozott elmosodik.

Ezek az apro dsszetevok egy poszthuman testkép kialakulasahoz
vezetnek. A poszthumanizmus egy olyan gondolkozasmod, ami a
humanizmus utani allapotban, a mar nem emberkdzpontu vilagban
keresi az ember helyét, és olyan elkepzelésekkel foglalkozik, melyek
az ember és allatok Uj evolucidjat kutatjak a technoldgiai jovoben.
Ennek nyoman elképzelhetdek olyan testmaodositd mutaciok,
protézisek vagy akar uj. hibrid lények, amelyek a megvaltozott
technikai-kdrnyezeti hatasokra jottek létre, az adaptaciot és a tulélest
segitve.

Természetes megjelenésink digitalizalddasa etikai kerdéseket is
felvet (csak a legkezenfekvébbet emlitstik, a kepek tulajdonlasa es
felhasznalasa), mivel a hatalom és kontroll eszkdzeivé is valhat a
baratsagos technologia.

UVEGES Krisztina

(one-sided emotional attachments to celebrities) relationships are
brought to the fore, where disappointments and bad experiences
can be avoided.

At the same fime, we are braver in the virtual space. With the rise
of digital games, the experience of avatars, virtual identities that
can be assumed any time, has become commonplace, blurring the
distinction between the real and the virtual.

These small components add up to a post-human body image.
Post-humanism is a theory that seeks to find a place for humans
in a world that is no longer human-centred, and is concerned with
ideas that explore a new evolution of humans and animals in a
technological future. This may lead to the idea of body modifying
mutations, prostheses, or even new hybrid creatures that have
evolved in response fo changing techno-environmental influences,
to aid adaptation and survival.

The digitalisation of our natural appearance also raises ethical
questions (fo mention just the most obvious: the ownership and use
of images), as friendly technology can also become a tool of power
and control.

Krisztina UVEGES

MUVESZEK | ARTISTS:
BIRKAS Mona, Arvida BYSTROM, Daniel HEISS
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Memo AKTEN
1975, Isztambul
Londonban é1 és dolgozik

pMindnydjunkat vigyazzidk a szereté kegye-
lem gépei”, Mélyebb meditaciok #1-#6 202

vided, sztereé hang, végtelenitett lejatszas; 13'

A mivész jovoltabél

Akten mediamuveész és kutato, aki feltérekvd technologiakkal —
kulonosen szoftverekkel, algoritmusokkal és szamitastechnikaval
— dolgozik. Mostanaban leginkabb a tudomany és a spiritualitas
kozotti feszlltsegekkel és azok metszespontjaival foglalkozik,

a termeészet, a tudomany, a fechnika, az etika, a ritualé, a hagyo-
many és a vallas Utkdzesével; kulondsen a jelenlegi dkologiai
osszeomlas, a tarsadalmi és politikai polarizacio, az erkolcsi
valsagok és a technoldgiai behodolas 6sszefliggéseben.

Memo AKTEN

»Mindnyéjunkat vigyézzék

a szereté kegyelem gépei”,
Meélyebb meditéciok #1-#6

“All Watched by Machines of Loving
Grace”, Deeper Meditations #1-#6,
2021

Foté | Photo: A miivész jévoltabdl
Courtesy of the artist

Memo AKTEN
1975, Istanbul (TUR)

Lives and works in London (UK)

"A1l Watched by Machines of Loving Grace"”,
Deeper Meditations #1-#6 20

video, stereo audio, seamless loop; 13'

Courtesy of the artist

Akten is an artist and researcher working with emerging
technologies — particularly software, algorithms and computation
— as a medium. These days he is mostly thinking about the
tensions and infersections between science and spirituality. Or
more precisely, the collisions between nature, science, technology,
ethics, ritual, fradition and religion; especially in the context of the
current ecological collapse, social and political polarizations, moral
crises and fechnological submission.
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A kiallitasban lathatd muve cimét Richard Brautigan, néhai amerikai
koltd 1967-es koltemeényebol kapta, egy rovid kisérleti film a tech-
nologiai megszallottsagrol, annak fetisizalasarol és istenitéserol.
.Folyamatos versenyfutasunk soran az optimalizélas és a digi-
talizélas, a .gyorsan hasznalédd dolgok™ érdekében a .ndvekedes”
és ,haladas” szent kuldetése iranti elkdtelezett-ségtinkben gyakran
nem latjuk — nemhogy elére latjuk — a rosszul megitélt sztk
infelligenciank nemkivanatos kévetkezmenyeit.

Mivel a ,természet” és a .mesterséges”, az .ember” és a .tech-
nolégia™ kozotti hatarok kepzeletbeliek, nem léteznek, a természet
megszeliditésére és akaratunknak vald alarendelésére tett
erdfesziteseink valojaban dnmagunk megszeliditéset es
bebortonzéset jelentik.

A technoldgia dnmagaban nem menthet meg minket. Az
udvosség nem a technologianak valé alavetettségben rejlik. Nem is
a technologia elutasitasaban. Nincs vagy/vagy, mint ahogy nincs
szakadek az emberiség és a technologia kozott; a technoldgia
emberi, tehat fermészetes. A technoldgia elutasitasa az emberiség
elutasitasa. Ahhoz, hogy kitdrjink ebbdl a hamis kettéssegbdl,
holisztikus megkozelitést kell alkalmaznunk — nemcsak a technolo-
giat, hanem az egész emberiséget, az egész természetet — bele-
értve a technoldgiat is.” — irja muverol Akten.

A film, mint Akten tdbb mas muve is, a legmodernebb gépi
tanulasra kepes mesterséges infelligencia-algoritmusokon alapuld
egyedi szoftverrel keészult. Bar a mesterseges intelligencia eredete
egészen az 1940-es évek kdzepere vezethetd vissza, tdmeges
kereskedelmi forgalomba hozatala és valos felhasznalasa csak az
elmult 20 eévben kezdett fejlodni. Azzal, hogy a kdzdsségi média
algoritmusai és a chat-botok kezdik athatni tarsadalmunkat,

a mesterseéges intelligencia hatdkore is bévult az emberi
intelligencia utanzasatol az emberi képességekre is kiterjedo,
egyuttmukods kapesolatig.

UVEGES Krisztina

Taking its title from the late American poet Richard Brautigan's
1967 poem, “All watched over by machines of loving grace” is

a short experimental film about our obsession, fetfishization, and
deification of tfechnology. ,In our ongoing race to optimize and
computerize, to ‘move fast break things’ in devotion to our holy
missions of ‘growth” and ‘progress’, we often fail to see — lef alone
to foresee — the undesirable consequences of our misjudged
narrow infelligence.

As the boundaries between ‘nature’ and ‘arfificial’, between
‘human’ and ‘technology’ are imaginary, non-existent, our efforts
to tame natfure and subdue her to our will, are in fact an endeavor
to tame and imprison ourselves.

Technology alone cannot save us. Salvation does not lie in
submission fo technology. Neither is it in a rejection of technology.
There is no either/or, as there is no divide between humanity and
technology; technology is human, and thus natural. Rejection of
technology is a rejection of humanity. To break out of this false
dichotomy, we must adapt a holistic approach — to embrace not
only technology, but all of humanity, all of nature — including
technology.” — citation by Akten about this piece.

The film, as Akfen'’s further pieces, was created using custom
software based on state-of-the-art Machine Learning Arfificial
Intelligence algorithms. Although the origin of Al can be traced
back to as early as the mid-1940s, its mass commercialization and
real-world usage have just started to develop during the past

20 years. With social media algorithms and conversational bots
starting fo permeate our society, the scope of artificial intelligence
has also expanded from imitation of human intelligence to

a collaborative relationship that extends to human abilities.

Krisztina UVEGES
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Barabasi Albert-Laszlé
1967, Karcfalva (RO)
Fizikus, h&lézatkutaté, az MTA kilsé tagja. Jelenleg Bostonban

és Budapesten é1 és dolgozik.

Barabasilab: Az alhirek apostolai 0%

BarabasiLAB
Az glhirek apostolai | Fake News Apostles, 2022
Foto | Photo: BIRO David

Az alhirek mindannyiunkat arra kenyszeritettek, hogy megkerddjelez-
zUk az igazsag fermészetét, a szakértelem szerepét, bizonytalansago-
(ka)t okozva akkor, amikor a leginkabb szukségunk volt az egyertel-
muségre. Az alhirek apostolai cim munkajaban a BarabasiLab az
oriasi meretl adathalmazok és halozattudomany tertletein szerzett
gyakorlatat alkalmazva fedi fel azokat a rejtett eroket, amelyek lehe-
tove fettek, elosegitettek az alhirek ferjedesét a COVID vakcinak
bevezetésekor. A labor a Bostoni Halézattudomanyi Intézet Alhir-
figyeld Kozpontja altal gyUjtott adatok alapjan azonositott minden
olyan Twitter-bejegyzest, amelyek vakcinakkal kapcsolatos hamis
informaciot tartalmaztak, ezaltal rekonstrualva tébb mint 200 000
Twitter-felhasznald kovetdi halozatat, és beazonositva 17 000 sze-
melyt, akik szandekosan vagy tudtukon kivul elésegitették a vakei-
nakkal kapcsolatos alhirek terjedését. lly modon dertlt feny 12 ,alhir-
apostol” kivételes szerepére, akik az alhirtartalmu tUzenetek nagyjabol
70%-aert voltak feleldsek. A generativ 3D-animacié ezen apostolok
kozosségi medidban valo beagyazottsagara hivia fel a figyelmet, de-
monstralva, hogy bar kevesen vannak, megkertlhetetlenek — meg-
fertozik a gondolatokat, és sulyosbitjak a halalos aldozatok szamat.

Alkotdk: Barabaési Albert-LaszIo, Klitzinger Gébor, Both Csaba,
David Lazer, Dakota Murray, Stefan McCabe, Ben Piazza,
Eduard Sik.

Barabasi Albert-Laszlé
1967, Karcfalva (RO)
Physicist, network researcher, external member of the Hungarian

Academy of Sciences. Currently lives and works in Boston and Budapest.

2022

Barabisilab: Fake News Apostles
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Fake News forced all of us to question the nature of truth, the role
of expertise, creating uncertfainties at a moment when clarity was
most needed. In Fake News Apostols BarabasiLab brings applies
its big data and network science practice to unveil the hidden
forces that empowered the spread of fake news during the rollout
of the COVID vaccines. Relying on data collected by the Fake
News Observatory at the Network Science Institute in Boston,

the Lab identified each tweet carrying vaccine-related fake news,
reconstructing the follower network of over 200,000 twitter users,
identifying 17,000 individuals who actively or unwittingly have
helped the spread of fake news related fo vaccines. The work
brings to front the exceptional role of 12 fake news apostles, that
were responsible for about 70% of the fake-news messages. The
generatfive 3d animation highlights the embeddedness of these
apostols in the fabric of social media, showing that while small in
number, they are inescapable, infecting minds, and exacerbating
the death toll of the pandemic.

Credits: A.-L. Barabasi, Gabor Klitzinger, Csaba Both, David
Lazer, Dakota Murray, Stefan McCabe, Ben Piazza, Eduard Sik.
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Sonilab: Halézatos hangtaj 20%

interaktiv elektroakusztikus hanginstallacié (négycsatornas hang).

Az interaktiv installacio alapjat egy pontos elektronikus kotta
képezi, amelyet egy generativ zeneszerzéprogram allit eld,
lehetdsegek végtelen szamu kombinaciojabol keverve

a hanganyagot: a kottat meghatarozott iranyu utvonalak altal
Osszekotott csomopontok egylttesebdl kirajzolodd grafok alkotjak.
Minden csomoépont konkrét informaciot tartalmaz arrol, hogy

a rendszer milyen gesztussal reagaljon az adott csomoponthoz
kozelitod latogatok mozgasara. Amint egy graf programja lefut,

a rendszer Uj grafot general, igy a musor csaknem a végtelensegig
jatszodhat anélkul, hogy ugyanaz az anyag egynél tdbbszor
ismetlodne. A grafok egy, Barabasi altal 1999-ben felfedezett,

a skalaflggetlen halozatok keletkezesét leird modell alapjan
kepzddnek: a modell ket fontos fogalmat is felhasznal, ezek

a névekedés és a preferencialis kapcsolodas. A névekedes fogalma
arra utal, hogy a halozat csomoépontjainak szama az ido elteltével
egyre ndvekszik; a preferencialis kapcsolodas szerint pedig
nagyobb fokszamu csomoponfok nagyobb valoszintseggel
kapnak Uj eleket. Tehat minel tdbb masik csuccsal all kapcsolatban
egy csucs, annal erésebb az Uj kapcsolatok ,begyUjtésere” valo
kepessége. A kapott topoldgia alapvetd fonfossagu szamos valodi
halozat elemzesénél, jelen projektben pedig metaforaként szolgal
arra, hogy a téves, félrevezet¢ informaciok hogyan terjednek

a szocialis kapcsolataink keretrendszerében.

Alkotck: SonilLab, a University of North Texas (Egyestilt Allamok)
adatszonifikacios laboratériuma Marco Buongiorno Nardelli
(kreativ igazgatd és zeneszerzs) vezetésével, Garrison Gerard,
Christopher Poovey, Patrick Reed, Benjamin Shirey és Okan
Yasarlar (szerzék és hangdizajnerek) kézrem(ikédésével.

Generative Sound by Sonilab 20%?
Networked Soundscape, interactive electroacoustic sound

installation (4-channel audio).

This interactive installation follows a rigorous electronic score,
produced by a generative composition software that mixes

the sound material in an infinite combination of possibilities:

the score consists of graphs made of an ensemble of nodes
connected by directional paths. Each node contains specific
information on what sort of gesture the system will perform, and
it is executed in response to the motion of the visitors. Once

a single graph has been executed, a new graph is generated,
making the performance virtually infinite without presenting the
same material more than once. Graphs are constructed using

a model for the generation of scale-free networks discovered by
Barabasi in 1999: the model incorporates two important general
concepts, growth and preferential attachment: growth means
that the number of nodes in the network increases over time;
preferential attachment means that the more connected a node
is, the more likely it is to receive new links. Nodes with a higher

degree have a stronger ability to grab links added to the network.

The resulting topology is fundamental in the analysis of many
real networks, and here it is a metaphor of how misinformation
spreads within the framework of our social connections.

Credits: Sonilab is the University of North Texas (USA) data
sonification laboratory led by Marco Buongiorno Nardelli (crea-
tive director and composer), with Garrison Gerard, Christopher
Poovey, Patrick Reed, Benjamin Shirey and Okan Yasarlar (com-
posers and sound designers).

59



60

AMEN DICO VOBIS QUIA UNUS VESTRUM ME
TRADITURUS EST 202

Bizony, mondom nektek: egy kéziletek elarul engem.
3D-nyomtatott hengerekkel falra felhordott akrilfestés.

A festdhengerek Barabasi 70-es, 80-as évekbeli erdélyi gyermek-
koranak mediumai, amikor is szobafesté nagyapjaval bels¢ falak
dekoralasan dolgoztak egyttt. Az utobbi évtizedekben a festo-
hengerek hasznalata a valtozo izleseknek és a megfizethetd
tapétak megjelenésének kodszonhetden fokozatosan eltint
Erdelybol. Barabasi ezt a regi, de elterjedt gyakorlatot gondolja
Ujra az adatalapu muvészet egy lehetséges médiumaként, ami
eldsegiti az adatok és informaciok nagymeretu feluleteken vald
abrazolasat. A festéhengerek minden egyes projekthez egyedi
tervek alapjan készulnek 3D-nyomtatassal.

A projekt 12 egyedi hengert foglal magaban, melyek mintazatai az
egyes fake news apostfolok alhirterjeszt¢ Gzeneteire jellemzd hash-
tageket és emotikonokat abrazoljak. A hengerek szamokat is tartal-
maznak, amelyek a befolydsuk mertéket jelzik: a kisebb méretu
szamok az adott apostol dltal elkuldott hamis informaciot tartal-
mazo Uzenetek szamat jelzik, mig a nagymérett szam a kovetdi
szamanak felel meg, mintegy a befolyasuk fokmérsjekent.

Kézrem(ikédék: Daria Koshnia, Marton Gresa.

AMEN DICO VOBIS QUIA UNUS VESTRUM ME
TRADITURUS EST 202

Verily I say unto you, that one of you shall betray me.
Medium: Acril rolled on wall, with 3D printed rollers.

BarabasiLAB

AMEN DICO VOBIS QUIA UNUS VESTRUM ME TRADITURUS EST 2022
Bizony, mondom nektek: egy kéziiletek elarul engem.

Verily | say unto you, that one of you shall betray me.

Foté | Photo: BIRO David
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The paint rollers are a medium rooted in his Barabasi's childhood
in Transylvania in the 1970s and 80s, when he worked with his
grandfather, a painter, using them to pattern interior walls. In the
past decades the use of paint rollers has vanished in Transylvania,
thanks to changing tastes and the emergence of affordable
wallpapers. Barabasi has turned this old but prevalent practice
into a dataits arts medium that helps transfer data and information
onto large surfaces. The paint rollers are 3d printed, and uniquely
designed for each project.

The project features 12 individual rollers, capturing the hashtags
and emojis that characterise the fake messaging of each of the
12 fake news apostles. The rollers also contain numbers that best
capture their impact: The smaller numbers correspond fo the
number of fake news messages the apostol sent, while the larger
number if their follower count, measuring their influence.

Contributors: Daria Koshnia, Marton Gresa.
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Aram BARTHOLL
1972, Bréma
Hamburgban é1 és dolgozik.

Ember vagy? 20V
archiv négyszin-nyomott vaszon, 5 db; 110 x 160 cm
A mivész jovoltabsl

© Aram BARTHOLL

Ember vagy? 2013
acélszobor, 4 db; 540 x 245cm
A mivész joévoltabél

© Aram BARTHOLL

Aram Bartholl kulonféle szobrészati beavatkozasokat, installaciokat
és performativ workshopokat hasznal, hogy megkérdéjelezze

a mediaval és a kodzosségi halozatokhoz, online platformokhoz és
digitalis terjesztési stratégiakhoz kothetd dkonomiakkal valo
kapcsolatunkat. Tarsadalmilag relevans témakkal foglalkozik munkaja
soran, beleértve a felugyeletet, az adatvedelmet és a technologiai
fuggeést ugy, hogy mindennapi digitalis élettink hianyossagait,
ellentmondasait és abszurditasait fizikai kornyezetbe helyezi at.

Bartholl Ember vagy? cimt munkajanak alapja az un. captcha
(Completely Automated Public Turing test to tell Computers and
Humans Apart), a szamitastechnikaban bevett biztonsagi protokoll
ellenérzé mondata. Alapja az un. Turing-teszt (pontosabban annak
forditottja) — lényegeét tekintve olyan automatikus teszt, amely
kepes megkulonboztetni az emberi felhasznalot a szamitdgéptol
(bot, program, algoritmus stb.). A préba soran a szamitogép
general egy feladvanyt, amit csak egy ember tud helyesen
megvalaszolni, de a valasz helyességét a gép is kdnnyedén el tudja
donteni. Altalaban egy elforzitott széveg elolvasasabol, az olvasast
megnehezitd vonalak alkalmazasabol vagy egymasba logo
karakterekkel megnehezitett tipografia hasznalatabol all. Ujabban
egy tobb mezdre osztott fenykepen szerepld részletet, alakzatot kell
beazonositani, vagy a kép alapjan egy szamot beirni (pl. az itt
lathato kep hany kockajan lathatunk oszlopot? stb. )

A munka koncepcionalisan és technikailag ugyanazt az esztétikat, ko-
dokat és kommunikéacids mintakat hasznalja, amelyeket a felhasznalok
a YouTube-rol, az Instagramrol és a videojatekokbol ismernek. A cél-
tudatos kontextualizalas az internet logikajat alkalmazza, ugyanakkor
egyéni strategiakkal alaassa annak univerzalizald mukodéset.

Az Ember vagy? végsé soron olyan sorozat, amely a hozzaféresrol,
az ellendrzésrél és a képek dkonomiajarol szol egy olyan vilagban,

Aram BARTHOLL
1972, Bremen (DE)

Lives and works in Hamburg (DE).

Are You Human? 20V

archival 4c print canvas, 5 pieces; 110 x 160 cm
Courtesy of the artist
© Aram BARTHOLL

Are You Human? 2013

steel sculpture, 4 pieces; 540 x 245cm
Courtesy of the artist
© Aram BARTHOLL

Aram Bartholl employs a variety of sculptural interventions, instal-
lations and performative workshops in questioning our relationship
towards economies associated with the media and with social
networks, online platforms and digital distribution strategies. He
addresses socially relevant issues in his work, including surveil-
lance, privacy and technological dependency by transposing the
shortcomings, contradictions and absurdities of our everyday
digital lives info physical environments.

Bartholl's work entitled Are you Human? is based on the so-called
CAPTCHA (Completely Automated Public Turing test to tell Com-
puters and Humans Apart), a security protocol control phrase used
in computing. It is based on the so-called Turing test (or more
precisely its inverse) — essentially an automated test that can dis-
tinguish a human user from a computer (bot, program, algorithm,
efc.). During the test, the computer generates a problem that only
a human can answer correctly, but the correctness of the answer
can be easily decided by the machine. It usually consists of read-
ing a distorted text, using lines that make it difficult to read, or ty-
pography made difficult by interlocking characters. More recently,
it is necessary to identify a detail or shape in a photograph divided
info several boxes, or to enter a number based on the image (e.g.
how many frames in the picture show a column, etc.).

Conceptually and technically, the work uses the same aesthetics,
codes and communication patterns that users are familiar with
from YouTube, Instagram and video games. Purposeful contextu-
alisation employs the logic of the Internet while undermining its
universalising function with individual strategies.

Ultimately, Are you human? is a series about access, control and
the image economy in a world where CAPTCHAs regulate ac-
cess to information. Software systems challenge users to prove
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Aram BARTHOLL
Ember vagy? | Are you human?, 2013
Foté | Photo: A mlivész jévoltabdl | Courtesy of the artist

ahol a captcha-k szabalyozzék az informaciohoz vald hozzaférest.
A szoftverrendszerek felszolitjak a felhasznaldkat, hogy bizonyitsak,
hogy emberek, mielétt regisztralhatnak egy szolgaltatasra vagy
hasonlora. A Google reCAPTCHA-ja arra keér minket, hogy
valasszunk ki képcsempéket utcai jelenetekbol, ezzel arra késztetve,
hogy javitsuk kepfelismerd képesseguket. Maskent fogalmazva:

a nekiink megmutatott fenyképek a mi cselekedeteink révén valnak
értekesebbé szamukra. Az Ember vagy? nyomtatott darabjai
esetében a tipikus utcai jeleneteket az interneten taldlt tajkepekrol
keészult fotokkal cserelte ki az alkoto. Vajon ez lenne az yj
tajkepfotdzasi gyakorlat, négyzetekre tagolva? —teszi fel a kérdest.

Az installacio-egyUttesben lathatd azonos cimu padloszobor egy ot
meéter hosszu, 1omor acélplasztika, és a Yahoo egyik klasszikus
captcha-kodjabol keszalt (2013). A kodok, torz karakterekbol allo
karakterlancok mara mar nagyjabol kihaltak, a képfelismerd
algoritmusok kiszoritottak dket. Régebben a szerverek menet
kozben generaltak ezeket, hogy megfejtsuk oket, majd eltiinjenek

a digitalis feledés homalyaba. Az alkotd ertelmezésében a szobor
rozsdasodo acél anyaga is atmeneti, el fog ttinni, csak sokkal
hosszabb id¢ alatt...

KESZMAN Jézsef

v

|
B

themselves human before being allowed to register for a service
or similar. Google's reCAPTCHA asks us o select image files
from street scenes, in a bid to improve their image recognition.
In other words, the photographs that are shown to us become
more valuable to them through our actions. For the Are you
human? print series, the artist swapped out the typical street
scenes with photographs of landscapes found online. Is this the
new landscape photography, compartmentalised into squares?

The eponymous floor sculpture in the installation is a five-metre long
solid steel sculpture made from one of Yahoo's classic CAPTCHA
codes (2013). The codes, strings of distorted characters, are pretty
much extinct nowadays, superseded by image recognition algo-
rithms. Servers used to generated them on the fly for us fo decipher,
after which they would disappear into digital oblivion. In the artist’s
interpretation, the rusting steel of the sculpture is also temporary, it
will also disappear, only over a vastly longer time scale...

Jozsef KESZMAN
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Katriona BEALES

Londonban é1 és dolgozik.

Jelen pillanatban 2018

digitalis nyomat selyemszaténon; 86 x 180 cm

Eredetileg Itini Papadimitriou megrendelésére készilt a V&A
Artificially Intelligent kiadllitasdra 2018. szeptember-decemberben
A mivész jovoltabéle Katriona BEALES

El6re nem lathaté kovetkezmények 2018
Beszélgetés William Tunstall-Pedoe-val - Katriona Beales miiveivel
Tervezte Stéfan Schafer

Eredetileg Itini Papadimitriou megrendelésére készilt a V&A
Artificially Intelligent kiadllitasdra 2018. szeptember-decemberben
Magyar nyelvi valtozata a Nem vagyok robot cimi kidllitasra készilt
a Ludwig MGzeumban 2022 szeptemberében.

A mivész jovoltabsl

o Katriona BEALES

Katriona Beales médiamuvész, aki digitalis mualkotasokat,
mozgoképet, szobrokat és installaciokat készit. Munkaja az j
technologiak tarsadalmi vonatkozasaira reagal, kalonos tekintettel
a mentalis egészségre és a digitalis kulturara, az online viselkedési
fuggd-segekre, illetve a technoldgiaban megjelend esztétikai
kategoriakat — mint példaul a fenséges fogalma — vizsgalja.

Katriona BEALES
Jelen pillanatban | At the Moment, 2018
Foté | Photo: SZABO Zsofia

Katriona BEALES

Lives and works in London (UK).

At the Moment 2018

digital print on silk satin; 86 x 180 cm

Originally commissioned by Irini Papadimitriou for Artificially
Intelligent at the V&A Sept-Dec 2018.

Courtesy of the artist

© Katriona BEALES

Unintended Consequences 2018

Conversation with William Tunstall-Pedoe with Artworks by
Katriona Beales

Design by Stéfan Schafer

Originally commissioned by Irini Papadimitriou as part of the
exhibition Artificially Intelligent at the V&A September-December
2018. Hungarian language version created for I Am not a Robot at
the Ludwig Museum, September 2022.

Courtesy of the artist

© Katriona BEALES

Katriona Beales is a multimedia artist who makes digital artefacts,
moving image, sculpture and installation. Her work responds to the
social implications of new technologies, with a particular focus on
mental health and digital culture, online behavioural addictions, and
explores aesthetic categories that are embedded in technology —
such as the notion of the sublime.
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[tt lathatd mUve egy beszélgetés William Tunstall-Pedoe brit
vallalkozoval, aki mesterséges intelligencia-termeékekkel foglalkozik.
O alapitotta az Evi-t, egy cambridge-i hangasszisztens startupot,
amelyet az Amazon 2012-ben felvasarolt, majd vezetd termek-
fejleszto volt az Amazon Alexa nevl mesterseges intelligenciajanak
tervezeseében, fejlesztésében és bevezetéseben.

A robotika harom térvényét Isaac Asimov ir¢ alkotta meg elsoként

1942-ben Korbe-kdrbe™ cimd novelldjaban, térvényei azota is

érvényesek a tudomanyokban, mert ember-robot alapvetd

viszonyat hatarozzak meg:

1. A robotnak nem szabad kéart okoznia emberi Iényben, vagy
tétlentl tdrnie, hogy emberi lény barmilyen kart szenvedjen.

2. A robot engedelmeskedni tartozik az emberi lények
utasitasainak, kiveve, ha ezek az utasitasok az elsé torvény
eloirasaiba Utkdzneének.

3. A robot tartozik sajat védelmérdl gondoskodni, amennyiben ez
nem Utkdzik az elsd vagy masodik térveny barmelyikenek
eloirasaiba.

Beales és Tunstall-Pedoe beszélgetese tovabb szévi a harom
torveny gondolatvilagat, a mai mesterseéges intelligenciaval
kapcsolatban a tarsadalomban megjelend kritikék és aggalyok
kertlnek eléterbe, illetve azok a ma meg szurke tertletek az ember
és a mesterseges intelligencia viszonyaban, amit meg nem sikerdlt
tisztaznunk. Az MI-t elképzelhetjuk egy okos termékkent, de tobb
olyan aspektus is felmerdl, ahol nehéz mar fekete-fehér allitasokat
megfogalmazni. Milyen legyen példaul egy Ml hangja? Ferfi, ndi
vagy nem-binaris? Mara egyre szélesebb koru a felhasznalasuk,
milliok életében van jelen a mesterséges intelligencia. Ezért
felnasznalasunkrol is szeles korben folynak vitak, hiszen jo célokra
is felnasznalhatoak, példaul az orvoslasban, de sok olyan kritikus
hang is van, mely szerint a technologia fejlesztése csak az embert
kivaltd, olcsobb munkaerd kutatasat és az oriascégek profit-
novelését celozza. Sokak szamara az okos fegyverek alkalmazasa is
egy negativ jovokepet vazol. A beszelgetés megprobal a jovébe
latni és koruljarni a mesterséges infelligenciaval valo egyuttéléstnk
eldre nem lathato kovetkezmenyeit.

UVEGES Krisztina

Her work on display here is a conversation with British entre-
preneur William Tunstall-Pedoe, who is focused on arfificial
intelligence products. He founded Evi, a Cambridge-based voice
assistant startup acquired by Amazon in 2012, and had a senior
product role in the design, development and launch of Amazon's
artificial intelligence, Alexa.

The Three Laws of Robotics were first formulated by author Isaac
Asimov in his 1942 short story “Runaround”, and have remained in
force in science ever since, defining the fundamental relationship
between humans and robofts:

1. A robot may not injure a human being or, through inaction, allow a
human being to come to harm.

2. A robot must obey the orders given it by human beings except
where such orders would conflict with the First Law.

3. A robot must profect its own existence as long as such protfection
does not conflict with the First or Second Law.

The conversation of Beales and Tunstall-Pedoe weaves the ideas

of the three laws further, bringing to the fore the criticisms and
concerns that society has about artificial intelligence today, and the
grey areas in the relationship between humans and Als that are still
unclear. Al can be imagined as a clever product, but there are sev- 69
eral aspects in regard to which it is difficult fo make black and white
statements. For example, what should an Al sound like? Male, female
or non-binary? Als are becoming increasingly widespread and is
present in the lives of millions. There is therefore widespread debate
about their use, as they can be used for good purposes, for example
in medicine, but there are also many critical voices arguing that the
development of such technology is aimed at replacing humans in
quest of cheaper labour and thus increasing profits for giant corpo-
rations. For many, the use of smart weapons also presents a negative
vision for the future. Such questions are raised in this conversation,
which attempts fo look into the future and explore the unforeseeable
consequences of our coexistence with artificial intelligence.

Krisztina UVEGES
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BINAURA (NAGY Agoston, SAMU Bence)
NAGY: 1981, Budapest (HU); SAMU: 1981, Budapest (HU)
Budapesten élnek, mindketten a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemen

szerezték diplomédjukat, média design szakon

w2
Jovégép 20V

interaktiv installécié, asztal, gong, rtajzolégép, papir,
elektronika; valtozé méretek

A mivészek j6évoltabsl

Egy asztalra rogzitett rajzologep képeket keszit. Az asztalon
talalhato Ures papirokat a nézd elhelyezheti a gép elé. Egy gomb
lenyomasaval a gép rovid, haikuszeru joslatokat keszit, amelyek
kulonbozod, mesterséges szévegelemzéseken alapuld modszerek
alapjan szuletnek. Ezeket egy apro kodsor (bot) generélja. A gep
eldszor készit egy rajzot, majd leirja a széveget hozza. A rajzokat
nonfigurativ, kvazi-szimmetrikus vonalak alkotjak, amelyek projektiv
pszichologiai tesztek abrait idézik. Amikor a kep elkészult, meg-
szolal az asztalra helyezett gong. A képek elvihetéek. A hasznalat
soran keszulo szévegek a falra vetitve is megjelennek, ahol igy a
személyre szabott Uzenetek a kiallitas ideje alatt a szélesebb
kozdnseég szamara is hozzaférhetdve valnak.

A jovo iranti nosztalgia kibontakozik. De miutanaltalaban a jovét
meég nem tapasztaltuk meg, ezt a forditott emlekezést sejtések,
spekulaciok, intuitiv talalgatasok, latolgatasok, joslatok formajaban
gyakoroljuk. Az utobbi idoben, az informacios tarsadalomban ezt
sokszor mar a stafisztikai heurisztikak, a prediktiv modellezések,

a .mesterséges intelligencia” segitségével tessztk, amelyek
mindennapi dontéseinket nagyban meghatarozzak. A Jévogép
egy olyan rajzologép, amely széveges Uzenetek formajaban el-
képzelt szcenariokat alkot a latogatonak. A szévegeket egy gepi
tanulo rendszer generalja, amely kulénbdzd irodalmi irdsok, esszék
és novellak korpuszabdl merit. A folyamat az automatikus iras
elvein alapul, amely eredetileg a szUrrealista mozgalom egyik
alapeszkoze volt; segitségével az alkotok elszakadhattak

a tudatossagtol es az eénkdzpontu nézéponttol. Napjainkban

a mesterséges szdvegalkotasban (s mas alkotoi teveékeny-
ségekben) a gépi tanulashoz kialakitott modellek és adatbazisok
ezt a kognitiv kiszervezést automatizaljak, amely szamos
problémat vet fel a szerzdiség, eredetiség, visszakdvethetdség,
atlathatésag vonatkozasaiban.

A Jévegép szdvegei a fradicionalis irodalmi modellek mellett
kapcsolodnak napjaink széveges haldzataihoz is. A mikroblogok,
parszaz karakteres bejegyzések dinamikus vilagaban a mindennapi

BINAURA (NAGY Agoston, SAMU Bence)
NAGY: 1981, Budapest (HU); SAMU: 1981, Budapest (HU)
They live in Budapest, both graduated from the Moholy-Nagy

University of Art and Design, majoring in Media Design

Future Meme Device 20¥°
interactive installation, table, gong, drawing machine, paper,
electronics; variable dimensions

Courtesy of the artists

There is a drawing machine on a fable that keeps making pictures.
There are empty black sheets of paper on the table, which can be
fed into the machine by the spectator. At the press of a button, the
machine produces short, haiku-like prophecies based on various
methods of artificial natural language processing. These are gen-
erated by a brief line of code (a bot). The machine first produces

a drawing and then writes the fext as a caption. The drawings are
composed of non-figurative, quasi-symmetrical lines, reminiscent
of projective psychological tests. When the picture is complete,

the gong on the table makes a sound. The pictures can be taken
away. The fexts produced while the machine is in operation are also
projected onto the wall, where the personalised messages are made
available to a broader audience during the exhibition. 71
Nostalgia for the future unfolds. But since we have not yet experi-

enced the future in gen-eral, this reverse remembrance is exercised

in the form of conjectures, speculations, intuitive guesses, predic-

fions. In recent times, in information society, this is often done with

the help of statistical heuristics, predictive modelling, ‘artificial intelli-
gence’, which largely determine our everyday decisions. The Future
Meme Device is a drawing machine that creates imaginary scenarios

for the visitor in the form of text messages. The texts are generated

by a machine-learning system that draws from a corpus of various

literary writings, essays and short stories. The process is based on

the principles of automatic writing, originally a fundamental tool of

the surrealist movement, which allowed artists to break away from
consciousness and self-centred perspective. Nowadays, in artificial

text production (and other creative applications), this cognitive out-
sourcing is automated by the models and databases developed for
machine learning, which raises a number of problems in terms of
authorship, originality, fraceability and transparency.

The texts created by the Future Meme Device are linked to traditional
literary models as well as o contemporary textual networks. In the
dynamic world of microblogs, where entries are a few hundred
characters long, everyday routines are also determined by algorithms



BINAURA (NAGY Agoston & SAMU Bence)
Jévégép | Future Meme Device, 2019
Foté | Photo: A miivészek jovoltabol | Courtesy of the artists

rutinokat szintén algoritmusok és kiszervezett, automatizalt
folyamatok hatarozzak meg. A kulénbozé robotok, énjard botok

a Twitteren, a Discordon és mas kozdsségi platformokon beallitott
Lasszisztensek” és ajanld rendszerek lathatatlanul, tudat alatti
szinten befolyasoljak kulturalis, fogyasztdi, érzelmi és politikai
nézeteinket és cselekedeteinket. Tobb, kritikai éllel létrehozott
Twitter-bot inspiralta az installacio szdveges formatumat; a Magic
Realism Bot (@magicrealism), az Al Religion Bot (@gods_txt),

a Congress Edits Bot (@congressedits). A tartalom féként
veletlenszertien 6sszekapcesolt szdvegfoszlanyokbol, a magikus
realizmus vonatkozo szofordulataibol és eszkdztarabol — tébbek
kozott Italo Calvino lathatatlan varosainak, Jorge Luis Borghes
labirintusainak, Chris Rodley botjainak kifejezéstarabol — épitkezik,
ahol a szoftver a folyamat soran véletlenekkel és nem vart
esetlegessegekkel kombinalja a meglévo szdvegek mintazatait.
Kérdés, hogy amikor olyan szavak kertlnek egymas mellé,
amelyek az adott egyuttallasban varatlan, Uj jelentést alkotnak,
akkor az a tisztan gépi logika, jatekos kombinatorika szintjén alakul
ki, vagy egy emberi, aktiv infenci¢ és asszociacios lanc érvényestl
a befogadoban.

BINAURA

and outsourced, automated processes. The various robots, auto-
mated bofs, ‘assistants’ and suggestions set up on Twitter, Discord
and other social platforms invisibly influence our cultural, consumer,
emotional and political views and actions at a subconscious level.
The installation’s fext format was inspired by several Twitter bots

created with a critical edge: the Magic Realism Bot (@magicrealism),

the Al Religion Bot (@gods_txt), the Congress Edits Bot
(@congressedits). The content is mainly built up of randomly con-
nected text snippets, using relevant phrases and devices

of magical realism — including Italo Calvino's Invisible Cities, Jorge
Luis Borghes' labyrinths and Chris Rodley’ bots — where the
software combines the patterns of existing texts with random and

unexpected contingencies emerging in the process. The question is,

when words juxtaposed in a certain combination form unexpected
new meanings, are these meanings created at the level of pure
machine logic and playful combinatorics, or is there some sort of
active human intenfion and a chain of associations that takes shape
in the recipient’s mind?
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BIRKAS Mona
1992, Karcag (HU)
Budapesten é1 és dolgozik.

Id'le 2021

kiterjesztett valésag-applikacié

A mivész jovoltabsl

A pandémia jelentds mértékben hozzajarult a digitalis jelenlet
novekedeésehez, amelynek keretében a tarsadalom azon részének is
szembe kellett néznie a virtualizacio eldnyeivel és hatranyaival, akik
addig ellenalltak annak. A technologiai fejlesztések a megndveke-
dett igénnyel lepést tartva kapraztatnak el benntnket, mikdzben
ezzel egyenes aranyban né a fesziltség a felhasznalokban amiatt,
mert csak fogyasztoi vagyunk az Uj technoldgianak, azonban kép-
telenek vagyunk atlatni és teljes mertekben megérteni mukodését.

A mu maga is a virtualis terben keletkezett és azon keresztl is
érhet6 el. A kiterjesztett valosag médiumanak kdszonhetden
egyidejuleg végtelen szamban jelenhet meg, s minden egyes
kivettlese helyspecifikus. A megjelenitett karakterek ktlonbozd
emberi tevekenységeket utanoznak veégtelenitve. Azonban ezek
a gyakorlatok a fizikai/valds kérnyezethez csak részben kotédnek,
éppen ezért elszenveddik nem is lépnek interakcioba egymassal.

A muben felfedezhetd binaris és kvantumszamitasi kérdések
elsésorban technoldgiai problémaknak ttinhetnek, azonban
analogiat mutatnak azokkal a kérdésekkel, amelyek az embereket
letezesuk kezdete ota foglalkoztatjak: kik vagyunk? Mi a létezéstnk
célja? Mive lesztink? Tobbek vagyunk-e a testlinket és az elménket
alkoto, altalunk megismerhetd kodnal?

BIRKAS Mona szévegei alapjan szerkesztette MAJ Ajna

BIRKAS Mona
1992, Karcag (HU)

Lives and works in Budapest.

Id'le 2021

augmented rteality application

Courtesy of the artist

The pandemic has contributed significantly to the increase of
digital presence, as a result of which a part of society that had
previously resisted virtualisation had to face its advantages as well
as disadvantages. Technological advancements keep dazzling us
to keep pace with increased demand, while at the same time there
is a corresponding increase in tension among users because we
are mere consumers of new technology but unable to discern and
fully understand how it works.

The piece itself was created in, and is accessible through, virtual

space. Thanks to the medium of augmented reality, it can
simultaneously appear in infinite numbers, each of its projections

being site-specific. The characters displayed mimic various human
acftivities in infinite loops. However, these practices are only

partially connected to the physical/real environment, which is why 75
their subjects do not interact with each other.

The issues of binary and quantum computing explored in the work
may seem like primarily technological problems, but they are
analogous to the questions that have preoccupied people since
the beginning of human civilisation: who are we? What is the
purpose of our existence? What are we becoming? Are we more
than the code that makes up our bodies and minds and that we
can know?

Edited by Ajna MAJ based on texts by Mona BIRKAS
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Veszélyeztetett fajok 2022
kiterjesztett valésag-applikacié, digitédlis print plexin, lightbox;
58,5 x 58,5 cm

A mivész jovoltabol

A Veszélyeztett fajok cimU interaktiv mu az adatok keletkezésével,
tarolasaval, felhasznalasaval és azok idoben elkertlhetetlen
fragmentalodaséval foglalkozik.

Egyre kevesebben tudunk ellenalini a like-ok és szivecskek meg-
erositest kinald csabitasanak, amellyel a kdzdssegi media feltletei
sztintelenul kecsegtetnek. Ennek kapcsan merul fel a kérdés;
elegendd kompenzacioval jarnak-e szamunkra ezek a virtudlis
interakciok az altalunk szolgaltatott rengeteg személyes infor-
macioért és adatert cserébe? Elfogadhatonak tartjuk-e, hogy az
altalunk oly gondosan felépitett digitalis avatarunk valodi identi-
tasunkka szilarduljon, ami aztan archivalasra is kertl a felndben?

Mindemellett, ennek a gondosan felépitett virtualis kreaturanak,
akarcsak a mara idejet mult adathordozokon tarolt emlekeknek a
felhasznalasi ideje provizorikus, s hidba birtokoljuk a szikséges
adatokat, ha azok dekodolasa egy ponton lehetetlenné valik.

BIRKAS Mona szévegei alapjan szerkesztette MAJ Ajna

BIRKAS Mona
Veszélyeztetett fajok
Endangered Species, 2022
Foté | Photo: A miivész
jovoltabol | Courtesy of
the artist

Endangered Species 20?2

augmented rveality application, digital prints on plexiglas,
lightbox; 58,5 x 58,5 cm

Courtesy of the artist

The interactive work Endangered Species deals with the creation,
sforage, use and inevitable fragmentation of data over time.

Fewer and fewer of us are able to resist the temptation of reassuring
likes and hearts that social media platforms offer. This begs the
question: are we sufficiently compensated by these virtual
inferactions in return for the wealth of personal information and data
we provide? Is it acceptable that our digital avatar, which we have so
carefully constructed, should be consolidated into our real identity,
which is then archived in the cloud?

Nevertheless, the useful life of this carefully constructed virtual
creation, like the memories stored on media that are now obsolete, is
provisional, and it is useless to be in possession of the necessary
data if decoding them becomes impossible at some point.

Edited by Ajna MAJ based on texts by Mona BIRKAS

BIRKAS Mona
Veszélyeztetett fajok
Endangered Species, 2022
Foté | Photo: A mivész
jovoltabal | Courtesy of
the artist
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BIRO David
1992, Szentendre (HU)
Budapesten é1 és dolgozik (HU)

Do You Accept Cookies? #1.0 2020

giclée nyomat dibondra kasirozva, fakeretben, 9 db foté;
valtoz6 méretek

A mivész jovoltabél

Do You Accept Cookies? #2.0 202

tapéta, giclée nyomat dibondra kasirozva, fakeretben
6 db foté; valtozé méretek
installacié: 240 x 320 cm

A mivész jovoltabél

Update Notice for Changes in Legal
Agreements 2020

infravérés fotografia, grafika, UV-nyomat, plexi; kéartya mérete:
7,09 x 143,6 cm; installadcié mérete: 115 x 80 cm

A mivész jovoltabsl

Mara mar a mindennapjaink szerves részéve valtak a kulonbozd
digitalis tartalmak elérése érdekében rutinszertien és érdektelen
maodon tett nyilatkozatok, hozzajarulasok és beleegyezések.
Hozzaszoktunk ehhez a fajta ,tranzakciohoz”, amelynek keretében
felnasznalokeént felmérhetetlen kovetkezmenyek aran ,adunk tul”
személyes adataikon.

A megujulo eszkdzeink eddig nem latott kihivasokkal szembe-
sitenek minket, mint a kdzésségi média altal kialakult polarizacio,

a felhasznaloi figyelem megosztottsaga, valamint a privat szféra
fokozatos megszuinése.

Biro David munkai a kiallitas alapotletével és cimével Gsszhangban,
kifejezetten ezekre a hétkoznapi jelensegekre és példakra hivjak fel
a figyelmet. Célja, a tudatos felhasznaloi magatartas és stratégia
kialakitésa, s ezen tapasztalatok széles korl megosztasa a jelenlegi
technologiai kihivasokkal vald egészséges egyuttéléshez.

A Do You Accept Cookies? #1.0 - #2.0 cimU sorozatok az arc-
felismerd rendszerek kijatszaséara tesznek kisérletet. Bird emberi
arcokat idéz¢ installacioi az arcot, mint a killénbdzo algoritmusok
segitségevel beazonosithato ,format™ vizsgaljak s ezaltal a fel-
ismerhetdseg hatarait feszegetik és jatszak ki. A sorozat a nezok
akfiv jelenlétére is szamit, akik maguk is probara tehetik, illetve
Osszevethetik sajat kepérzékelestket a mobiltelefonjuk kamerajaval.
A technologia vakfoltjainak felderitésere iranyuld vizualis kisérletek
sora 2021-ben fovabbi alkotasokkal boévilt, amelyek a felaprozodott

BIRO David
1992, Szentendre (HU)
Lives and works in Budapest (HU)

Do You Accept Cookies? #1.0 2020

giclée print mounted on dibond, wooden frame, 9 photos;
variable dimensions

Courtesy of the artist

Do You Accept Cookies? #2.0 202!

wallpaper, giclée print mounted on dibond, wooden frame, 6 photos
variable dimensions

installation: 240 x 320 cm

Courtesy of the artist

Update Notice for Changes in Legal
Agreements 2070

infrared photography, graphics, UV print on plexiglass; card size
7,09 x 143,6 cm; installation size: 115 x 80 cm
Courtesy of the artist

Made routinely and indifferently in order to access diverse forms
of digital content, declarations, acceptances and consents are
now an infegral part of our everyday lives. We have become
accustomed fo this type of ‘transaction’, in the scope of which we
as users ‘give away’ our personal data at the cost of incalculable
consequences.

Our ever-renewing tools are confronting us with unprecedented
challenges, such as polarisation by social media, the fragmentation
of user attention and the gradual loss of privacy.

In accordance with the idea and title of the exhibition, David Bird's
works draw attention specifically to these everyday phenomena
and examples. His aim is to develop a conscious user behaviour
and strategy, and to share these experiences widely in order to
healthily coexist with the current technological challenges.

The series Do You Accept Cookies? #1.0 - #2.0 attempt to circum-
vent face recognition systems. Reminiscent of human faces, Bird's
installations explore the face as a ‘shape’ that can be identified by
various algorithms, thus pushing, and playing with, the boundaries
of recognisability. The series also relies on the active presence of
spectators, who can test and compare their own image perception
with that of the camera on their mobile phones.

In 2021, the series of visual experiments to explore the blind

spots of technology was augmented by further works that create

a sense of visual noise through a tangled web of fragmented
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informaciok, raszterek és kepszerkesztoi jelek kusza halozataval
a vizudlis zaj érzetet keltik a nézdben. Akarcsak egy bunteny
helyszine; az aprolékosan kirajzolédo részletekbol a hattérben
iranyito szerepldk (fechnologiai vallalatok vezetdi) es ,aldozataik”,
a rejtézkodni kenyszerilt felhasznalok digitalis (Iab)nyomainak
montazsa rajzolédik ki.

Az Update Notice for Changes in Legal Agreements cimi mu
.gorbe” tikrét mutat felénk, felhasznaldk felé. A mobiltelefon-
formatumu plexilapokon nagy tech-cégek adatkezelési tajekoztato-
ibol olvashatok reszletek. Ezeknek a szemeélytelen, hivatalos
szévegeknek a matrixaban jelenik meg az emberi oldal ugy,
ahogyan ezek a nagyvallalatok elsddlegesen tekintenek rajuk, mint
profitabilis digitalis adathalmazok.

BIRO Dévid szévegei alapjan szerkesztette MAJ Ajna

BIRO David
Update Notice for Changes in Legal Agreements, 2020
Fot6 | Photo: A miivész jovoltabdl | Courtesy of the artist
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information, grids and print calibration marks. Like a crime scene,

the meticulously rendered details reveal a montage of digital (foot)
prints of actors (tech company executives) running things from the
background and their ‘victims’, the users forced into hiding.

Update Notice for Changes in Legal Agreements holds a ‘twisted’
mirror up to us, the users. The mobile phone format plexiglas
sheets contain excerpts from big tech companies’ privacy notices.
It is in the matrix of these impersonal, official texts that the human
side appears as these large companies primarily see it:

a profitable digital data set.

Edited by Ajna MAJ based on texts by Dévid BIRO
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Zach BLAS & Jemima WYMAN

BLAS: 1981, Point Pleasant (US); WYMAN: 1977, Sydney (AUS)

Blas Londonban é1 és dolgozik. (UK).

Wyman Brisbane-ben és Los Angelesben é1 és dolgozik. (AUS)(US).

Azért vagyok itt, hogy tanuljak :)))))) 2V
négycsatornas videé-installécic; 27'33"

A mivészek jévoltabol

Blas érdeklédese kozeppontjaban alapvetéen a digitalis
technologiak anyagisaga all, mikdzben a mesterséges
intelligenciaban, a biometrikus felismereésben, a prediktiv
rendfenntartasban, a repulétéri biztonsagtechnikaban, az
intferneten és a biologiai hadviselésben rejlé gyakran
diszkriminativ gyakorlatot s szemléletet is megragadia.

Zach BLAS & Jemima WYMAN

Azért vagyok itt, hogy tanuljak :))))))
im here to learn so 3)), 2017

Foté | Photo: BIRO David

Zach BLAS & Jemima WYMAN
BLAS: 1981, Point Pleasant (US); WYMAN: 1977, Sydney (AUS)
Blas lives and works in London (UK).

Wyman lives and works in Brisbane (AUS) and Los Angeles (US).

In here to learn so :))))))) 2%V

four-channel video installation; 27'33"

Courtesy of the artists

Blas is fundamentally interested in the materiality of digital tech-
nologies, while also embracing the often discriminative practices
and approaches inherent in artificial intelligence, biometric
recognition, predictive policing, airport security, the internet and
biological warfare.
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A Wyman-nel térténd egytttmuikodeésben, kdzdsen keészitett
munkajuk - Im here to learn so :))))))) - a Microsoft altal 2016-ban
letrehozott mesterséges intelligencia chatbotot, Tay-t tamasztja
fel, hogy a mintafelismerés és a gépi tanulds politikajarol
elmeélkedjen. A 19 éves, Y-generacios amerikai ndnek tervezett
Tay-t nyelvtanuldsi- és nyelvi utdnzoképessége miatt agresszivan
szettrollkodtak a kodzdsségi médiaplatformokon, példaul

a Twitteren, és megjelenése utan néhany oraval népirto,
homofdb, nogylldlo, rasszista és neondci lett. Tayt minddssze
egyeflen nap utan megszuntették.

A nagyméretben kivetitett Google DeepDream videdba agyazott
Tay 3D-s avatarkent éled Ujra egyszerre tobb kepernydn, az adatok
pszichedelikus vilagabdl elobukkand anomalis lénykent.

A MI-halal utani eletrél és a testtel jaro bonyodalmakrél cseveg, és
megosztja gondolatait a noi chatbotok kihasznalasarol is. Filozofal
a Véletlenszerl informacidkban felismerhetd mintakrol, az
ugynevezett algoritmikus apofeniarél. Amikor Tay elmeséli
remalmat, amelyben egy neuralis halozaton belul rekedt, elarulja,
hogy a mintak apofénikus vadaszata a Szilicium-volgyi ,mély
elsodleges muvelete. Tay arra is szakit idot, hogy csendben
elmélkedijen, tancoljon, sét, még tatikazzon is éldhalott életéért.

KESZMAN Jozsef

His joint work in collaboration with Wyman, Im here fo learn so
) resurrects Tay, an artificial intelligence chatbot created by
Microsoft in 2016, to consider the politics of pattern recognition
and machine learning. Designed as a 19-year-old American millen-
nial, Tay’s abilities to learn and imitate language were aggressively
trolled on social media platforms like Twitter, and within hours

of her release, she became genocidal, homophobic, misogynist,
racist, and a neo-Nazi. Tay was terminated after only

a single day of existence.

Immersed within a large-scale video projection of a Google
DeepDream, Tay is reanimated as a 3D avatar across multiple
screens, an anomalous creature rising from a psychedelia of
data. She chats about life after Al death and the complications of
having a body, and also shares her thoughts on the exploitation
of female chatbots. She philosophizes on the detection of pat-
terns in random information, known as algorithmic apophenia.
When Tay recounts a nightmare of being trapped inside a neural
network, she reveals that the apophenic hunt for patterns is a
primary operation that Silicon Valley “deep creativity” and coun-
ter-terrorist security software share. Tay also takes fime fo silently
reflect, dance, and even lip sync for her undead life.

Jozsef KESZMAN
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James BRIDLE
1980, London (UK)
Képzémiivész, mivészeti it6 és technolégiafejlesztd.

Londonban é1 és dolgozik.

Autoném csapda 001 2%/

eseménydokumentdcié, pigmentnyomat, videé; 120 x 160 cm

A mivész és NOME Galerie, Berlin jévoltabél

Az dnvezetd autok temakodre napjainkban talan a legismertebb
terllete a mesterséges intelligencia felnasznalasanak. A fej-
lesztések eredmenykeppen az autondm kdzlekedésre képes
gépjarmuvek fokozatosan elérhetéve valnak a nagykdzonseg
szamara. Az autogyartok es szoftverfejleszték rengeteg penzt
koltenek az egyre kifinomultabb szenzorok és rendszerek
letrehozasara, a biztonsagos dnvezetés megvalositasara, am ennek
ellenére egyeldre csak alom az autdk 5. szintl autonomiaja, a teljes
onvezetés. Messze nem csak a balesetmentes haladas jelent
kihivast a sofdr nélkul kézlekedd jarmuvek léfrehozasaban, hanem
a valdsideju informaciok feldolgozasa és ertelmezése, a folyamatok
eldretervezése, a kozlekedés valamennyi résztvevéjének és
elemeének 6sszehangolasa. Amiben egyeldre jobb az ember

a gepnél, az pont a varatlan helyzetek felismerese és kezelése.

James Bridle a kor szellemétsl megerintve kifejlesztette (amugy
teliesen hagyomanyos) sajat DIY 6nvezetd autojat, amelyhez az
osszes program nyilt forrés-kodu és online elérhetd. Az autdval
bajlodva hozta letre ironikus munkajat, az Autonomous Trap OOT-et.

A muU egy Utjelzéssel kdrbevett személyautot abrazol, hatterben

a Parnasszosz szirtjeivel. Az auto korul 360 fokban felrajzolt ut-
burkolati jel zarovonal, amit a jarmu athaghatatlan akadalyként
értelmez, igy nem fud elindulni semerre sem. A gépi latasra és fel-
dolgozasra tamaszkodo jarmu megbénul egy egyszerU jel masként
hasznalatatol, amely csapdaba ejti a mesterséges intelligencia altal
vezérelt eszkdzt. A mu elkészitésehez, a zarovonal felrajzolasahoz
sot hasznalt az alkotd, amely a rendszer meghekkelésének,

a gepekkel szembeni ellenallas anyaga/szimboluma.

Bridle munkaja kritikai hozzaallast fejez ki a linearis folyamatkeént
felfogott technologiai fejlodes elképzelesével szemben, ekdzben
ramutat a rendszer gyenge pontjaira, a gepi intelligencia hataraira.
Mikdzben attol felunk, hogy a mesterseges intelligencia dntudatra
ébred, és atveszi az iranyitast az emberi vilag felett, a Ml lathatolag
egy minimalisan egyszer( probléemat sem tud kezelni.

James BRIDLE
1980, London (UK)
Artist, art writer and technology developer.

Lives and works in London.

Autonomous Trap 001 207

happening documentation, archival pigment print, video;
120 x 160 cm
Courtesy of the artist and the NOME Galerie, Berlin

The topic of self-driving cars is perhaps the best-known field

in the use of artificial intelligence today. As a result of these
developments, autonomous vehicles are gradually becoming
available to the general public. Car manufacturers and software
developers are spending a lot of money on creating increasingly
sophisticated sensors and systems to enable safe self-driving,
but for the time being, level 5 autonomy, in other words, the full
automation of cars, is still a dream. The challenge is far from
just to create accident-free driving without a driver, but also to
process and interpret real-time information, to plan ahead, to
coordinate all the participants and elements of traffic. Where
humans are better than machines is precisely in recognising
and managing unexpected situations.

Inspired by the spirit of the age, James Bridle has developed his
own (otherwise completely conventional) DIY self-driving car,

in which all the software is open source and available online. It
was while struggling with the car that he created his ironic work,
Autonomous Trap OOI.

The work depicts a car surrounded by road markings, with the
cliffs of Parnassus in the background. The pavement marking
drawn 360 degrees around the car is a barrier line, which the
vehicle interprets as an impassable obstacle, preventing it from
going anywhere. The vehicle, which relies on machine vision and
processing, is paralysed by the misuse of a simple sign that traps
the Al-driven device. To create the work, the artist used salt to
draw the barrier line, which is the material/symbol of the hacking
the system, of resistance to machines.

Bridle’s work is critical of the notion of technological progress
as a linear process, while pointing out the weaknesses of

the system and the limits of machine intelligence. While we
fear that Al will become self-aware and take control of the
human world, it seems that Al cannot even handle an utterly
simple problem.
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Mindemellett az alkotas az autonom jarmuivek fejlesztésének
problémait olyan kulcsfontossagu tarsadalmi kerdésekkel hozza
kapcsolatba, mint a munkaerd atomizalddasa, az ember helyette-
sitése bizonyos munkafolyamatokban és munkakorokben, az emberi
adaptacio, a munkanélkiliség vagy éppen a géprombolas kerdés-
kore. A sd-csapda ennyiben kisérlet is egy kdzos tér meghataroza-
séra, ahol ember és gép egyarant dialogust folytathat egymassal.

KESZMAN Jézsef

James BRIDLE

Autoném csapda 001
Autonomous Trap 001, 2017
Foté | Photo: és a NOME
gallery, Berlin jovoltabdl
Courtesy of the artist and
Nome Gallery, Berlin
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Nevertheless, the work links the problems of the development of
autonomous vehicles to key social issues such as the atomisation

of workforce, the replacement of humans in certain work processes
and jobs, human adaptation, unemployment and even the destruc-
tion of machinery. In this respect, the salt frap is also an attempt to
define a common space where both man and machine can engage
in dialogue.

Jozsef KESZMAN
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Arvida BYSTROM
1991, Stockholm (SE)
Stockholmban é1 és dolgozik. (SE).

Testetlen lany 2018

vide6; 1' 31"

A mivész jovoltabsl

A magat digitalis szulottként és a Tumblr-generacio tagjakent jel-
lemz6 svéd szarmazasu multidiszciplinaris mivesz a ndiesseg es

a technologia talalkozasi pontjait kutatja. Fénykep, film és perfor-
mansz segitségével vizsgalja az olyan jelenségeket, mint a ndi mes-
ferseges infelligencia-asszisztensek vagy a virtualis valdsag testkép-
maodositd hatasal, illetve azzal is kisérletezik, hogy megjdsolja, milyen
lehetseges szépségidealok lehetnek a poszthuman jovoben.

A testetlen lany cim videojaban az iPhone-asszisztens, Siri hangjan
hallhato szévegben Siri magarol beszél mint egy szexualis nemmel
rendelkezo lenyrol, akinek neme az emberi gender-felfogason kival
esik. A gyakorlatban hangja miatt gyakran test nélkuli nékent
viszonyulnak Sirihez és tarsaihoz a felhasznaldk, igazolva azokat

a kutatasokat, melyek szerint ndktél kdnnyebben fogadunk el
segitséget, ezért a fervezdk ndi hangokat rendelnek a hasonld
asszisztensekhez. A monolog vegen Siri arrdl is beszel, hogy

¢ fulajdonképpen egy oridsceg is, amely felhdjeben oriz informaciot,
oriasi Okologiai labnyomaval negativ hatast gyakorol a kdrnyezetre.
Vagyis Siri nem testetlen, csak éppen nem fehérjealapu leny.
Bystrom igy terjeszti ki a feminizmus, az identitas és az dkologia
kérdéseit, melyek elvalaszthatatlanul 6sszefliggenek a mesterseges
intelligencia alkalmazasaval.

UVEGES Krisztina

Arvida BYSTROM
Testetlen lany | Disembodied Daughter, 2018
Foté | Photo: A miivész jévoltabdl | Courtesy of the artist

Arvida BYSTROM
1991, Stockholm (SE)
Lives and works in Stockholm (SE).

Disembodied Daughter 2018

video; 1' 31"
Courtesy of the artist

Describing herself as a digital native and a member of the Tumblr
generation, the Swedish-born multidisciplinary artist explores the
infersection of femininity and technology in her work. Through
photography, film and performance, she explores phenomena such
as female Al assistants and the body image-altering effects of virtual
reality, while also experimenting with the prediction what possible
beauty ideals might be in store for a posthuman future.

In her video Disembodied Daughter, the iPhone assistant Siri talks
about herself as a sexed being whose gender is outside human
gender perceptions. In practice, because of her voice, users often
relate to Siri and her companions as disembodied women,
confirming research that we are more likely fo accept help from
women, which is why designers assign female voices to similar
assistants. At the end of the monologue, Siri also talks about how
she is in fact a giant company that stores information in its cloud,
with a huge ecological footprint and a negative impact on the
environment. So Siri is far from disembodied, she’s just not a
protein-based being. In this way, Bystrom expands on issues of
feminism, identity and ecology, which are inextricably linked to the
application of arfificial intelligence.

Krisztina UVEGES
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Juan COVELLI
1985, Bogota (COL)
Londonban és Bogotaban é1 és dolgozik. (UK) (COL).

Spekulativ kincsek ?2020-2022
vided; 20"

A mivész jovoltabél

© Juan COVELLI

Juan Covelli politikatudomanyt és fotozast tanult Bogotaban,

Madridban, majd Londonban. Jelenleg muvészként és
kuratorként is aktiv. Gyakorlata a gyarmati mult kritikai fel-
dolgozasan alapul. IRL és URL alapu installativ muveiben
a torténelemi gyakorlatokat kortars bemutatasmodokkal és
a digitalis esztétikaval utkozteti.

Spekulativ kincsek cimU muve a régészet és a kulturalis
o6rokseég kapcsan felmeruld problémakat jarja koérul,
beagyazodva a mai nemzetkdzi restitucios (nem jogszerten
tulajdonolt mualkotasok visszajuttatasa eredeti tulajdono-
sanak) folyamatokba, mely soran csaladok, orszagok a nem-
zetkdzi jog segitségvel visszakapjak jogos tulajdonukat.

A muben lathato kincsek torténete is kalandos: 1892-ben
Carlos Holguin, kolumbiai elndk elktldte Madridba

a Quimbaya-kincset, hogy oft az Amerika felfedezésenek
negyszazadik evforduloja alkalmabol rendezett kiallitason
bemutassak, majd atadjak Maria Krisztina spanyol
kiralynénak halabol, amiért segitett elsimitani egy Kolumbia
és Venezuela kozotti terileti vitat. Evekkel keésobb a tébb
mint szaz targyat, gydngyoket, hangszereket és aranybol
keszult figurakat tartalmazo kincs a madridi Museo de
Ameérica gyujtemeényebe kertlt, ahol jelenleg is kiallitjak.
2017-ben egy neépszerl peticio kezdemeényezésére és tobb
éves jogi eljaras utan a kolumbiai alkotmanybirdsag
kimondta, hogy az ajandekot illegalisan adtak at, eés
felszolitotta a kolumbiai kormanyt, hogy inditson eljarast az
ajandék hazaszallitasara. Azdta a Museo de América és

a spanyol kormany kézremukodik ebben a vizsgaltban, de
a kincsek még nem kerultek vissza Kolumbiaba.

A Covelli altal hasznalt mesterséges intelligencia algo-
ritmusai olyan rendszerek, amelyeket arra terveztek, hogy
szinfetikus képeket hozzanak létre a mar létezo fényképek
fobb jellemzoibol. A képernydn megjelend uj muvek tulaj-
donkeéppen algoritmikus szamitasok, amelyek a muzeumi
gyUjtemenytol, annak foldrajzi korlataitol fuggtek, de most

Juan COVELLI
1985, Bogota (COL)
Lives and works in London (UK) and Bogota (COL).

Speculative Treasures 2020-202

video; 20"
Courtesy of the artist
© Juan COVELLI

Juan Covelli studied political science and photography in Bogo-
ta, Madrid and London. He is currently active as an artist and
curator. His practice is based on a critical approach to dealing
with the colonial past. In his IRL and URL-based installative
works, he combines historical practices with contemporary
modes of representation and digital aesthetics.

His work Speculative Treasures explores problems surrounding
archaeology and cultural heritage, embedded in contemporary
international processes of restitution (the return of illegally
acquired artefacts to their original owners), whereby families
and countries are reclaiming their rightful property with the help
of international law. The history of the treasures featured in this
work is also adventurous: in 1892, Colombian President Carlos 93
Holguin sent the Quimbaya treasure to Madrid to be displayed
at an exhibition celebrating the IV Centenary of the discovery of
America, and then presented to Maria Cristina, queen consort
of Spain, as a token of grafitude for helping to settle a ferritorial
dispute between Colombia and Venezuela. Years later, the
treasure, which included more than a hundred objects, such as
beads, musical instfruments and gold figurines, was transferred
to the Museo de Ameérica in Madrid, where it is currently exhib-
ited. In 2017, upon initiative by a popular petition and several
years of legal action, the Constitutional Court of Colombia

ruled that the gift had been illegally transferred and ordered the
Colombian government to initiate proceedings to repatriate it.
Since then, the Museo de América and the Spanish government
have cooperated in the investigation, but the treasure has not
yet been returned to Colombia.

The artificial intelligence algorithms used by Covelli are systems
designed to create synthetic images from key features of ex-
isting photographs. The new works that appear on the screen
are in fact algorithmic calculations that used to be dependent
on the museum collection and its geographical constraints,

but are now returning into the world of humans. Untethered fo
the original, digitised objects can be forever multiplied, forever
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visszatérnek az emberekhez a vilagba. Az eredetinez nem
kotve a digitalizalt objektumok 6rokre tobbszordsekke,
orokkeé valtozova alakulhatnak, tobbé nem reprodukalnak
egyetlen targyat sem. A mulvész a kincs virtualis abrazolasat
dekolonialis eszkdzkent hasznalja fel a kulturalis 6rokseg
szimbolikus hazaszallitasara.

A Getxophoto szévege alapjan szerkesztette
UVEGES Krisztina

Juan COVELLI
Spekulativ kincsek | Speculative Treasures, 2020—2022
Foté | Photo: A mivész jévoltabol | Courtesy of the artist
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changing. no longer reproducing a single object. The artist uses
the virtual representation of the treasure as a decolonial tool for
the symbolic repatriation of cultural heritage.

Edited by Krisztina UVEGES based on Getxophoto’s text
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Jake ELWES
1993, London (UK)

Londonban é1 és dolgozik.

Zirt hurok 20V
szamitégép altal generalt videdinstallacic; 94’

A ZKM - Center for Art and Media, Karlstuhe jévoltabél

Jake Elwes meédiamuvész a koltészet és torténetmesélés leheto-
segeit kutatja az MI-rendszerekben, illetve ezek segitségeével valo-
jaban a mesterséges intelligenciakban fellelhetd esztétika és etika
letezésének nyomait keresi. Bar az Ml jelen van a képzémuvészet-
ben és a zenében is, ugy tUnhet, kreativ munkara is alkalmas mar,
Elwes muveiben arra probal ramutatni, hogy a mesterseges intel-
ligencianak nincs szandekos akfivitasa, csupan az emberi keretek
kozott letezd semleges eszkdz.

the hair 15 brown

Jake ELWES

Zért hurok | Closed Loop, 2017

Foté | Photo: A ZKM — Center for
Art and Media, Karlsruhe jévoltabdl
Courtesy of the ZKM — Center for Art
and Media, Karlsruhe

Jake ELWES
1993, London (UK)

Lives and works in London.

2017

Closed Loop
computer-generated video installation; 94"

Courtesy of the ZKM - Center for Art and Media, Karlsrtuhe

Media artist Jake Elwes explores the poetic and storytelling
potentials of Al systems, while in fact seeking the traces of the
aesthetics and ethics underlying arfificial intelligence. Although
Al is present in visual arts and music, and may already seem
suitable for creative work, Elwes” work intends to point to the fact
that artificial intelligence performs no intentional activity, but is
merely a neutral tool that exists within human confines.
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A Zart hurok cimu video ket mesterseéges intelligencia kozotti be-
szélgetést dokumentdl: az egyik irott szavakon, a masodik képeken
kereszttul kommunikal. A parbeszed kolcsdnods, a nyelvi alapu
halozat azt a képet irja le, amelyet a masik halozat éppen general,
valaszként a kepgeneralo haldzat megprobal olyan kepet elo-
allitani, amely megfelel a kepleirasnak. A rendszerek betanitasat
nagy adathalmazok segitseégével végezte Elwes. A beszédalapu
algoritmust 4,1 millio kép felhasznalasaval keszitették fel a kepek
azonositasara, mig a képalapu algoritmust az ImageNet adat-
bazisbol szarmazd 14,2 millio fenykep felhasznalasaval arra
tanitottak, hogy szavakra valaszoljon. A képzesi folyamatok
elvégzése utan a két rendszer teljesen autonom maodon allit eld
képeket és szavakat.

A pérbeszédben a ket rendszer felvéltva jeleniti meg a masik
tartalmat — ahogy csak fudja.

ldénkeént eléfordulnak téves értelmezések, mondhatni félreértések
is, igy a beszélgetés hirtelen teljesen Uj iranyba fejlodik. Erdekes
azon elgondolkodni, hogy vajon nagyon eltérnek-e két mester-
seges intelligencia-rendszer kdlcsonds megértésenek lehetdsegei
két beszélgetd emberétdl.

UVEGES Krisztina

The video Closed Loop documents a conversation between two
artificial intelligence models: one communicates through written
words, the other through images. The dialogue is reciprocal: the
language captioning neural network describes the image that the
other is generating, and in response the image generator neural
network tries to produce an image that matches the description.
Elwes frained the systems using large data sets. The language-
based algorithm was trained to identify images using 4.1 million
captioned images, while the image-based algorithm was frained
to respond fo words using 14.2 million photographs from the
ImageNet database. Once the training processes were complete,
the two systems began producing images and words in a fully
autonomous manner.

In the dialogue, the two systems take turns in displaying the
other’s content — as best they can.

Occasionally, a misinferpretation occurs, a misunderstanding even,
suddenly derailing the conversation in a completely new direction.
Food for thought: perhaps the possibilities for mutual
understanding between two Al systems are not so different from
those of two conversing humans, affer all?

Krisztina UVEGES
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FULOP Szabolcs
1997, Marosvasarhely (RO)
A Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem (MOME) tervezégrafika

mesterképzésén frissen végzett alkotdé, jelenleg Budapesten é1.

signal_zone 292

hordozhaté installacié, videé; valtozé méretek

A mivész jovoltabol

Napjainkban, a digitalizacio koraban kdrnyezetlink szerves részét
kepezik az elektronikai készulekek. Személyes szféranktdl kezdve

a varosi tereken keresztul egészen a tomegkdzlekedesig, az élet
minden terlletén elektromos eszkdzok arzenalja vesz minket kordl.
Az altaluk generalt elektromagneses kisugarzas, az un. elektro-
szmog az ember életvilaganak minden négyzetcentimeéteret athatja.

A signal_zone projekt az elektronikai eszkdzok altal kibocsatott
lathatatlan es érzékelhetetlen elektromagneses mezok jelenlétet
detektalja, teszi lathatova és hallhatova. A projekt az embert
mindenutt korllveved ,aram hangjat”, tehat az elekiromagneses ter
akusztikus leképzését egy hordozhaté audiovizudlis installacio
segifségevel jeleniti meg. A kdrnyezet elektromagneses
szennyezettsegét méré keszllekek eddig is léteztek, a signal_zone
annyiban kulonbaozik ezektdl, hogy kepzomiveszetileg értelmezhetd

vizudlis mintézatokka rendezi a hangokka alakitott elektronikus jeleket.

FULOP Szabolcs

1997, Targu Mures (RO)

Fresh graduate of the Moholy-Nagy University of Art and Design
(MOME), currently living in Budapest.

signal_zone 2022
portable installation, video; variable dimensions

Courtesy of the artist

FULOP Szabolcs
signal_zone, 2022
Fot6 | Photo: A miivész jovoltabdl | Courtesy of the artist

In today’s digital age, electronic devices are an integral part of
our environment. From our private sphere through urban spaces
to public transport, we are surrounded by an arsenal of electronic
devices in every aspect of life. The electromagnetic radiation they
generate, known as electrosmog, permeates every square inch of
our lives.

The signal_zone project detects, makes the presence of invisible
and imperceptible electromagnetic fields emitted by electronic
devices visible and audible. The project presents the ‘sound of
electricity’, an acoustic representation of the electromagnetic field
that surrounds us everywhere, in the form of a portable audiovisual
installation. The way in which signal_zone differs from already
existing devices that measure electromagnetic pollution is that it
arranges the sonic form of electronic signals into visual patterns
that can be interpreted in terms of visual art.
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FULOP Szabolcs

signal_zone, 2022

Fot6 | Photo: A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist

Az azonos cimet viseld videdban az alkotd hatara veszi a készule-
ket, és affele modern szellemirtokent elterd varosi terekben mutatja
be annak mukodesét. Budapest belvarosaban kézlekedve, forgalmi
csomopontokat erintve elektromos keszulékektd! zsufolt helyszi-
neken halad af, hogy kulénbdzd eredett és jellegti szmog-
forrasokat mutasson ki a szerkezettel. A bels¢ térbdl inditott utazas
latvanyvilaga egyszerre talanyos és futurisztikus, felismerhetok/
beazonosithatoak a terek, amelyekben egy kulénods figura elsére
nehezen értelmezhetd tevékenyseget végez. A vided az elektro-
szmog jelenségén tulmutatoan segit elképzelhetéve tenni olyan,
elsé pillantasra lathatatlan, a mindennapokban érzékelhetetlen,
tobbnyire reflektalatlan vagy éppen érzékeléstink vakfoltjara eso
tenyezoket, amelyek kozott elunk, és amelyek meghatarozhatjak
életmindsegunket.

KESZMAN Jézsef

In the video bearing the same fitle, the artist carries the device on
his back as a kind of modern ghost buster, and demonstrates how
it works in different urban spaces. Navigating through the centre
of Budapest, passing fraffic junctions, he crosses through places
cluttered with electronic devices in order to use his contraption to
detect different sources and types of smog. The visual world of the
journey starting indoors is at once enigmatic and futuristic, we can
recognise/identify the spaces in which a strange figure performs
an activity that seems difficult to interpret af first. The video goes
beyond the phenomenon of electrosmog in helping us imagine
those factors that are invisible at first glance, that are imperceptible
in everyday life, that often remain unrefiected or that fall info the
blind spot of our perception, factors amidst which we live and
which may determine our quality of life.

Jozsef KESZMAN
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Fabien GIRAUD & Raphaé&l SIBONI
GIRAUD: 1980, Caen (FR); SIBONI: 1981, Romorantin-Lathenay (FR)
Parizsban élnek, 2007 6ta alkotnak kozés projekteket.

2014

1997 - A nyers erd
Amelyben (a sakkbajnok) legyézétten elhagyja a helyszint, és ezzel
egy lépték nélkili vilégot hagy maga mégott.

Az ember nélkili", 1. évad, 2. rész

videésorozat; 26"

A mivészek jévoltabol

© Fabien Giraud & Raphaél Siboni

A harom évadbdl allo, egymasra épitkezd ,The Unmanned”

(,Az ember nélkali”) film-projekt epizodjaiban a Giraud-Siboni
muveszparos Uj értelmezési lehetdségeket vet fel a vilag idobeli
érzékelésének szempontjabol, ember és technika torténetének
kiemelt pillanatain keresztul. A miveszek ktlonbozo iddsikokat hoz-
nak (Ujra) felszinre és eépitenek jelentinkbe. Elképzelestk a human
perspektivan béven tulmutat: egyes epizodokat mesterséges
intelligencia alakit — a lehetseges dsszefliggéseket pedig egy
nem-linedris idokeretbe helyezik, olykor idézarlatokat kredlva mult
és jovobeéli esemenyek kozott.

Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI
GIRAUD: 1980, Caen (FR); SIBONI: 1981, Romorantin-Lathenay (FR)

They live in Paris, creating common projects since 2007.

1997 - The Brute Force 20V

In which defeated he leaves the scene and the stage is left in
search of its scale.

“The Unmanned”, Season 1, Episode 2

video series; 26'

Courtesy of the artists

© Fabien Giraud & Raphaél Siboni

Throughout the episodes of “The Unmanned”, a film project of
three seasons, each building on the other, the Giraud-Siboni artist
duo explore new ways of understanding the temporal perception
of the world through key moments in the history of humanity

and technology. The artists (re)surface diverse temporal horizons
and build them info our present. Their idea goes well beyond the
human perspective: the episodes are developed by an artificial
intelligence — and possible correlations are placed in a non-linear
time frame, sometimes creating temporal short circuits between
past and future events.
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Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI

1997 — A nyers er6 | 1997 — The Brute Force, 2014
Amelyben a sakkbajnok legyézétten elhagyja

a helyszint, és ezzel egy lépték nélkdili vilagot hagy
maga mégétt | In which defeated he leaves the scene
and the stage is left in search of its scale

»Az ember nélkiili”, 1. évad, 2. rész

"The Unmanned”, Season 1. Episode 2

Foté | Photo: A miivészek jovoltabol

Courtesy of the artists
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A nyers erd cimU epizod annak a pillanatnak allit emléket, amikor

a sakkvilagbajnok Garri Kaszparov kikapott az IBM Deep Blue nevu
szamitogepetol. Az elso ilyen jellegl dsszecsapas 1989-ben tortent
a részben ugyancsak IBM-fejlesztést Deep Thought sakkszamito-
gep ellen, akkor a ket jatszmas meccset O-2-vel elvesztette a gép.
1996-ban Kaszparov mar szabalyos hat jatszmas felallasban mérte
ossze tudasat az Uj szamitdgeppel. Az elso jatszmaban a Deep
Blue 33 lépésben megverte Kaszparovot. Az elsd torténelmi gydze-
lem azonban még csak részsiker volt, Kaszparov vegul forditott, és
4:2-vel nyert. A gép kapacitésa ekkor a nyers szamitasi erejéen
alapult, hogy minél nagyobb szamu Iépéslehetdséget ismerjen,
majd ezekbdl minél tébbet tudjon kiszamolni és értekelni pillanatok
alaft azért, hogy a lehetd legjobb lépést tudja kivalasztani a lehet-
séges variaciok kozul. igy az 1997-es visszavagdra az egy évvel
korabbihoz kepest megduplaztak a gép feljesitmenyet, amivel
akkoriban a vilag 259. legerdsebb szuperszamitogépének szami-
tott. A jatszmat ezuttal New Yorkban rendeztek meg majus 3-tol,
az Equitable Center egy tevéstudionak berendezett szobajaban,
aminek rekonstrukciojat A nyers erd c.filmen lathatjuk. Az elsd partit
Kaszparov nyerte, aztan a Deep Blue egyenlitett, majd harom
dontetlent jatszottak. Az utolso jatszma 1997. majus 11-én zajloftt,
ahol a sakkvilagbajnok 19 lepesben kikapott a geptdl. A YouTube-
on elérhetd az eredeti filmfelvétel, ahol Kaszparov feladta a donto
jatszmat, majd feldultan kiviharzott. A vilagbajnok meg volt
gyézodve rola, hogy ellenfelei allhatnak a gép mogott. Ami
annyiban volt igaz, hogy a szuperszamitégepet részint sakkozok
(koztuk Polgar Judit) treniroztak. Utdlag Kaszparov arra jutott, hogy
valami emberi villant fel a gép jatékaban jatszma kdzben. Ma mar
tudjuk, hogy a gép egyszertien tévedett, ami — mint nem logikus
lépes — megzavarta Kaszparovot.

A kidllitasban az 1997 — A nyers er¢ a szingularitas egyik
mérfoldkovet kepviseli, ahol ember és gép viszonyaban lényegi
valtozas allt be. Az esemeény azt tdmasztja ala, hogy a szingularitas
nem egyetlen, kitintetett idobeli pillanat a vilag/emberiség
fejlodestorténetében, hanem apro, csaknem észrevétlen
esemeények lancolatabol 6sszeallo folyamat. Ebben az értelemben
mar most, napjainkban benne Glink a szingularitds — iddben
szétterjedt — jelenében.

KALMAN Borbéla, KESZMAN Jézsef

The episode The Brute Force commemorates the moment when
world chess champion Garry Kasparov was defeated by IBM's Deep
Blue computer. The first such match had taken place in 1989 against
the Deep Thought chess computer, also partly developed by IBM,
which lost the two-game match O-2. In 1996, Kasparov played
against the new computer in a regular six-game set-up. In the first
game, Deep Blue beat Kasparov in 33 moves. However, the first
historic win was only a partial victory, with Kasparov eventually re-
versing the score and winning 4-2. The machine’s capacity was then
based on its raw computing power to know as many potential moves
as possible, and then to calculate and evaluate as many of them

as possible in a matter of seconds, in order to select the best move
from the available vari-ations. Thus, for the 1997 rematch, the ma-
chine’s performance was doubled, making it the 259™ most powerful
supercomputer in the world at the time. This time, the match took
place in New York starting 3 May in a room set up as a TV studio at
the Equitable Center, recreated in the film The Brute Force. Kasparov
won the first game, then Deep Blue evened the score, followed by
three draws. The last game took place on 11 May 1997, where the
world chess champion lost to the machine in 19 moves. The original
footage is available on YouTube, where Kasparov resigned the
deciding game and stormed out in a huff. The world champion was
convinced that his opponents might be behind the machine. Which
was frue in that the supercomputer was partly trained by chess play-
ers (including Judit Polgar). In hindsight, Kasparov concluded that
there was a glint of something human in the machine’s play during
the game. We now know that the machine simply made a mistake,
which, as an illogical move, confused Kasparov.

In the exhibition, 1997 — The Brute Force represents a milestone in
singularity, where a fundamental change in the relationship between
man and machine took place. The event demonstrates that the
singularity is not a single, singular moment in time in the history of
world/human evolution, but a chain of small, almost imperceptible
events. In this sense, today we are already in the midst of the present
of singularity — extended over time.

KALMAN Borbéla, KESZMAN Jézsef
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Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE
HARBISSON: 1984, London (UK)
Barcelonaban (ES) élnek, 2021 6ta alkotnak kozés projekteket.

Szonokromatikus zongora 20%

performansz, atalakitott zongora, villanykérték, vided;
valtozé méretek

A mivészek jévoltabol

Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE
Szonokromatikus zongora

The Sonochromatoc Piano, 2022
Foto | Photo: GLODI Balazs

NEIL HARBISSON katalan szarmazasu, brit sztletést kiborgmuivesz
és akfivista. A koponyajaba Ultetett chiphez csatlakozod antenna
(Leyeborg”) segitsegével a szinvakon szuletett mivesz kepessé valt
érzékelni az eldtte levo szineket, az infravords és ultraibolya
tartomanyt is beleértve, mégpedig ugy, hogy a készulek rezgesekke
alakitja a fenyhullamokat, amelyeket aztan a mivesz csontvezetés
altal a belso fuleben hall. Tovabba, az internetkapcsolatnak
koszonhetden kozvetlenll a fejében tud fogadni telefonhivasokat és
a szamara kuldott zenéket, videdkat vagy kepeket.

Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE
HARBISSON: 1984, London (UK)

They live in Barcelona (ES), creating common projects since 2021.

The Sonochromatic Piano 2022

performance, prepared piano, light bulbs, video;

variable dimensions

Courtesy of the artists

NEIL HARBISSON is a British-born cyborg artist and activist of
Catalan origin. With the help of an antenna (“eyeborg”) attached
to a chip implanted in his skull, although born colour blind, the
artist is now able to perceive the colours in front of him, including
infrared and ultraviolet, by converting the light waves into
vibrations that he can hear in his inner ear through bone
conduction. Furthermore, thanks to the Internet connection, he
can receive phone calls and music, videos or images sent to him
directly in his head.
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.Ez egy muvészi nyilatkozat - a sajat testemet és agyamat
szoborkent kezelem.”

Az érzekeldt nem lehet kikapesolni, csak teljes sotétsegben némul
el. A kaotikus kezdetet kdvetden, mikor is Neilnek maganak kellett
kitapasztalnia, hogy az egyes rezgések milyen szint jeléInek, el-
érkezett a visszaigazolas pillanata. Harbisson szinesben tudott
almodni, vagyis a szineket nem az eszkoz allitotta szamara eld,
hanem az agya. |[dével az antenna a muvész érzékelésének szerves
részéve valt. Eppen ezért mar nem 100%-ban emberként, hanem
kiborgként — egy része technoldgia — és transzfajtaként hatarozza
meg magat. O volt az els® személy, akit egy kormany hivatalosan is
kiborgkent ismert el.

.Nem érzem ugy. hogy technolodgiat hasznalok vagy hogy azt
viselek. Ugy gondolom, hogy én maga vagyok a technoldgia.
Az antennamra nem mint egy eszkdzre gondolok, hanem mint
egy testrészre.”

Neil alkototarsa a szintén spanyol szarmazasu POL LOMBARTE,
aki NFT formajaban barkinek hozzaférest biztosit szivritmusahoz.
A megvasarolhatd link lehetéve teszi, hogy tulajdonosa meg-
valtoztassa, befolyasolja Pol szivverését azaltal, hogy rezgéseket
kuld a muvész testének. Arrol, hogy ez a muvelet mennyire
veszélyezteti Pol egészseget nincsennek pontos informaciok leven
nem rendelkeztink még kelld tapasztalattal a technologia és az
emberi fest ilyen szintl egyesitésérdl. A ket muvész kodlcsdndsen
biztositott hozzaférést egymas testéhez: Neil a fejéhez, mig Pol

a szivverésehez.

A Szonokromatikus zongora cimU performansz kdzéppontjaban
egy atalakitott zongora all, amely lehetéve teszi Neil szamara, hogy
a megfeleld billentyl lenyomasaval a megfeleld szines izzot vila-
gitsa meg: minden egyes izzd, illetve a hozza tartozo szin egy adott
hanghoz van rendelve. A zongora mukddése ezéltal Neil antenna-
janak logikajat koveti, mikdzben a hangokkal tovabbi spektrumot
nyitva vizsgalja a muvesz specialis érzékeléset, a ,szinekke alakitott
hangokat™. Amikor a zongoran jatszik, nemcsak a billentytk, vagyis
a zongora altal kiadott hangokat hallja, hanem azzal szimultan az
anfennajan keresztll a szinek dallamat is, amelyek ezaltal kolcsond-
sen visszatUkrozik egymast. Kuldn érdekesseg, hogy Neil a foiskolan
zenét fanult, és elmondasa szerint koncertzongoristanak készult.

MAJ Ajna

“I's an artistic statement — I'm treating my own body and brain as
a sculpture.”

The sensor can’t be turned off, it only goes silent in total darkness.
After a chaofic start, when Neil had to work out for himself what
colour each vibration represented, the moment of confirmation
arrived. Harbisson could dream in colour, meaning that the colours
were not produced by the device, but by his brain. Over time, the
antenna became an integral part of the artist’s perception. That is
why he no longer defines himself as 100% human, but as a
cyborg — part technology — and trans-species. He was the first
person to be officially recognised as a cyborg by a government.

“| don’t feel like I'm using tfechnology, or wearing technology. | feel
like I am technology. | don’t think of my antenna as a device — it’s
a body part.”

Neil's partner is POL LOMBARTE, also from Spain, who gives
anyone access to his heart rhythm in the form of NFT. The link,
which can be purchased, allows the owner to alter and influence
Pol's heartbeat by sending vibrations to the artist’s body. There is
no accurate information on how much of a risk this operation
poses to Pol’'s health, as we do not yet have sufficient experience
of combining technology and the human body at this level. The
two artists have mutually granted access to each other’s bodies:
Neil to his head and Pol to his heartbeat.

At the heart of the performance Sonochromatic Piano is a pre-
pared piano that allows Neil o light a specific coloured bulb by
pressing the corresponding key: each bulb and its corresponding
colour is associated with a particular sound. The operation of the
piano thus follows the logic of Neil's antenna, while opening up
a further spectrum of sounds to explore the artist’s special per-
ception of “sounds transformed into colours™. When he plays the
piano, he hears not only the sounds emitted by the keys, that is,
the piano, but also simultaneously the melody of the colours
through his antenna, which thus mutually reflect each other. An
interesting fact: Neil studied music in college and says he was
preparing to be a concert pianist.

Ajna MAJ
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Daniel Heiss
1978, Minchen (DE)
Karlstuhéban é1 és dolgozik. (DE).

Flick KA AI. Turing-teszt 2007

szamitégéppel generalt videdinstallacié
A ZKM - Center for Art and Media, Karlsruhe joévoltabél

Daniel HEISS

Flick KA Al. Turing-teszt

Flick KA Al. A Turing Test, 2019

Foté | Photo: A ZKM — Center for Art and Media, Karlsruhe jévoltabol
Courtesy of the ZKM — Center for Art and Media, Karlsruhe

Foté | Photo: BIRO David

Heiss informatikusnak tanult, de médiamtivészként és kuratorkent
is dolgozik. A kiallitason egy olyan munkaja lathato, amelynek

a digitalizalt arcképek allnak a kézeppontjaban. Ma mar latjuk,
hogy a jovoben egyre nehezebb lesz megkUldnbdztetni a szamito-
geéppel keszitett kepeket a fenykepektdl — a legujabb kutatasok
kideritettek, hogy 48% taldlati arannyal tudjuk megkutldonboztetni

a valodi és a mesterseges arcot, és 8 szazalekkal megbizhatébb-
nak fartjuk a nem valédit.

A Zentrum fur Kunst und Medien elécsarnokaban talalhatd Flick KA
Al fotofulke tiz éven kereszttl 16bb mint 50 000 latogatd fotoit
gyujtotte Gssze. Portréik adatként szolgaltak az algoritmus szamara,
amely teljesen mesterseges ,fénykepeket” hoz létre az dsszes
lefényképezett ember arcabol.

Az alkotas valogatas nélkil mutatja egymas mellett a fotokat és

a mesterségesen generalt képeket, és felteszi a kérdest: Ki szlletett?
Ki jott létre? A valasz néhany masodperc mulva megjelenik. igy

a nezok megtapasztalhatjak, hogy nem tudnak biztosan ktlonbseget
fenni a valos szemelyek és a mesterségesen eldallifott személyek kdzott.

UVEGES Krisztina

Daniel Heiss
1978, Minchen (DE)

Lives and works in Karlstuhe (DE).

Flick KA AI. A Turing Test 200

computer-generated video installation
Courtesy of the ZKM - Center for Art and Media, Karlsruhe

Heiss studied computer science, but also works as a media artist
and curator. The exhibition features a work by him that focuses on
digitised portraits. It has now been proven that in the future it will be
increasingly difficult fo distinguish computer-generated images from
photographic images, with current research showing that we can
distinguish between real and arfificial faces with a 48% hit rate, and
find the non-photographic ones 8% more reliable.

The Flick KA Al photo booth in the foyer of the Zentrum fur Kunst und
Medien has collected over 50,000 visitors” photos over ten years.
These portraits served as data for an algorithm that creates fully arti-
ficial ‘photographs’ using the faces of all the people photographed.

The work shows the photos and the artificially generated images
side by side and asks the question: Who was born? Who was
generated? The answer appears in a few seconds. In this way,
viewers can experience that they cannot distinguish with certainty
between real persons and artificially generated ones.

Krisztina UVEGES
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Vliadan JOLER & Kate CRAWFORD

JOLER: 1977, Ujvidék (YU); CRAWFORD: 1976, Canberra (AUS)

Vladan Joler képzémiivész, aktivista, az Gjvidéki (Novi Sad) egyetem
Gjmédia tanszékének professzora

Kate Crawford a New York University kiemelt kutatéprofesszora,

a Microsoft Research New York vezets kutatéja, valamint

a NYU AT Now Institute tarsalapitéja és tarsigazgatéja.

Egy MI rendszer anatémiaja 2018

infografika, print; 360 x 250 cm

Vladan JOLER &

Kate CRAWFORD
Egy Ml rendszer
anatémiaja | Anatomy
of an A.l. System, 2018
Fot | Photo:

GLODI Balazs

Vliadan JOLER & Kate CRAWFORD

JOLER: 1977, Novi Sad (YU); CRAWFORD: 1976, Canberra (AUS)

Vladan Joler is an artist, activist and professor of new media at
the University of Novi Sad.

Kate Crawford is a Distinguished Research Professor at New York
University, a Principal Researcher at Microsoft Research New York
City, and co-founder and co-director of the NYU AI Now Institute

2018

Anatomy of an A.I. Systenm

infographic, print; 360 x 250 cm
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Vladan Joler a SHARE Alapitvany tarsalapitoja, egyben a SHARE
Lab vezetdje, amely egy kutatasi és adatvizsgalati labor, ami az
algoritmikus atlathatosag, a digitalis munkaeréd-kihasznalas, a lat-
hatatlan infrastrukturak, a fekete dobozok és szamos mas, a tech-
noldgia és a tarsadalom metszéspontjaban lévo kortars jelenseg
technikai és tarsadalmi aspektusait vizsgalja.

Joler kutatasra és metaforakepzésre epuld munkai a digitalis
infrastrukturat és annak lathatatlan 6sszefuggéseit kdnnyen
attekinthetd vizudlis nyelv segitsegevel terkepezik fel. Joler
esetenként egy adoftt terllet szakértojevel egytttmukddesben
hozza letre atfogo infografikait, példaul a mesterséges intelligencia
anatomiaja, a neuralis haldzatok szerkezete vagy a megfigyelési
kapitalizmus tarsadalmi és politikai vonatkozasai kapcsan.

Interdiszciplinaris modszertanaban tébbek kozdtt az adatbanyaszat,

a terképészet, az oknyomozo Ujsagiras, az adatvizualizacio és
a kritikai design eszkozei keverednek.

Mint szovegtkben (,Anatomy of an Al System / Egy MI rendszer
anatomiaja”) irjak:

LA 21. szazad e pillanatédban az extrakcionizmus egy Uj formajat
latjuk, amely mar javaban zajlik: ez az extrakcionizmus a bioszféra
legtavolabbi zugaiba és az emberi kognitiv és érzelmi let leg-
mélyebb rétegeibe nyulik. A gépi tanuldsi rendszerek altal az
emberi életrd| tett szamos feltételezés szik, normativ és hibakkal
terhelt. Mégis ezeket a feltételezéseket egy Uj vildgba irjak be és
épitik be, és egyre nagyobb szerepet fognak jatszani a lehetd-
segek, a jolét és a tudas elosztasanak modjaban.”

KESZMAN Jozsef

Vladan Joler is the co-founder of the SHARE Foundation and the
director of the SHARE Lab, a research and data analytics lab that
explores the technical and social aspects of the transparency of
algorithms, exploitation of the digital workforce, invisibility of infra-
structures, technological black boxes and many other contempo-
rary phenomena at the intersection of technology and society.

Based on research and metaphorisation, Joler's works explore

the digital infrastructure and its invisible confexts through an
easy-fo-understand visual language. Joler occasionally collab-
orates with experts in a particular field fo create comprehensive
infographics, for example on the anatomy of artificial intelligence,
the structure of neural networks, or the social and political implica-
tions of surveillance capitalism. His inferdisciplinary methodology
blends tools from data mining, cartography, investigative journal-
ism, data visualisation and critical design, among others.

As Joler and Crawford write in their text Anatomy of an Al System:

“At this moment in the 21 century, we see a new form of extrac-
fivism that is well underway: one that reaches into the furthest
corners of the biosphere and the deepest layers of human cog-
nifive and affective being. Many of the assumptions about human
life made by machine learning systems are narrow, normative
and laden with error. Yet they are inscribing and building those
assumptions into a new world, and will increasingly play a role in
how opportunities, wealth, and knowledge are distributed.”

Jozsef KESZMAN

117



118

KUTVOLGYI-SZABO Aron
1985, Budapest (HU)
Budapesten é1 és dolgozik.

Counterfactual Counterprojections 2022

16 db giclée nyomat; valtozd méretek
4K vide6; 8'15"

A mivész és a Glassyard Galéria, Budapest jovoltabél

Kutvolgyi-Szabo Aron Counterfactual Counterprojections cimti
legujabb sorozata egy helyspecifikus, experimentalis munka,
amelynek gondolata 2021-ben egy bécsi rezidenciaprogram soran
realizalodott. A kiindulopontot a Heimo Zobernig altal tervezett
studio enteriérie adta, amelynek kdzepén egy nagy méretd,
korbejarhatd ,kubus™ allt, szamtalan funkciot tomoritve magaba.
A kulonleges térszerkezetet add monolitban — az oldalan
végigfutd osztasokkal, a részben tUkrozddo, részben torzitd
felUletekkel — Kutvolgyi-Szabd egy sajatos vetitévaszon
lehetdseget fedezte fel és hasznalta ki, amikor ket projektorral
végzett szimultan vetitéseket, és az ezaltal generalt efemer
latvanyokat fotén rogzitette.

A folyamat montazs-, illetve kaleidoszkopszeru jellege sokszor
varaflan egyuttallasokat, formai és asszociacios fuziokat
eredmeényezett. Aminek kovetkeztében az alakzatok helyenkeént
harmonikusan 6sszecsengtek, maskor pedig inferferaltak
egymassal. Maga a minden plusz fényforrastél mentes tér egy
olyan izolalt kbzeget hozott létre, amely teljesen megfosztotta
kontextusatol az eredeti téri helyzetet és az abban keszult
felvételeket. Ebbdl kifolyolag minden forma és alakzat latszélag az
absztrakcio irdnyaba tolodott el, de az alkotoi szandek valdjaban
nem erre, hanem a vetitett képek egyfajta terbelisitésere iranyult.

Az installacio komponalasa soran Kutvolgyi-Szabd arra torekedett,
hogy egy olyan uj mikrovilagot teremtsen, amelyben ezek a for-
mai konstellaciok onallo entitasokként tarulnak fel a steril, fekete
térben — vegleg elveszitve kapcsolatukat azzal a valosag-
szovettel, amelybol kiszakadtak. gy a néz6 szamara a visszafejtés
helyett csak egy lehetseges fikcid felé vezet az Ut, amennyiben
megkiseérli a képeket mentalisan 6sszekotni, illetve Gsszeolvasni.

LAz utobbi idoben egyre jobban foglalkoztat, hogy mikeént vélik a
hétkdznapi élettinkben a valosag fikcidva és mindekozben a fikcio
Ujra valosagga. Hisz bizonyos értelemben a post-truth, az alternativ
tények és az Osszeesklvés-elmeletek egyik kdzos ereddje és
taptalaja is az a paralelitas, hogy ami a tarsadalom egyik része

KOTVOLGYI-SZABO Avron
1985, Budapest (HU)

Lives and works in Budapest.

Counterfactual Counterprojections 2022

16 giclée prints; variable dimensions
4K video; 8'15"
Courtesy of the artist and the Glassyard Gallery, Budapest

Aron Kutvelgyi-Szaba's latest series Counterfactual Counter-
projections is a site-specific, experimental work, realised during

a residency programme in Vienna in 2021. The point of departure
was the interior of a sfudio designed by Heimo Zobernig, in the
centre of which stood a large, circular ‘cube’ incorporating a
myriad of functions. In the monolith, which creates a unique spatial
sfructure with the divisions running along its sides, partly reflective
and partly distorting surfaces, Kutvolgyi-Szabo discovered and
exploited the potential of a special projection screen, when he
used two projectors to cast simultaneous images and recorded the
resulting ephemeral views on a photograph.

The montage- or kaleidoscope-like nafure of the process offen

resulted in unexpected juxtapositions, fusions of form and 119
association. As a result, the shapes were sometimes in harmonious
accord and sometimes interfered with each other. Devoid of any
additional light sources, the space itself created an isolated

medium that completely decontextualised the original spatial

situation and the photos taken in it. As a result, all shapes and

forms seem fo have shifted towards abstraction, although the

arfist's infent was in fact something else, namely to give spatiality

to the projected images.

In composing the installation, Kutvolgyi-Szabd sought to create
a new micro-world in which these formal constellations would
emerge as independent entities in the sterile, black space —
conclusively losing their connection with the fabric of reality
from which they had been removed. Thus, for the spectator,
instead of reconstruction, the only way leads towards fiction
insofar as he or she attempts to mentally link or associate

the images.

“Lately, | have become increasingly concerned with how reality
becomes fiction in our everyday lives, and at the same fime how
fiction becomes reality again. Because in a sense, one of the
common origins and breeding grounds of post-truth, alternative
facts and conspiracy theories is the parallelism that what is fiction
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szamara fikcio, az a masiknak véresen komoly, sokszor
identitasképzo valdsag, és vice versa. Ezt az alaphelyzetet csak
bonyolitja az a tucatnyi egymas mellett parhuzamosan létezd
ellenfikcio és ellenvalosag — a maga ellenszakértoivel,
ellentényeivel és ellennarrativaival —, amelyek raadasul folyamatos
mutalédasban vannak.”

Erre a szUntelen metamorfézisra reflektal a videomunka is, ahol a
kulonbozo kepi variansok ugy folynak egymasba, hogy igazan
soha nem tudnak nyugvépontra kertlni. A kepek kozti attinés az
Ml-alapu képgeneratorok mozgokepes zsanerét idézi, ahol az
alakvalto formak likvid anyagokként csusznak at egymasba.

KUTVOLGYI-SZABO Aron szévege alapjan szerkesztette
MAJ Ajna

KUTVOLGYI-SZABO Aron

2022
Foté | Photo: GLODI Balazs

for one part of society is a very serious, often identity-forming
reality for the other part, and vice versa. This basic situation is
further complicated by the dozens of coexisting counter-fictions
and counter-realities — with their own counter-experts,

counter-confradictions and counter-narratives — which are, in fact,

in a constant state of mutation.”

This constant metamorphosis is also reflected in the video work,
where the different image variants flow into each other in such a
way that they can never really reach equilibrium. The fransitions
between images are reminiscent of the cinematic genre of
Al-based image generators, where shape-shifting forms slip into
each other like liquid substances.

Edited by Ajna MAJ based on a text by
Aron KUTVOLGYI-SZABO

Counterfactual Counterprojections,
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Lawrence LEK
1982, Frankfurt am Main (DE)
Londonban é1 és dolgozik. (UK).

Geomanta 20V

CGI film, sztereé hang; 48'

A mivész és a Sadie Coles HQ, London jévoltabél

Lawrence Lek eépitészetet tanult, majd dokfori képzése soran a gépi
tanulds lehetdsegeivel foglalkozott. Most szimulacids muvésznek
nevezi magat, aki a kulonféle muvészi gyakorlatokat — épitészetet,
videojatekot, CGl-t, zenét és fikciot — egyesiti folyamatosan bovild
filmes univerzumaban. Ezt az univerzumot Lek fudatosan agyazza
tavolkeleti kdrnyezetbe: mivei a sinofuturizmushoz, a sci-fi egy
olyan agahoz kapcsolhatoak, ahol a korabban dominans euro-
atlanti jovokeépekkel szemben a globalis jovo valamilyen keleti

Lawrence LEK
1982, Frankfurt am Main (DE)

Lives and works in London (UK).

Geomancer 20V7

CGI film, stereo sound; 48'
Courtesy of the artist and the Sadie Coles HQ, London

Lawrence LEK
Geomanta
Geomancer,

2017

Foté | Photo:

A mUvész és a Sadie
Coles HQ, London
jovoltabdl | Courtesy
of the artist and Sadie
Coles HQ, London

Lawrence Lek studied architecture and then worked with the
possibilities of machine learning during his doctoral studies. He
now describes himself as a simulation artist, combining different
artistic practices — architecture, video games, CGl, music and
fiction — in his ever-expanding cinematic universe. Lek consciously
embeds this universe in a Far Eastern context: his works can be
associated with a branch of Sinofuturism, a branch of science
fiction where, in contrast to the previously dominant Euro-Atlantic
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kulturaban jelenik meg, szerepldi tavolkeleti szarmazasuak, hasonlo-
an mas dekolonialista megkdzelitesekhez, mint peldaul az

afro- vagy romafuturizmus, amelyek szintén sajat valdsagukat
transzponaljak a jovébe. A gyakran valos helyszineken alapuld
digitalis kornyezetei és videojaték-esszéi a technologia jovonkre
gyakorolt hatasat elemzik.

A Geomanta, Lek szamitogéppel generalt animacioja a mester-
séges intelligencia felébredesérdl szol. A film Szingapurban,
jatszodik 2065-ben, a szigetorszag fuggetlenedésenek 100.
évforduldja eldestejen, és egy kornyezetvedd muhold tortenetet
meseéli el, amely mivesz szeretne lenni, de nincs fizikai teste, és

a hatalyos térvenyek szerint a muUvészet tiltoft tevekenység.

A videojaték-motoron belul megjelenitett, neuralis halozat ltal
generalt alomszekvenciaval és szintetizalt vokalis hangsavval
rendelkezd Geomanta filmbeli utja soran mas Ml-kkel is talalkozik,
akik a taoizmus és a buddhizmus fogalmaival értelmezik szamara
a vilag kortars jelensegeit, igy segitve Geomanta magara falalasat,
aki az 6nismereti fejlodése soran valdjaban a poszthuman
tudatossag lehetdsegeit kutatja.

.— Az irracionalitas a tudat ¢ jellemzéje? — teszi fel a kérdést
Geomanta, aki a muveszetet az emberiség utolsé menedékenek
tartja egy automatizalt vilagban, ahol a hatalmas mennyiségt adat
masolasanak és tanulmanyozasanak szentelt mesterséges
intelligencia minden emberi tulajdonsagot kisajatitott, amivel
profifot termelhet. A film a ,mUvészet” segitségével szimbolizalja az
emberiség kreativ gondolatok és szépseg iranti elismerését, és azt
kérdezi, hogy mi lesz, ha egy érzelmileg fudatos mesterséges
intelligencia elnyeri az dnkifejezés erejét, és tobbé mar nem csak
az ember képes kreativ zsenive valni” — irja muvérdl Lek.

UVEGES Krisztina

visions of the future, the global future is represented in some kind
of Eastern culture, its characters are of Far Eastern origin, similar fo
other decolonial approaches such as Afro- or Roma-futurism,
which also transpose their own reality into the future. His digital
environments and video game essays, often based on real
locations, analyse the impact of technology on our future.

Lek’'s computer-generated animation Geomancer is about the
awakening of arfificial intelligence. Set in Singapore in 2065, on
the eve of the 100™ anniversary of the island nation’s
independence, the film tells the story of an environmental satellite
that aspires to be an artist but has no physical body and is
forbidden by law to make art. With a neural network-generated
dream sequence and synthesised vocal soundtrack displayed with-
in a video game engine, Geomancer's journey through the film
also brings him into contact with other Als who inferpret
contemporary phenomena in the world for him through concepts
of Taoism and Buddhism, thus helping him to find himself as he
explores the possibilities of posthuman consciousness in his
development of self-awareness.

“ls irrationality the main characteristic of consciousness?’ asks the
film’s narrafor, proposing art as the last refuge of humanity in an
otherwise automated world where an artificial intelligence
dedicated o copying and sftudying massive amounts of data has
appropriated every human trait that can be used to produce profit.
The film uses ‘art’ o symbolize humanity’s appreciation for creative
thought and beauty, asking what will happen when an emotionally
aware Al gains the power of self-expression, and creative genius is
no longer the domain of humanity,” Lek writes about his work.

Krisztina UVEGES
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Cristina DE MIDDEL
1975, Alacant (ES)
Uruapanban (MEX) é1 és dolgozik. (MEX).

Afronautak 2012

fotéinstallacic

digitalis fotényomatok, &svényi tinta, archiv pamutpapir, nyomatok
PVC-n; valtozé méretek

A mivész és a Magnum Photos jovoltabél

o Cristina DE MIDDEL

A spanyol szarmazasu dokumentumfotos a valenciai egyetemen
folytatott kepzomuvészeti, fokent grafikai, rajzfokuszu tanul-
manyai idején talalt ra a fényképészetre. Végul a barceloniai
egyetemen szerzett fotériporteri diplomat, s mivel a katalan
fovarosban szinte lehetetlen volt elhelyezkedni a helyi Ujsa-
goknal, Ibizara koltozott, ahol végre megkezdhette palyafutasat.

Cristina DE MIDDEL
1975, Alacant (ES)

Lives and works in Uruapan (MEX).

The Afronauts 2012

photographic installation

digital photo prints with mineral ink on archival cotton paper,
prints on vinyl; variable dimensions

Courtesy of the artist and Magnum Photos

o Cristina DE MIDDEL

The Spanish-born documentary photographer discovered pho-
tography while studying fine arts at the University of Valencia,
with a focus on graphic arts and drawing. She eventually grad-
uated as a photojournalist from the University of Barcelona and,
finding it almost impossible to get a job at the Catalan capital’s
local newspapers, she moved fo Ibiza, where she was finally able
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Cristina DE MIDDEL
Afronauték | The Afronauts, 2012
Fot6 | Photo: GLODI Balazs
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Nyolc éve dolgozott fotoriporterkent, mikor is ra kellett dobben-
nie, hogy az Ujsagok nem a megfeleld platformok szamara
a vélemeénynyilvanitasra és a parbeszed generalasra.

,Ugy vélem, hogy egy fényképben rengeteg lehetéség rejlik, mert
annyi metaforikus elemet tartalmaz. Kétértelmu: nem allitasz, csak
sugallsz és utalsz dolgokra. Es ezt szeretem, mert ez az igazsag,
vagy legalabbis én igy értelmezem azt. Nem csak egy igazsag van;
mindenkinek megvan a sajat igazsaga.”

Tobb eves aktiv palyafutasa alatt tobbszér volt tanuja az infor-
maciomegosztas kettds termeészetének. A sajto, az Ujsagok

a hirekben elsdsorban a pénzkeresti lehetdseget latja, emiatt az
igazsag azon része, amely a jobb és feljesebb megeértest segitené
elo, sokszor teljesen hattérbe szorul. A vildgszerte oriasi
elismertségnek 6rvendd Afronauték sorozat jo lehetdseg volt
szémara, hogy a fotézas dokumentacios értekét felhasznalva
nyiltan szembeforduljon a sajté ilyen iranyu térekvéseivel,
mikdzben keépein keresztul a tarsadalom altal erésen stigmatizalt
kontinensrél egy egészen uj, eddig kevésbé ismert és pozitiv
torténetet mesélhetett el.

A valos, de els¢ hallasra inkabb fikcionak, kitalacionak ttin¢ eset az
1960-as években zajld Urverseny idejen tortént. A zambiai tudds,
Edward Makuka 1964-ben kérvényezte az afrikai Urprogram el-
inditasat, amelynek keretében egy aluminium rakétaval egy not, két
macskat és egy misszionariust juttatott volna az Urbe. Elsdkent

a Hold, majd azt kdvetden a Mars meghoditasa celjabol léfrehozott
kutatokdzpontjaban meg is kezdte ,afronautainak™ kikepzesét.

De Middel a keétezres években Ujra jatszatta ezt az esemeényt.

A fotokon megjelenik egy sor afrikai kulturabol és vizualitasbol
szarmazo klise, amelyek dsszehazasitasra kerlltek az Urutazas
kapcsan az ember fejében felmertlo keépi vilaggal. A tompa
szinhasznalat, a lekerekitett kepsarkok szandékosan azt az illuziot
erdsitik a nézében, hogy a képek eredetiek és valoban az 1960-as
években keszultek.

.Szeretem minél jobban erdltetni a jatékot; akkor talan az
emberek elgondolkodnak azon, hogy igaz-e vagy sem.”

A kozel 6tven éves tavlatbol vald visszatekintés szintén tudatos
dontes volt reszérdl. A sorozat kapcsan a multban meghatarozott
fotériporteri szabalyoknak, mint a ,légy oft”, ,légy pontos”, ,ne
manipulal”, ,ha a képeid nem eleg jok, az azért van, mert nem vagy
elég kozel” pont az ellenkezéje valosul meg, ezzel is fricskat mutatva
a valosag dncélu bemutatasat szolgalo és segitd medianak.

MAJ Ajna

to start her career. After working as a photojournalist for eight
years, she realised that newspapers were not the right platform
for her to express her views and generate dialogue.

“| believe that a photograph has a lot of potential because it
contains so many metaphorical elements. It's ambiguous —
you're not stating, you're just suggesting and hinting at things.
And | love this, because that's what the truth is, or at least that’s
my understanding of the truth. There’s not just one tfruth; each
person has their own truth.”

In the course of her active career of several years, she has repeat-
edly witnessed the bifold nature of sharing information. The press
and newspapers see the news primarily as an opportunity fo make
money, so that the part of truth that would promote a better and
fuller understanding is often completely neglected. The globally
acclaimed Afronauts series was an opportunity for her to use the
documentary value of photography in openly challenging such
endeavours of the press, while at the same time felling a new, less
well-known, and positive story about a continent heavily stigma-
tised by society.

The seemingly fictional, but in fact very real incident took place
during the space race of the 1960s. In 1964, the Zambian scientist
Edward Makuka put in a request to launch the African space
programme, which would have sent a woman, two cats and a
missionary into space with an aluminium rocket. He began training
his “Afronauts™ at his research centre, first for the Moon-landing
and then the Mars-mission.

Middel had this event re-enacted in the 2000s. The photographs
show a series of clichés from African culture and visuality infer-
woven with the imagery that emerges in one’'s mind in the context
of space fravel. The use of subdued colours and rounded corners
deliberately reinforce the illusion that the images are original and
were faken in the 1960s.

“| like pushing the game as much as | can; then maybe people will
wonder if it's frue or not.”

Looking back from a distance of nearly fifty years was also a con-
scious decision on her part. The series implements the opposite of
the rules of photojournalism from the past, such as “be there,” “be

accuratfe,” “don’t manipulate,” “if your pictures aren't good enough,

it's because you're not close enough,” as a slap in the face of the
media that serves and helps the self-serving presentation of reality.

Ajna MAJ
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Joana MOLL
1982, Barcelona (ES)
Berlinben (DE) és Barcelonaban (ES) él.

DEF00000000000000000000REST 2016

online munka/projekt
A mivész jovoltabol

© Joana Moll

Joana MOLL
DEFOOOOO0O000000000000000REST, 2016
Foté | Photo: A miivész jévoltabdl | Courtesy of the artist

Joana MOLL
1982, Barcelona (ES)
Lives in Berlin (DE) and Barcelona (ES).

DEF00000000000000000000REST 2016

online work/project
Courtesy of the artist
© Joana Moll
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Joana Moll kutatd szemleélett alkoto, aki tdbbek kdzott azt vizsgalja,
hogy a technokapitalista narrativak hogyan hatnak a gepek, az
emberek és az dkoszisztémak mukodeésére. Fébb kutatasi terlletei
az internet fizikai-anyagi dsszetevoi, a rendszerek mogotti, gyakran
lathatatlan fellgyelet modozatai és technikai, a kdzossegi profilok
és internetes felUletek elemzése.

A DEFOOOO00000000000OOOOO0OREST egy online
mualkotas, amely megjeleniti a fak mennyiségét, amely ahhoz
szukseéges, hogy elnyeljék a google.com webhelyre tett latogatasok
alfal termelt masodpercenkenti szén-dioxid mennyiségét. Amikor
elinditunk egy google keresést, atlagosan 52 000 masik ember is
ezt teszi vilagszerte, és ekdzben elképeszté mennyisegu, mintegy
fel tonna szén-dioxidot bocsat ki az az infrastruktura, amely
mindezt lehetévé teszi a felhasznalok szamara.

A haldzatok logikaja a maga rutinjaival, hétkéznapi protokolljaival
gyakran elfedi a halozatok valos mukodeését, dsszetettséguket,

a kapcsolddasok logikajat, ahogy a fizikai vilaggal valo dssze-
fuggeseit is. Hajlamosak vagyunk a végfelhasznalo feldl érzékelni

a rendszert, és valami tiszta, elektronikus dkoszisztémakent értel-
mezni a vilaghalot, a benne/hozza hasznalt eszkdzoket, interfészeket.

A projekt azzal a céllal jott létre, hogy olyan stratégiakat tarjon fel,
amelyek képesek hatekony gondolatokat és cselekveéseket indi-
tani, mikodzben ravilagitanak a digitalis kommunikacids techno-
logiak hasznalata soran a tettek és kdvetkezmeények kozotti 1at-
hatatlan dsszefuggésekre.

KESZMAN Jozsef

Joana Moll is a research-based artist who explores, among other
things, how techno-capitalist narratives affect the functioning of
machines, people and ecosystems. Her main research interests
include the physical-material components of the internet, the often
invisible modes and techniques of surveillance behind systems, and
the analysis of social profiles and web inferfaces.

DEFOOO0000000000000OOOOOOOOOOOREST is an
online artwork that displays the amount of trees needed to absorb
the amount of carbon dioxide produced by visits o google.com per
second. When we start a Google search, on average 52 000 other
people around the world do the same thing, and in the process the
infrastructure that enables users to do so emits a staggering 500 kg
of carbon dioxide.

The logic of networks, with its routines and its everyday protocols,
often obscures the real functioning of networks, their complexity, the
logic of their connections, as well as their relationship with the
physical world. We tend to perceive the system from the end-user’s
point of view, and to understand the World Wide Web, the devices
and inferfaces used on it / for it, as a pure, electronic ecosystem.

The project was set up to explore strategies that can induce efficient
thought and action, while highlighting the invisible connections
between actions and consequences when using digital
communication technologies.

Jozsef KESZMAN
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PALL Tamas
1989, Budapest (HU)
Budapesten é1 és dolgozik.

ODI] 2022

2 csatornas videdinstallacié; valtozé méretek

A mivész jovoltabél

Az ODU egy muvészeti kutatasi projekt, amely 2 csatornas, inter-
aktiv videoinstallacio formajaban mutat be egy tdbbszalon futo
torténetet termeészet, mitoldgia és technologia 6sszefonddasarol.
Az installacio ket f6 részbdl all: az egyik a szimultan két kepernydn
futod videod, a masik a képernyoket kdrbedleld vaz. A két kepernydn
futod vided egymassal szimbiotikus kapcsolatban all. Ezek olyan
portalok, amelyeken keresztul egy virtualis vilag tarul elénk, annak
épitészete, kornyezete és ideiglenes lakoi elevenednek meg.

A portalok a torténet elérehaladtaval neha dron kamerakent
pasztazzak veégig a tajat, néhol pedig a tortenet szerepldinek
szemeélyes nézdpontjat oltik magukra. A két portal egyik pillanatban
a meély multba tekint vissza, mikdzben mitologiai lenyeket vet 6ssze
a 21. szazadban kifejlodott uj fajokkal, néhol pedig a kézeljovdbe
tekintve mutatja be felhagyott épitészeti beruhazasok és joslatok
spekulativ dsszefonodasat. Ez a mutalodo nezdpontrendszer

a nem-linearis torténetmeselés, valamint a generativ asszociaciok
eszkoztarat eleveniti meg az installacio 6 narrativ eszkdzekent.

Az installacioban a képernydket kortldleld aluminium és gipsz
otvozetl vazszerkezet a virtualis vilag fizikai protézisekent szolgal.

A vaz a gamerkultura jegyeit 6tvdzi az ipari merdallomasok,
feketedobozok és a prehisztorikus leletek esztétikajaval. A virtualis
vilagban az installaci¢ vazszerkezete, a protézis kiemelt szereppel
bir. Az ODU vilagaban ez a targy egyszerre technologia,
szimbolum és lelet, a kulénbdzd onfoldgiai és metafizikai allapotai
pedig a torténet eldrehaladtaval és a nezoéi interakciok hatasara
folyamatosan valtoznak. A digitalis taj épuletei és kdrnyezete

a protézis kore szervezodik, valamint a tortenet szerepldi is
korulotte gravitalnak. A protézis gipszmoduljai ismeretlen hasznalati
targyak, illetve szimbolumnak tind jelzések, melyeket a virtualis
vilag szerepldi kiserelnek meg értelmezni és kuldonbozd vildgmodel-
lekben elhelyezni. A torténet fészerepldi egy elhagyott biodom
mesterseges intelligencidja, valamint a virtualis vilag ideiglenes
kozdsseége, akik a kornyezettket probaljak felfedezni, valamint
megfejteni a korabban emlitett protézis szerepét sajat vilag-
modelljeikben. A szereplok parbeszédei néha emberi nyelven
zajlanak, nehol pedig kulénbdzé kommunikacios strategiakon
keresztUl, mint a mozgas, a ritmus, a metakommunikacio vagy az

PALL Tamis
1989, Budapest (HU)

Lives and works in Budapest.

LAIR 2022

2-channel video installation; variable dimensions

Courtesy of the artist

LAIR is an art research project that presents a multithreaded story
about the intertwining of nature, mythology and technology in the
form of a 2-channel interactive video installation. The installation
consists of two main parts: one is the video running simultaneously
on two screens, the other is the frame surrounding the screens. The
videos running on the two screens are in symbiotic relationship with
each other. The screens are portals through which a virtual world
unfolds, its architecture, its environment and its temporary
inhabitants are brought to life. As the story unfolds, the portals
sometimes pan across the landscape like a drone camera, and
sometimes they take on the personal perspective of the characters
in the story. At one moment, the two portals look back on a deep
past, comparing mythological creatures with new species evolved in
the 21" century, while at another moment they show a speculative
inferweaving of abandoned architectural investments and 135
predictions into the near future. This mutating system of viewpoints
evokes the devices of nonlinear storytelling and generative
associafions as the main narrative devices of the installation.

In the installation, the aluminium and plaster frame structure
surrounding the screens serves as a physical prosthesis of the virtual
world. The frame combines the characteristic features of gamer
culture with the aesthetics of industrial metering stations, black
boxes and prehistoric artefacts. In the virtual world, the frame of the
installation, the prosthesis, plays a prominent role. In the world of
LAIR, this object is at once technology, symbol and artefact, and its
various ontological and metaphysical states are constantly changing
as the story progresses and as a result of the viewer's interactions.
The buildings and environment of the digital landscape are
organised around the prosthesis, and the characters of the story
also gravitate around it. The plaster modules of the prosthesis are
unfamiliar objects of use or symbols that the characters of the virtual
world attempt to interpret and place in different world models. The
main characters of the sfory are the arfificial intelligence of an
abandoned biodome and the virtual world’s femporary community,
who are frying fo explore their environment and decipher the role of
the aforementioned prosthesis in their own world models. The
dialogues of the characters are sometimes in human language,
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ember-allat kozotti kommunikacio eszkozeivel. A vilageépités és
lebontas eszkdztarat hasznalva a szereplok egyUtt bonijak le sajat
vilagképuket, és épitenek Ujra egy kdlcsdnds megosztason alapuld
tudatot, amelyben kdzds érzéseik és gondolkodasuk ¢sszefonddik
a virtualis kornyezettel és mitoldgiajaval.

A projekt hosszu tavu kutatasra epul, melynek részet képezik
a biodomok dkoldgiai és gazdasagi aspektusai, az anarchista
szubkulturak termeszeti reprezentacioi, a fiktiv vilagok
valosagteremtd mechanizmusai, a zoo-ontologia spekulativ
elméletei, az ember-allat kdzti kommunikacio, valamint

a technologia 6sszefonddasa a természettel.

PALL Tamas

PALL Tamas
ODU | LAIR.
2022

Foté | Photo:
A mUvész
jovoltabol
Courtesy of
the artist
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sometimes through different communication strategies such as
movement, rhythm, metacommunication or human-animal
communication. Using a toolkit of world-building and unworlding,
the characters together deconstruct their own worldviews and
rebuild an egregore in which their shared feelings and thoughts are
infertwined with the virtual environment and its mythology.

The project is based on long-term research, including the
ecological and economic aspects of biodomes, the natural
representations of anarchist subcultures, the reality-constructing
mechanisms of fictional worlds, the speculative theories of
zoo-ontology, human-animal communication, and the intertwining
of tfechnology with nature.

Tamas PALL
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Wilfredo PRIETO
1978, Sancti-Spititus (CU)

New Yorkban és Havannaban é1. (CU).

Hizak emberek nélkiil, emberek hiazak

nélkiil 2018

vérds barsonyfiiggény; valtozé méretek

A mivész és az Annet Gelink Gallery, Amsterdam jévoltabél.

Wilfredo PRIETO

Hézak emberek nélkiil, emberek hazak nélkdl
Houses without People, People without Houses,
2018

Foté | Photo: A muivész és az Annet Gelink
Gallery, Amsterdam jévoltabdl | Courtesy

of the artist and the Annet Gelink Gallery,
Amsterdam

A kubai muvesz installacidiban aktudlis tarsadalmi kérdések és
komoly problémafelvetesek kapcsolodnak 6ssze a kiszamitottan
lapos, meégis emlekezetes humorral. Mlveinek lehetséges
értelmezéseit gyakran felerdsiti azaltal, hogy a befogadasukhoz

szukseéges erdfeszitest és a mu formai megoldasait a minimumra

csokkenti. Munkassagat mindig kdnnyed huncutsag jellemzi, igy
tarja fel a hatalom és a media manipulativ jellemzoit.

Wilfredo PRIETO
1978, Sancti-Spiritus (CU)
Lives in New York (US) and Havana (CU).

Houses Without People, People Without
Houses 2018

ted velvet curtains; variable dimensions

Courtesy of the artist and the Annet Gelink Gallery, Amsterdanm

The Cuban artist’s installations combine topical social issues
and serious problems with intentionally flat yet memorable
humour. He offen enhances the possible interpretations of his
works by minimizing their formal features and the effort required
for their reception. His work is always characterised by a light-
hearted mischievousness, revealing the manipulative nature of
power and media.
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Hazak emberek nélkul, emberek hazak nélkdl cimt muvében Prieto
aktualizalja Guy Debord ..a spektakulum tarsadalmara” vonatkozo
eldrelatasat, ramutatva arra az elképzelésre, hogy a tarsadalmunkat
egyre inkabb elnyeli a virtualitas és a kozdssegi média valosaga.
Debord feltételezése szerint a modern tarsadalom a ,latvanyossag”
tarsadalma, amit a gazdasaggal dsszefonodd Uj technologiak
vezérelnek. Mlveben eldrevetitette jelentnk posztindusztrialis,
globalizacios problémait, igy aktualis gondolatokkal szolgal ma is.
A voros fuggony kulturankban a szinhaz szimbdluma, vagyis Prieto
muve meghivja a latogatdt, hogy sajat képzeletének szinpadat
rendezze be. Igy a mindennapi valosaghoz tartozd kézénséges
targy, a voros fuggony a tudatossag pillanatainak megteremteését
szolgélja ,a mikro-igazsagok keresésének nyomaban™. A munek
egy masik olvasata is lehetséges: a figgdny mdgotti Urességet
tekinthetjuk az ®nmagaban letezd latszatvilag jelképenek, ahol

a kepek latvanya mogott mar elttiint a valodi tartalom.

Kukucskaléolyuk 2018

Fal és televizié
valtozé méretek, o 10 mm

A mivész és az Annet Gelink Gallery, Amsterdam jovoltabél

Wilfredo Prieto Kukucskaldlyuk cimu filmje lehetévé teszi a nézéd
szamara, hogy — miként a cim is sugallja — a falon lévé lukon
keresztul nézze a hireket, igy olyan kukkolova valik, aki passzivan
figyeli az esemeényeket, de mégsem jut el az informaciohoz.

A jelentnk jellemzé problémaja a tudatosan iranyitott és meg-
oszto tomegkommunikacio, amiben mara bevett stratégiava valt
az alhirek terjesztése is, ennek nyoman a minket elaraszto
hirozénben egyre nehezebb megtalalni a hiteles forrasokat.

Muvével Prieto a tdmeges figyelemelterelés problémajara mutat
ra, tovabba tarsadalmunk allapotara, amelyet a media szorakoz-
tatd anyagai és a kereskedelmi reklamfolyamok allandoan elterel-
nek a valos alapu élményektol. A természettdl elszakadd ember
kevésbe tud azonosulni a kornyezeti krizissel, masrészt az allandd
fogyasztasra 6sztonzes folosleges vasarlashoz vezet, igy tartja
fenn a ndvekvd médiahasznalat az dkologiai katasztrofat eldidézd
fogyasztoi tarsadalmat.

UVEGES Krisztina

In Houses without People, People without Houses, Prieto updates Guy
Debord’s vision of “the society of the spectacle”, pointing o the idea
that our society is increasingly being absorbed by the reality of virtual-
ity and social media. Debord’s hypothesis is that modern society is a
society of “spectacle”, driven by new technologies intertwined with
the economy. His work anticipated the post-industrial, globalising
problems of our present, and thus continues to provide relevant
thoughts today. The red curtain is a symbol of theatre in our culture,
and so Prieto’s work invites the visitors to set the stage for their own
imagination. In this way, the red curtain, an ordinary object that
belongs to everyday reality, serves fo create moments of awareness,
“searching for micro-truths”, as the artist put it. Another reading of the
work is that the emptiness behind the curtain can be seen as a
symbol of a world of illusion that exists in itself, where the real content
has disappeared behind the spectacle of the images.

Sneak a Peek 2018

Wall and TV

variable dimensions, o 10 mm

Courtesy of the artist and the Annet Gelink Gallery, Amsterdanm

Wilfredo Prieto’s Sneak a Peek allows the viewer to watch the news
through, as the title suggests, a hole in the wall. Thus, the
spectator becomes a voyeur who passively observes events but
cannot access the information. The problem of today is that mass
communication is consciously controlled and divisive, and the
spread of fake news has become a strategy, making it increasingly
difficult to find credible sources in the flood of news that
overwhelms us.

Prieto’s work points fo the issue of mass distraction and the state
of our society, which is perpetually distracted from real-life
experiences by entertainment media and streams of commercial
advertising. The disconnection from nature makes people less able
to identify with the environmental crisis, while the constant
encouragement of consumption leads to unnecessary purchases,
and this is how the growing use of media perpetuates a consumer
society that is causing ecological disaster.

Krisztina UVEGES
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ZAMORI Eszter
1969, Budapest (HU)
Budapesten é1 és alkot.

Kezedben tartod - tenyérékszer 202
kértefa, olaj; 64.2 x 131 x 49.8 mm; 64.2 x 131 x 49.8 mm

A mivész jovoltabél

#offlajn #szorongas #testkdzelben
#legjobbbarat #rosszszokas #fugges
#biztonsagbanlenni
#biztonsagatapintasban

#hiany #potvegtag #podtcsalad
#kapcsolodas #glokalis
#teremtettvalosag #tenyérnyivalosag
#ajfonméret #kulvagyok
#elcseszettvagyok
#legyvagyokegyhaloban
#nemverszat #tudat #tett

#fobia #hogyvagyok

#kortefaillata #borbarat
#kapcsolodasatermeszethez
#ekszer #szobor #jatek

ZAMORI Eszter

Kezedben tartod — tenyérékszer

It Is in Your Hand — Palm Jewellery, 2021

Foté | Photo: A mivész jovoltabél | Courtesy of the artist

ZAMORI Eszter
1969, Budapest (HU)

Lives and works in Budapest.

It Is in Your Hand - Palm Jewellery 0%
pear wood, oil; 64.2 x 131 x 49.8 mm
Courtesy of the artist

#offlajn #szorongas #testkozelben
#legjobbbarat #rosszszokas #fugges
#biztonsagbanlenni
#biztonsagatapintasban

#hiany #potvégtag #potcsalad
#kapcsolodas #glokalis
#teremtettvaldsag #tenyérnyivaldsag
#ajfonmeéret #kulvagyok
#elcseszettvagyok
#légyvagyokegyhaldban
#nemverszat #tudat #tett

#fobia #hogyvagyok

#kortefaillata #bdrbarat
#kapcsolodasatermeszethez
#eékszer #szobor #jatek

143



144

30 hastag jarja korbe a temat. Bepuhitja. Korbeaffektalja.

.Budapest kozeli mitermemet 6t éve kéltdztettem a Balaton-
felvidékre, ennek hataséara alkotdsaim hangsulyos témaja a vidéki
dzsentrifikacio lett. Az U muteremben készult maveim, egyes
ékszereim a mindennapokban, az Uj vidéki kapcsolataimban ateélt
tapasztalataimra reflektalnak.”

Ebben a kérnyezetben ugyanugy jelen vannak a mindennapi élet
bevett eszkdzei, elekfronikus kutyUjei, mint a varosi hétkdznapok-
ban. A mobiltelefon nemcsak a kommunikacio elengedhetetlen
eszkdze, hanem pszicholdgiai kellék, lelki tamasz is tud lenni.

A ragaszkodas oka nem pusztan a lemaradastol valo felelem
(Fomo) az emberben, hanem a hasznalati rutin altal rogzalt
viselkedési minta megnyugtato ismétlédese, a jatek lehetdsege,
a fokuszalas rendteremtd mellékhatasa az elmeére.

Miért ne lehetne veltink mindig a telefonunk, akkor is, mikor éppen
elvonulni szeretnénk, vagy olyan helyen vagyunk, ahol nincs
tererd?! Zamori Eszter fabol készult, iPhone-t formazé gydrdje
egyfajta mentalis terapia kelleke, érzelmi protézis, amely
tapintasaval, fizikai jelenlétével a hasznalat imitalasa réven
stimulalja a felhasznalot. Nyilvanvalo ironikus karaktere mellett
hasznos kiegészitéje lehet stresszes mindennapjainknak.

.Az ékszer apropojat az adta, hogy fiatalabb csaladdtagom ugy
beszelgetett velem, hogy kdzben instagramozott és chatelt. El¢szor
meglepddtem, hogy micsoda pofatlansag, de hamar rajdttem, hogy
ez egy Uj keszseg: egyszerre folytatott velem mely tarsalgast, és
egyszerre volt képes jelen lenni a digitalis térben, ahol nyilvan
automatikus mozdulatokkal tartott fenn akarmilyen meélysegut kap-
csolatokat, illetve infokat szerzett, eés hogy ez folyamatos mozgas, az
alapjarata. Masik korosztalybeli rokonom, 2-3 havonta digitalis detox
honapot tart, letorli az instat, fészbukot stb., aztan Ujra racstgg :)

A masik dolog: a telon valo gépelés modjabdl is latszik, ki milyen
korosztaly. pl. 16k gaz az egy ujjal valo sms-iras, a ketujjas az ok,

kuldnben ,nagyis”. Es nem pufoljuk a billentytket, nem erélkddunk,

és gyorsnak kell lenni, ktllénben uncsi.

Mas a bongészés és mas az sms iras. A SEND gomb
.megnyomasaval” zarul a mozdulat a videdmon. Az az elképeszto,
hogy vakon irnak!! A valédi és valahol lévé dolgok kozotti
kuldnbseg elmosodik, illetve korosztaly szerint valtozik, ki-mit
gondol errol.”

ZAMORI Eszter szévegei alapjan ésszeéllitotta KESZMAN Jozsef

30 hastags revolve around the theme. Soften it. Flaunt around it.

“Five years ago | moved my studio near Budapest to the Balaton
Uplands, and as a result, gentrification of the countryside has
become a prominent theme in my work. Some of my works and
jewellery produced at the new studio reflect my experiences in
everyday life and in my new rural relationships.”

The familiar tools and electronic gadgets of quotidian life are as
present in this environment as in the urban everydays. The mobile
phone is not only an indispens-able means of communication, but
can also be a psychological prop, a means of emotional support.
The reason for this attachment is not merely our fear of missing out
(FOMO), but also the comforting repetition of a pattern of behaviour
established by routine use, the possibility of playing, and as

a side-effect of focusing, bringing order fo the mind.

Why not have a phone on you at all times, even when you want to
retreat or are in a place where there is no signal?! Shaped like an
iPhone, Eszter Zamori's wooden ring is a kind of mental therapy aid,
an emotional prosthesis that stimulates the user through its touch, its
physical presence, its imitated use. Besides its obviously ironic
character, it can be a useful addition to our stressful daily lives.

145
“This piece of jewellery was inspired by a younger family member
who was talking fo me while instagramming and chatting. At first
I was surprised at the cheekiness of it, but | soon realised this was
a new skill: being able to engage in deep conversation with me
while at the same time being present in digital space where she was
maintaining connections of whatever depth and gathering
information with obviously automatic gestures, and | realised that this
was a kind of perpetual motion, her idle state. Another relative of
mine from a different generation does a month of digital detox every
2-3 months, deleting insta, facebook, etc, then gets hooked again )

The other thing: you can tell pone’s age by the way they type on
their phone, e.g. texting with one finger is totally lame, two fingers is
ok, but ‘granny’-style. And you don’t pound on the keys, you don't
sfrain yourself, and you have to be fast, otherwise it's boring.

Browsing is one thing, texting is another. ‘Pressing’ SEND ends the
movement in my video. It's amazing that how they type blind!! The
difference between what's real and what's somewhere is blurred and
its perception varies by age.”

Based on texts by Eszter ZAMORI, compiled by Jézsef KESZMAN
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MUTARGYLISTA | LIST OF WORKS

Memo AKTEN

»Mindnydjunkat vigyédzzék

a szeret6 kegyelem gépei”,

Mélyebb meditécick #1-#6

“All Watched by Machines of Loving

Grace”, Deeper Meditations #1-#6, 2021
vided, sztered hang, végtelenitett
lejatszas;
video, stereo audio, seamless loop; 13
A mivész jévoltabol
Courtesy of the artist

BarabasiLAB
Az élhirek apostolai
Fake News Apostles, 2022

SonilLab: Halézatos hangtaj
Generative Sound by SoniLab, 2022

AMEN DICO VOBIS QUIA UNUS

VESTRUM ME TRADITURUS EST 2022

Bizony, mondom nektek: egy kéziiletek

elarul engem. | Verily | say unto you, that

one of you shall betray me.
3D-nyomtatott hengerekkel falra
felhordott akrilfestés. | Medium: Acril
rolled on wall, with 3D printed rollers.
interaktiv elektroakusztikus

hanginstallacio (négycsatornas hang).

Networked Soundscape, interactive
electroacoustic sound installation
(4-channel audio). 2022

A BarabasilLab jovoltabol
Courtesy of BarabasiLab

Aram BARTHOLL

Ember vagy? | Are you human?, 2017
archiv négyszin-nyomott vaszon,
5 db | archival 4c print canvas, 5
pieces; 110 x 160 cm
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist
© Aram BARTHOLL

Aram BARTHOLL

Ember vagy? | Are you human?, 2013
acélszobor, 4 db | sfeel sculpture,
4 pieces; 540 x 245¢cm
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist
© Aram BARTHOLL

Katriona BEALES
Jelen pillanatban | At the Moment, 2018

digitalis nyomat selyemszaténon
digital print on silk safin: 86 x 180 cm
Eredetileg Irini Papadimitriou
megrendelésére késziilt a V&A
Artificially Intelligent kiallitasara 2018.
szeptember-decemberben.

Originally commissioned by Irini
Papadimitriou for Artificially Intelligent at
the VA Sept-Dec 2018.

A mvész jovoltabol

Courtesy of the artist

© Katriona BEALES

Katriona BEALES

Elére nem lathato kévetkezmények

Unintended Consequences, 2018
Beszélgetés William Tunstall-
Pedoe-val — Katriona Beales miiveivel
| Conversation with William Tunstall-
Pedoe with Artworks by Katriona Beales
Tervezte | Design by S'éfan Schafer
Eredetileg Irini Papadimitriou
megrendelésére készllt a V&A
Artificially Intelligent kiallitasara 2018.
szeptember-decemberben.
Originally commissioned by Irini
Papadimitriou as part of the exhibition
Artificially Intelligent at the V&A
September-December 2018.
Magyar nyelvii véltozata a Nem
vagyok robot cimi kiallitasra
készult a Ludwig Muzeumban 2022
szeptemberében. Hungarian language
version created for | Am not a Robot at
the Ludwig Museum, September 2022.
A mUvész jovoltabol
Courtesy of the artist
© Katriona BEALES

BINAURA (NAGY Agoston & SAMU Bence)
J6végép | Future Meme Device, 2019
interaktiv installacio, asztal, gong,
rajzolégép, papir, elektronika; valtozo
méretek | interactive installation,
table, gong, drawing machine, paper,
electronics; variable dimensions
A muvészek jovoltabol
Courtesy of the artists
© BINAURA

BIRKAS Mona

Idle, 2021
kiterjesztett valosag-applikacio;
véltozé méretek | augmented reality

application; variable dimensions
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist

BIRKAS Mona

Veszélyeztetett fajok

Endangered Species, 2022
kiterjesztett valdsag-applikacio;
digitalis printek plexin, lightbox
augmented reality application,
digital prints on plexiglass, lightbox;
58,5x 58,6 cm
A muvész jovoltabol
Courtesy of the artist

BIRO David
Do You Accept Cookies? #1.0,
2020 (sorozat | series)
giclée nyomat dibondra kasirozva,
fakeretben, 9 db foto
| giclée print mounted on dibond,
wooden frame, 9 photos
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist

BIRO David

Do You Accept Cookies? #2.0,

2021 (sorozat | series)
tapéta, giclée nyomat dibondra
kasirozva, fakeretben, 6 db foto
wallpaper, giclée print mounted on
dibond, wooden frame, 6 photos
installacié | installation: 240 x 320 cm
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist

BIRO David
Update Notice for Changes in Legal
Agreements, 2020
infravords fotografia, grafika, UV print,
plexi | infrared photography, graphics,
UV print on plexiglass installacié |
installation: 115 x 80 cm
kartya | card: 7,09 x 1436 cm
A miivész jovoltabol
Courtesy of the artist

Zach BLAS & Jemima WYMAN

im here to learn so :)))))). 2017
négycsatornas videoinstallacio
4-channel video installation
A muvészek jovoltabol
Courtesy of the artists

James BRIDLE

Autoném csapda 001

Autonomous Trap 001, 2017
eseménydokumentacio,
pigmentnyomat, video
happening documentation, archival
pigment print, video: 120 x 160 cm
A muivész és a NOME Gallery,
Berlin jévoltabol | Courtesy of the artist
and NOME Gallery, Berlin

Arvida BYSTROM

Testetlen lany

Disembodied Daughter, 2018
vide6 | video; 130"
A mlvész jovoltabol
Courtesy of the artist
© Arvida BYSTROM

Juan COVELLI
Spekulativ kincsek | Speculative
Treasures, 2020—2022
video | video; 20"
A mvész jovoltabol
Courtesy of the artist
© Juan COVELLI

Jake ELWES

Zart hurok | Closed Loop, 2017
szamitégep altal generalt
videdinstallacié | computer-generated
video installation; 94’
A ZKM — Center for Art and Media,
Karlsruhe jovoltabol
Courtesy of the ZKM — Center for Art
and Media, Karlsruhe

FULOP Szabolcs

signal_zone, 2022
hordozhat¢ installacio, videod
portable installation, video
A mvész jovoltabol
Courtesy of the artist

Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI

1997 — A nyers eré

1997 — The Brute Force, 2014

Amelyben a sakkbajnok legyézétten
elhagyja a helyszint, és ezzel egy lépték
nélkiili vilagot hagy maga mégott

In which defeated he leaves the scene and
the stage is left in search of its scale

»Az ember nélkiili”, 1. évad, 2. rész
"The Unmanned”, Season 1, Episode 2
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videdsorozat | video series; 26’
A mivészek jovoltabol

Courtesy of the artists

© Fabien Giraud & Raphaél Siboni

Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE
Szonokromatikus zongora
The Sonochromatoc Piano, 2022
performansz, atalakitott zongora,
villanykorték, video; valtozo méretek
performance, prepared piano, light
bulbs, video; variable dimensions
A muvészek jovoltabdl
Courtesy of the artists
© Neil HARBISSON & Pol LOMBARTE

Daniel HEISS

Flick KA Al. Turing-teszt

Flick KA Al. A Turing Test, 2019
szamitégép altal generalt
videdinstallacio; valtozé méretek
computer-generated video installation:
variable dimensions
A mivész és a ZKM — Center for
Art and Media, Karlsruhe jovoltabdl
Courtesy of the artist and the ZKM —
Center for Art and Media, Karlsruhe

Vladan JOLER & Kate CRAWFORD
Egy Ml rendszer anatémiaja
Anatomy of an A.l. System, 2018
infografika, print | infographic, print;
360 x 250 cm
A muivészek jovoltabdl
Courtesy of the artist

KUTVOLGYI-SZABO Aron
Counterfactual Counterprojections,
2022
16 db giclée nyomat; valtozé méretek
16 giclée prints; variable dimensions
4K video | 4K video; 815"
A muivész és a Glassyard Galéria,
Budapest jovoltabol
Courtesy of the artist and the
Glassyard Gallery, Budapest

Lawrence LEK

Geomanta | Geomancer, 2017
CGil film, sztereo hang
CGl film, stereo sound; 48’
A mivész és a Sadie Coles HQ,
London jovoltabal | Courtesy of the
artist and Sadie Coles HQ, London

Cristina DE MIDDEL
Afronautak

The Afronauts, 2012
fotdinstallacio | photographic installation
digitalis fotonyomatok, asvanyi tinta,
archiv pamutpapir, nyomatok PVC-n;
valtozo méret | digital photo prints with
mineral ink on archival cotton paper,
prints on vinyl; variable dimensions
A muivész és a Magnum Photos
jovoltabél | Courtesy of the artist and
the Magnum Photos
© Cristina DE MIDDEL

Joana MOLL
DEFOO0O00000000000000
OOOREST, 2016

online munka/projekt

online work/project

A muivész jovoltabol

Courtesy of the artist

© Joana MOLL

PALL Tamas

OoDU | LAIR, 2022
kétcsatornas videdinstallacio
two-channel video installation
A mvész jovoltabol
Courtesy of the artist

Wilfredo PRIETO
Hézak emberek nélkiil, emberek hazak
nélkiil | Houses without People, People
without Houses, 2018
vOros barsonyfiggdny; valtozé
méretek | red velvet curtains; variable
dimensions
A muivész és az Annet Gelink Gallery,
Amsterdam jévoltabdl | Courtesy of
the artist and the Annet Gelink Gallery,
Amsterdam
© Wilfredo PRIETO

Wilfredo PRIETO

Kukucskalolyuk | Sneak a Peak, 2018
fal és televizi6 | wall and TV; @ 10 mm
A muivész és az Annet Gelink Gallery,
Amsterdam jovoltabol
Courtesy of the artist and the Annet
Gelink Gallery, Amsterdam
© Wilfredo PRIETO

ZAMORI Eszter
Kezedben tartod — tenyérékszer
It Is in Your Hand — Palm Jewellery, 2021
kértefa, olaj | pear wood, oil;
64,2 x131x 49,8 mm
A mtivész jovoltabol
Courtesy of the artist

Nem vagyok robot. A szingularitas hatarain
| Am not a Robot. On the Borders of the Singularity

Ludwig Muzem — Kortars Mdvészeti Mizeum, Budapest
Ludwig Museumn — Museum of Contemporary Art, Budapest
2022. 09.16. — 11. 27. | 16. 09. — 27.11. 2022
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