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Boris Lurie & \Wolf \ostell - M{ivészet a soa utan

Kertész Imre a Nobel-dij atvételekor (2002) azt mondta: ,A Holo-
caustban én az emberi allapotot ismertem fel, a nagy kaland vég-
allomasat, ahova kétezer éves etikai és moralis kultiraja utan az
eurdpai ember eljutott. [...] Most mar csak azon kell gondolkodni,
hogyan léphettink innen tovabb. Auschwitz probléméaja nem az, hogy,
ugymond, zarévonalat htizzunk-e ala, vagy sem; hogy megérizziik-e
emlékét, vagy, hogy elsiillyessziik a torténelem megfelel§ fiokjaba;
hogy emlékmivet emeljiink-e a meggyilkolt millioknak, s hogy ez
az emlékmi milyen is legyen. Auschwitz igazi problémaja az, hogy
megtortént, és ezen a tényen a legjobb, de aleggonoszabb akarattal

sem valtoztathatunk”.

Két kiilonleges alkoto, az Eurdpaban szinte ismeretlen Boris Lurie
(1924-2008) és a német avantgard fenegyereke, Wolf Vostell (1932~

1998) munkassagat és gondolkodasuk szerves kapcsolatat hivatott

jelen kiallitasunk bemutatni.

Boris Lurie & Wolf \Jostell - Art after the Shoah

On receiving the Nobel Prize (2002), Imre Kertész said, “In the Holocaust, |
recognized the human condition, the end of the great adventure to which
European man has arrived after two thousand years of ethic and moral
culture. [.] Now we just need to think about how to move on from here.
The problem of Auschwitz is not whether or not to draw a closing line
under it, so to speak; whether to preserve its memory or to consign it to
the appropriate drawer of history; whether to erect a monument to the
millions who were murdered, and what kind of monument it should be.
The real problem of Auschwitz is that it happened, and the best and

the most evil will cannot change that fact.”

This exhibition is intended to show the work and the organic relationship
between the ideas of two exceptional artists, Boris Lurie, who is almost
unknown in Europe, (1924-2008) and the German avant-garde genius
Wolf Vostell (1932-1998).

Wolf VVostell: Sod 1492-1945 Shoah 1492-1945,1997

akril, beton, falap acrylic and concrete on panel, 270 x 720 cm
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Baratsaguk a 1964-ben kezddédott. Eltérd poziciobol - a festé-
szet, illetve az akcidomivészet iranyabol -, de radikalis megko-
zelitésében fogalmaztak meg tarsadalmi elkotelezettségiiket,
a harcot a kozonnyel és az erkolcsi értéktelenedéssel szem-
ben. Az elkotelezett értelmiségnek a kollektiv blindk beisme-
rése, a holokauszt és a fasizmus tragédiajanak feltarasa életcélt
jelentett, amit nem irhatott feliil a felejtés paradigmaja. Lurie
¢és Vostell szamara a kozelmult, a holokauszt, a naci mult kovet-
kezetes feltarasa, az eléviilhetetlen blinok felmutatasa jelen-
tette mivészeti programjuk alapjat. Témajukban mindketten
a kozvetlen mult feldolgozasaval foglalkoztak, a soa katasztrofaja,
emberi tragédiaja, annak kozvetlen és kozvetett lenyomatai kertltek
munkassaguk homlokterébe. Mindkettdjik egyediili célja, jeleniik
lényegi erkolesi kérdése a torténelmi feleldsségvallalas, a multtal
val6 szembenézés volt. Csak az eredendé pozicidik voltak ellen-
tétesek, az aldozat és a tettes pozicidja, ami kapcsolatukban nem
aszembenallast, hanem az aldozati sorssal valo azonosulast, a viselt
bantalmak atvallalasatjelentette: Lurie a holokauszt tlél6 aldozata,

Their friendship dates back to 1964. They articulated their social engage-
ment, the struggle against indifference and moral degradation, from dif-
ferent positions - from the perspective of painting and action art - but
with a radical approach. For the committed intellectuals, acknowledging
collective crimes and exposing the tragedies of the Holocaust and fas-
cism was a life’'s work that could not be overridden by the paradigm of
forgetting. For Lurie and Vostell, the consistent exploration of the recent
past, the Holocaust, the Nazi past, the revelation of unforgivable crimes,
was the basis of their artistic programme. Both were concerned with
the immediate past, with the catastrophe and human tragedy of the
Shoah and its direct and indirect imprints in their work. For both of
them, the sole aim, the essential moral question of their present, was to
take historical responsibility, to face up to the past. Only their inherent
positions were opposed, the position of victim and perpetrator, which
in their relationship meant not opposition but identification with the vic-
tim'’s fate, the acceptance of the harms suffered: Lurie was a Holocaust
survivor, while Vostell was a critical and committed advocate obsessed
with social responsibility, who, identifying with the position of the victim,

Boris Lurie: Megvaltoztatott ember (Cabot Lodge)
Altered Man (Cabot Lodge), 1963

festék, papirkollazs, papir, vaszon paint and paper collage

on paper mounted on canvas, 75 x 58,4 cm



Vostell a tarsadalmi felel6sségvallalas megszallott képviselGje, kri-
tikus és elkotelezett protagonistaja volt, és az aldozat pozicidjaval
azonosulva allitotta munkassaga kozéppontjaba a kollektiv biinok
vallalasat és a kollektiv torténelmi bintudat eléviilhetetlenségét.
Kovetkezetességét jellemezte a zsido identitas megjelenitése is:
ahaszid zsidok viseletét hordta, pajeszt novesztett és kaftant viselt.
A haboru utani aktiv értelmiségi csoportok, akik a nacizmust és
a népirtast megélték, tudataban voltak a felejtés abszurd politika-
janak kovetkezményeivel, hangot adtak szembenallasuknak, els6d-
legesen a tomegmédiumok fokozatos térnyerésével szemben, mint
pl. Adorno, Hans Magnus Enzensberger vagy Heinrich Boll. Felis-
merték a tdmegmédia egyre nagyobb manipulativ erejét, a torté-
nelmi felel6sségvallalas kiiktatasat a gazdasagi viragzas jovobeli
igéretének fényében. Lurie és Vostell a képzémiivészet avantgard
magatartasaval keriiltek be ebbe a szellemi fejezetbe.

Amegosztott Eurdpa és ezzel egyetemben a két német allam hivata-
los leszamoléasa a nacizmussal és a fasizmussal ellentétes ideologiak

placed at the centre of his work the assumption of collective guilt and
the inexcusability of collective historical guilt. His consistency was also
marked by the display of Jewish identity: he wore the clothing of Hasidic
Jews, grew a sideburn and wore a long suit. After the war, active intel-
lectuals such as Adorno, Hans Magnus Enzensberger and Heinrich Boll,
who had lived through Nazism and genocide, were aware of the con-
sequences of the absurd politics of forgetting and voiced their opposi-
tion, primarily to the gradual rise of the mass media. They recognised
the increasing manipulative power of the mass media, the exclusion of
historical responsibility in the face of a vision of economic prosperity.
Lurie and Vostell entered this intellectual chapter with their avant-garde

attitude to the visual arts.

The divided Europe, and with it the two German states, confronted Nazism
and Fascism officially along opposing ideologies. In the West, the aim was
to restore the capitalist economic order, to ensure economic and cultural
development adapted to the needs of a consumer society, to convey
a positive world view, to focus on the absolute present, to promote faith

Wolf Vostell: Mania ciklus - Népirtas Zyklus Mania, Volkermord, 1973
tUkor, halcsontvaz, ceruza, elmosoédott Ujsaglap,

feliratos doboz szoggel mirror, fish skeleton, pencil, and bluring

on magazine with nail in box with sign, 40,6 x 30,2 x 11,7 cm
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mentén tortént. Nyugaton a kapitalista gazdasagi rend visszaal-
litasa, a fogyasztoi tarsadalom igényeihez igazitott gazdasagi és
kulturalis fejlodés biztositasa volt a cél, a pozitiv vilagkép kozve-
titése, az abszolut jelenre valo fokuszalas, az 4j életben valo hit.
Keleten a kommunista diktattra vette at az uralmat, a malt feldol-
gozasat egyoldalaan, az aldozat definialasaval letudva. Az 6tvenes
évek vilagképe 6sszességében nem volt mas, mint a két vilagrend
egymassal szembenall6 ideologiajanak a harca, a hideghaboru
korszaka. Alleida Assman szerint az 6tvenes években a nyugat-
német kollektiv emlékezet és torténelmi feldolgozas a politikai
deklaraciok korszaka volt, a beismerés és emlékezés azon id6-
szaka, amely a személyes emlékekkel nem lépett kapcsolatba. Mig
a masodik szakaszban, a hatvanas években a tanulas és a kérde-
zés, azaz a torténtek személyekhez és helyekhez kotése érdekelte
kutatasai soran a mar nem érintett generaciot. Lurie és Vostell
munkassagaval ennek ment elébe. A multrol valé tanulast tette
jelen ideji nyelvezetbe, szimbolumrendszerbe, ami a dobbenetet,
a megrendiilést még felrazobba tette.

in a new life. In the East, the communist dictatorship took over, which
was content to deal with the past in a one-sided way, only defining the
victim. Overall, the world view of the 1950s was no more than a strug-
gle between the opposing ideologies of the two world orders, an era of
Cold War. According to Alleida Assman, collective memory and the pro-
cessing of history in West Germany in the 1950s was an era of political
declarations, a period of acknowledgement and remembrance that did
not engage with personal memories, while in the second phase, in the
sixties, the generation no longer concerned was interested in learning
and questioning, i.e. in linking events to persons and places. With their
work, Lurie and Vostell anticipated this. They transposed learning about
the past into the present tense, a system of symbols that made the shock
and dismay all the more jarring.

Wolf Vostell met Lurie, a Jewish émigré with Russian roots, on a trip to
the United States around 1964, and discovered his own spiritual affin-
ity in his work. Vostell was already a well-known avant-garde artist in
Germany and Western Europe in the early 1960s. His radical attitude,

Boris Lurie: Lolita, 1962-1963
papirkollazs, vaszon paper collage mounted on canvas, 142,2 x 102,9 cm




Wolf Vostell egy amerikai ttja alkalmabol, 1964 koriil ismerte meg
Lurie-t, az orosz gyokerekkel rendelkez6 zsid6 emigranst, akinek
a munkaiban sajat szellemi rokonsagat fedezte fel. Vostell a hatvanas
évek elején mar Németorszagban és Nyugat Eurépaban is ismert avant-
gard alkoto volt. Radikalis magatartasa, a happening eurépai bevezetése,
kortars ellen-mivészeti nyelvezetének teljes felhasznalasa jellemezte
tevékenységét, ami nagyon kozel allt Lurie mivészeti felfogasahoz.
Kozponti programjuk a nacizmus, az emberiség ellen elkovetett biinok,
asoa elleni harc volt, és amit a munkaikban képviseltek: a feldolgozatlan

mult, a kozos erkolcsi felelosségvallalas tudatositasa.

Wolf Vostell Leverkusenben (1932) sztiletett, majd Kélnben, Parizsban
és Berlinben dolgozott, s mar mivészi palyaja kezdetén a nemzetkozi
fluxus mozgalom kaprazatos képviseldjének szamitott. Az 6tvenes
évek ota foglalkozott a soa kibeszéletlen traumajaval. Miivészeti esz-
koztaraba bevonta a mindennapok technikai és medialis eszkozeit.
Az ij médiumokhoz, technikai eszk6z6khoz (televizio, radio, repii-
16gép vagy auto) valo hozzaallasat egyszerre jellemezte a rajongas

his introduction of the happening, his full use of the language of con-
temporary counter-art was very close to Lurie’s conception of art. Their
central programme was the fight against Nazism, war crimes, and the
Shoah, and what they represented in their work: an awareness of the

unresolved past, of a shared moral responsibility.

Wolf Vostell was born in Leverkusen (1932), worked in Cologne, Paris
and Berlin, and was an outstanding representative of the international
Fluxus movement from the very beginning of his artistic career. Since the
1950s, he had been dealing with the unspeakable trauma of the Shoah.
His artistic tools included the technical and media tools of everyday life.
His approach to the new media and technical means (television, radio,
aeroplane or car) was characterised by both enthusiasm and ambiv-
alence, stemming from his scepticism about their psychological and

social impact.

Boris Lurie was born in Leningrad, in the Soviet Union (1924), but fled with
his parents to Riga (Latvia) at an early age. When Nazi troops marched

Boris Lurie a m(itermében Boris Lurie in his studio, 1977

Fotd Photo: Joseph Shneberg




ésaz ambivalencia, amelyet a pszichologiai és tarsadalmi hatasukkal

szembeni szkepticizmusabol eredt.

Boris Lurie a Szovjetunioban, Leningradban sziiletett (1924), de sziilei-
vel koran Rigaba (Lettorszag) menekiilt. Amikor 1941-ben a naci csapa-
tok bevonultak, Lurie csaladjanak nagy részét meggyilkoltak. Apjaval
kil6nbo6z6 koncentracios taborokban, koztiik Buchenwaldban raboskod-
tak, egészen az amerikai felszabaditasig. 1946-ban apjaval New Yorkba
emigralt, ahol Lurie miivészeti palyaralépett, és a soa talélojeként egyre
inkabb a habord utani tarsadalom valosagat kezdte feltarni. A New York-i
szamiiz6tt mivészek korében Boris Lurie alapozta meg az anti-miivészet
koncepcidjat, és 1959-ben Sam Goodman és Stanley Fisher mavésztar-
saival egylitt megalapitotta a ,NO'art mozgalmat” azzal a céllal, hogy
nyiltan és kendézetlentil abrazolja a habort utani tarsadalmi valésagot.
Vostell és Lurie is egy olyan miivészet mellett kotelezték el magukat,
amely leleplezi a valosagot, szembesiti a néz6t az erészak tényeivel és
jelenségeivel, és igy allasfoglalasra kényszeriti. Miivészetiik eszkoztara

radikalis koncepciojuk hiteles megjelenitését szolgalta.
(F9)

in 1941, most of Lurie’s family was murdered. He and his father were
imprisoned in various concentration camps, including Buchenwald, until
their liberation by the US Army. In 1946, Boris Lurie emigrated with his
father to New York, where he embarked on an artistic career and, as
a survivor of the Shoah, began to explore the realities of post-war society.
Boris Lurie consolidated the concept of anti-art among the exiled artists
in New York and in 1959, together with fellow artists Sam Goodman and
Stanley Fisher, founded the “NOlart movement” to openly and unvar-
nishedly depict post-war social reality. They both committed themselves
to an art that would expose reality, confront the viewer with the facts
and phenomena of violence, and thus force him to take a stand. The
tools of their art served to authentically represent their radical concept.

()

Boris Lurie: Cim nélkdl Untitled, ca. 1972
akril, pamutszovet, karton

acrylic and cotton fabric on cardboard,
914 x40,6 x25cm




NOlart

A NOlart egy radikalis avantgard anti-art mozgalom volt, melyet
1959-ben inditott el Boris Lurie, Sam Goodman és Stanley Fisher.
Bar maig sziiletnek alkotasok a NO!art szellemében, a mozgalom
legaktivabb alkot6i korkasza, amikor a legkiemelked6bb NO!art
munkak létrejottek, 1964-ig tartott. Lurie, Goodman és Fisher mel-
lett Allan Kaprow, Jean-Jacques Lebel, Michelle Stuart és kés6bb
Wolf Vostell is a csoport tagjai voltak.

A NOlart sajatos modon viszonyult az amerikai kultarahoz: bar
abbdl eredt, radikalisan szemben allt vele. Ez a radikalis szellemi-
ség Boris Lurie m{ivészetében jelent meg a legmarkansabban, aki
kovetkezetesen allitotta munkai kozéppontjaba a korabeli amerikai
tarsadalom altal tabunak tekintett témakat: a habortt, az atom-
bombat, a rasszizmust, a szexizmust.

NOlart

NOlart was a concept realised through the activities of a radical avant-
garde and anti-art-establishment movement that started in New York in
1959 by Boris Lurie, Sam Goodman and Stanley Fisher. Although younger
artists still continue to create works in the spirit of NOlart today, its most
significant period lasted until 1964 when the group’s major figures car-
ried out the most outstanding NOlart activities. Besides Lurie, Goodman,
and Fisher, other NOlartists included Allan Kaprow, Jean-Jacques Lebel,
Michelle Stuart, and later \Wolf \Jostell.

NOlart had a special relationship with American culture: on the one hand
it was rooted in it, but on the other hand it was radically opposing it. This
radical attitude was most evident in the art of Boris Lurie, who consistently
chose as the subject of his works themes considered taboo by contem-
porary American society: the war, the atomic bomb, racism and sexism.

Boris Lurie: NO Mrs. Kennedyvel NO with Mrs. Kennedly, 1963

akril, papirkollézs, farostlemez acrylic and paper collage

on masonite, 35,6 x 273 cm




Boris Lurie traumatikus haborts élményei hatasara és mivel New
York adott otthont a vilag legnagyobb zsidokozosségének, a holo-
kauszt a NOlart visszatérd témaja lett, és ezeket a mtveket a mtivé-
szek maguk kozott ,zsidé mivészet’-nek nevezték.

A NOlart a sokkhatassal operalt, arra torekedett, hogy sokkolja
a kozonséget. Ez a szembenallason és tiltakozason alapuld eszté-
tika Boris Lurie munkassagaban jelent meg a legmarkansabban -
festményei, kollazsai és targyai visszatéré motivumaiban, valamint
a ,NO” sz6 ismétlésében, mely a NO!art altal képviselt ellenallas
alland6 megerdsitését szolgalta. Mi tobb, ez a miivészet szandéko-
san visszataszito és obszcén volt, mint példaul Lurie és Sam Good-
man No Sculpture/Shit Show cimt sorozata, amelyben a szobrok/
targyak irtilékkupacokra emlékeztetnek.

(E)

As a result of Boris Lurie’s traumatic wartime experiences and because
New York was home to the world’s largest Jewish community, the Hol-
ocaust was a recurring theme in NOlart. Subversively, such works were

called by the artists themselves the ‘Jew art”.

NOlart was intended to cause a shock effect, to shock the viewer. Its aes-
thetics was based on objection and protest, which was most evident in the
oeuvre of Boris Lurie, the characteristic feature of which was the repetition
of motives on his paintings, collages, and objects, as well as the repetition
of the word ,NO” as a constant reassurance of the resistance represented
by NOlart. Moreover, this art was deliberately repulsive and obscene, like
the series No Sculpture/Shit Show by Lurie and Sam Goodman, in which
the sculptures/objects resemble piles of excrement.

(E)

Wolf Vostell: NEM-konyv NEIN-Buch, ca. 1962-64 (részlet detail)




Happening

Happeningek: fluxus, pop art, nouveau réalisme. Dokumentacic,

A2.vilaghabort utani avantgard mivészetben megjelend kifejezés- szerk. Jurgen Becker és Wolf \ostell, Rowohlt Verlag
forma, nyitott képzémiivészeti miifaj; jelentése torténés, az angol Happenings: Fluxus, Pop Art. Nouveau Réalisme. Eine Dokumentation,
to happen igébdl. A kifejezést el6szor Allan Kaprow (1927-2006) eds. Jurgen Becker and Wolf Vostell, Rowohlt Verlag, 1965

amerikai képzémuvész hasznalta az1950-es években egy sor miivé-
szettel kapcsolatos esemény leirasara. Eurépaban elészor Vostell
rendezett happeninget 1958-ban Parizsban, majd 1961-t6l Német-
orszagban (az akkori Német Szovetségi Koztarsasagban, Koln-
ben). A Das Theater ist auf der Strasse cimet visel6 akci6 a mivész
értelmezésben maga is egyfajta dé-coll /age volt: a hat szinb61 all6

————— e —

"l Happenlngs ] Bowohlt

happening soran kiiktatva a hagyomanyos mtivészetkozvetitd csa-
tornakat és intézményeket egyszer(i jarokeloket hivott meg, hogy

egy plakatokkal szamos rétegben befedett utcai fal el6tt az anya- '} E’(;’;UASH as Sondi;{;:ﬁz
gokat visszaszedve az elébukkané motivumok alapjan hajtsanak !. Nouveau Réalisme
) ; . . 3 Eine Dokumentation
végre cselekvéssorokat (pl. ha egy cigaretta bukkant el6, a részt- ' Herausgegeben
. , .. . von Jiirgen Becker
vevonek ra kellett gytjtania stb.). und Wolf Vostell

2

Happening

It is a form of expression in the post-World War Il avant-garde art,
an open art genre. The term comes from the English verb to hap-
pen. The term was first used by the American artist Allan Kaprow
(1927-2000) in the 1950s to describe a series of art-related events.
In Europe, Vostell was the first artist to organise a happening in
Paris in 1958, and then in Germany (in Cologne, at the time the
Federal Republic of Germany) from 1961 onwards. The action, called
Das Theater ist auf der Strasse, was a kind of dé-colllage in the
artist’s interpretation: in the six-scene happening, he excluded tra-
ditional art-mediation channels and institutions and invited simple
passers-by to perform a series of actions in front of a street wall
covered with several layers of posters, retrieving the materials and
performing actions based on the motifs that emerged (e.g. if a cig-

arette appeared, the participant had to light it, etc.)
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Wolf Vostell szerint a happening egyrészt a pop-art cselekvéssel vald
feltoltése, masrészt az environment aktiv vetiilete. Harom f6 valfajat
megkiilonboztetve (amerikai, német, francia) Vostell és kore a berlini
dadaistak agresszivitasat, destruktivitasat és tarsadalombiralatat
folytatta, s a happeninget leginkabb a politikai provokacio eszko-
zének tekintette. A tabukat feloldo, a cselekvést és almot 6sszekap-
csol6 miifaj/miiforma a vilag kozvetlen kifejezéeszkoze volt abban
aziddében a progressziv tarsadalmi és mivészeti elképzeléseket vallo
alkotok szamara. Fontos momentum a kiszamithatatlansag, a véletlen
ésrendetlenség, az élet-totalitas megvaltoztatasa, igy ennek része-
ként az éppen uralkodo6 nézetek és ideologiak kritikaja.

Ahappening egyszeri és megismételhetetlen realitast kivant nyj-
tani tarsalkotova el6léptetve a nézét: , A happeninget sohasem
kellene el6re probalni, jo lenne, ha lefolyasat laikusok vezetnék,
és hasohasem ismétlédne meg ugyanaz a misor.” (Allan Kaprow)
(K)

Boris Lurie: Hard Writings: LOAD, 1972 |
papirkollazs, festék, papir, vaszon paper collage

and paint on paper mounted on canvas,

According to Wolf Vostell, happening is both a way of filling pop art
with action and an active form of environments. Vostell and his cir-
cle, distinguishing between its three main types (American, Ger-
man, French), continued the aggressiveness, destructiveness and
social criticism of the Berlin Dadaists, and saw happening mainly as
a means of political provocation. A taboo-busting genrefart form that
combined action and dream, it was a direct means of expression at
the time for artists who held progressive social and artistic visions.
An important aspect was unpredictability, chance and disorder, the
change of life-totality, and thus, as part of this, the critique of the pre-

vailing views and ideologies.

The happening aimed to offer a unique and unrepeatable reality, ele-
vating the spectator to the role of co-creator: “The happening should
never be rehearsed in advance, it would be good if it were run by lay

people, and if the same show were never repeated.” (Allan Kaprow)
(KJ)

59,7 x 876 cm ’




24

Fluxus

A hatvanas évek jellegzetes muvészeti torekvése, mely a leg-
ktlonfélébb aktivitasformakat foglalja magaba, kezdve a kolté-
szettdl a targyalkotason at egészen a filmig. Dick Higgins szerint
a ,Fluxus mar létezett, miel6tt nevet kapott volna.” A Fluxus ide-
4ja minden bizonnyal joval korabban is 1étezett, experimentalis
mivészek, épitészek, zeneszerzék, formatervezék egy csoport-
janak munkaiban fejez6dott ki a ,fluxizmus” gondolata (maga
a fluxus aramlast, folyast, energia-siriiséget., athatolast jelent).

Kozelebbrol Fluxusnak egy olyan alkotoi csoportot szokas nevezni,
amely 1962-ben jott létre, s amelynek tagjai Japanban, az USA-ban, és
Eurdépaban éltek (George Maciunas, Robert Filiou, Dick Higgins, Ken Fri-
edman, Ben Vautier, George Brecht, Milan Knizak, Yoko Ono, és masok).

1962-ben Maciunas Eurépaban, Németorszagban kivant Fluxus zenei

eseményt létrehozni, amihez kérte Wolf Vostell és Nam June Paik

Fluxus

Itis a characteristic artistic endeavour of the sixties, encompassing
a wide range of activities, from poetry to object creation and film.
According to Dick Higgins, “Fluxus existed before it had a name.”
The idea of Fluxus certainly existed long before that, in the works of
a group of experimental artists, architects, composers, designers,
the idea of “fluxism” was expressed (flux itself meaning flow, energy

density, penetration).

More specifically, Fluxus is the term used to describe a group of artists
that was founded in 1962 and whose members lived in Japan, the USA
and Europe (George Maciunas, Robert Filiou, Dick Higgins, Ken Friedman,
Ben Vautier, George Brecht, Milan Knizak, Yoko Ono, and others).

In 1962, Maciunas wanted to create a Fluxus music event in Germany,
Europe, for which he asked Wolf Vostell and Nam June Paik for help.
They organized a conference called Praefluxus, which was accompa-

Wolf \Vostell: Héber szvit hét heged(ire
Hebréische Suite fir sieben Violinen, 1997

heged(, tanyér, gyertya, fa, vaszon

violins, plates, candles, wood on canvas,
270 x 235 x 15 cm
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segitségét. Megszervezték a Praefluxus cimet visel6 konferenciat,
amelyet kiilonféle zenei események kisértek, majd Wiesbadenben
szeptemberben megrendezték az egy teljes honapon at tarto Fluxus
nemzetkozi Gj zenei fesztivalt, amelyen el6adtak Vostell Kleenex. c.
happening-jellegi zenés darabjat is.

AFluxus alapvetd célkitiizései tarsadalmiak, és nem esztétikaijellegtiek
voltak. Szembefordult a funkcio nélkiili aruként értelmezett miitargy-fel-
fogassal, s6t, egyaltalan, a professzionalis szépmivészetek fokozatos
felszamolasat tiizte ki célul. A Fluxust miivels, annak szellemében alkotd
muvészek szerint minden lehet miivészet, mindenki (lehet) mivész.
Ebben a vonatkozasban fontos szempont az élethez val6 nyitott viszo-
nyulas és a mult esztétikai kategoriaitdl torténd teljes elhatarolodas.
A Fluxus a modellalkotas és paradigmateremtés tudatos felhasznalasa
koré szervez6dott, kialakulasanak évtizedei az interdiszciplinaris tudo-
manyagak magukra talalasanak évtizedei voltak. Miivészeti értelem-
ben két pozicio, az tn. posztduchamp-i (ready-made) és a posztcage-i
(a miivész elszemélytelenitése) tudatositasabdl jott létre, mindekozben
Ujfajta szubjektivitast teremtve igyekszik tallépni a mivészeten.

»A Fluxus az egyetlen miivészeti mozgalom, amely képes a sajat
farkaba harapni.” (Ben Vautier)
(K1)

Boris Lurie: Emigrans NO bérond (Anti-pop)
Immigrant’s NO Suitcase (Anti-Pop), 1963
akril, szovet, papirkollézs, bérond acrylic, fabric,

and paper collage on suitcase, 38,1 x 58,4 x 17,8 cm

nied by various musical events, and in September they organized the
month-long Fluxus: International Festival of the Newest Music in Wies-
baden, which included a performance of \ostell's happening-style
action piece Kleenex.

The fundamental aims of Fluxus were social, not aesthetic. It opposed
the concept of art as a commodity without function, and even aimed
at the gradual abolition of professional fine arts. Artists who cultivated
Fluxus and created in its spirit believed that everything could be art,
that everyone (could be) an artist. An important aspect in this respect is
an open attitude to life and a complete detachment from the aesthetic
categories of the past. Fluxus was organised around the conscious
use of modelling and paradigm building, and its decades of develop-
ment were the decades of the establishment of interdisciplinarity. In
artistic terms, it has emerged from an awareness of two positions, the
so-called post-Duchampian (ready-made) and the post-Cageian (dep-
ersonalisation of the artist), while at the same time seeking to transcend
art by creating a new kind of subjectivity.

“Fluxus is the only art movement that can bite its own tail.” (Ben Vautier)
(KJ)
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Kollazs-montazs-dekollazs

A kollazs (a ragasztast/illesztést jelent6 francia collage-szobol)
olyan miivészeti eljaras, amely kiilonbozé teriiletekrol szarmazo,
eltéré karakterd anyagok, képek, dolgok egymasra halmozasa
révén jon létre. A latszolag 6ssze nem ill6 részletek egymasra helye-
zésével Uj formak, gondolatok, 0sszefiiggések jelennek meg.
Jellegzetesen modern, 20. szazadi alkotoi gyakorlat; a kubistak (min-
denekel6tt Braque és Picasso) altal feltalalt technikat a dadaistak, ill.
aszlrrealistakiselGszeretettelalkalmaztak. Ahabortutanimiivészetben
bukkannak fel akollazzsal ellentétes eljaras, a décollage valtozatos tech-
nikai: a szaggatas, tépés, égetés, fustolés, préselés vagy kaparas segitsé-
gévellétrehozotttobbrétegiimunkakképivilaga. Akollazs mindenekel6tt
avalosagot destruktiv-kolt6i modon értelmezé iranyzatok kifejezési
formaja, (Id. Nouveaux Réalism, pop-art, happening, Fluxus, con-
ceptart...).

Az 1920-as évek avantgard muvészete altal gyakorolt kollazs-mon-
tazs technika az 1950-es évek végére tér vissza. Szemben az Gjrealiz-
mus képvisel6ivel, akik a darabjaira szaggatott plakatokat, a letépett
elemeket vaszonra ragasztva azokat festészeti eszkozként, egyfajta
technikaijatékként kezelték, Vostell szamara a dekollazs a destrukcio,
atépés,avalosagrejtett tartalmainak felfedését lehet6vé tevé modszer
volt. A kifejezésre a Le Figaro egyik 1954-es szamaban bukkan ra, egy
roviddel a felszallas utan tortént reptlégépbalesetet bemutat6 foto
képalairasaként. A reptiléstechnikai szakkifejezésbdl (start, elszaka-
das a foldtol) Vostell mivészeti eljarast és egész ideologiat hoz létre.

Az Gjra felfedezett kollazs-eljaras hasznalata Vostell és Lurie sza-
mara szinte egyidében, az 1950-es évek végére bevalt gyakorlat lesz.
Az extrém ellentmondasos tartalmi sikok egy térbe helyezése 1j,
a nézot aktivizald narrativak rendszerét biztositotta. Lurie meg-
szallottként hasogatja a pin-up girloket, melléjik téve az auschwitzi
aldozatok kiméletlentil naturalista Gjsagokbol szarmazo reproit.
Az eredmény kegyetlen: a felszin és kozony talalkozasa az emberi
gaztettel. Vostell kollazsaiban a legktilonfélébb, egymasnak ellent-
mondo6 targyakat alkalmaz; a TV, radio, reptil6gép alapszimbolumai,
visszatéré motivumai.

Collage-montage-decollage

Collage (from the French word collage, meaning to glue/paste) is an
artistic process that is created by stacking materials, images, things
of different character from different backgrounds. By superimpos-
ing seemingly mismatched details, new forms, ideas and connec-
tions emerge. A distinctly modern, 20th-century creative practice, the
technigue invented by the Cubists (notably Braque and Picasso) was
also popular with the Dadaists and the Surrealists. In post-war art,
the varied techniques of décollage, the opposite of collage, emerge:
a visual language of multi-layered works created by tearing, ripping,
burning, smoking, pressing or scraping. Above all, collage is a form of
expression of movements that interpret reality in a destructive-poetic
way (see Nouveau réalisme, pop art, happening, Fluxus, concept art...).

The collage-montage technique practiced by avant-garde art in the
1920s came back in the late 1950s. In contrast to the neo-realists, who
treated torn posters and torn elements glued to canvas as a painterly tool,
a kind of technical game, for Vostell, decollage was a method of destruc-
tion, of tearing, of revealing the hidden contents of reality. He found the
phrase in a 1954 issue of Le Figaro, as a caption to a photo of a plane
crash shortly after take-off. Starting from the technical aeronautical
term (take-off), Vostell created an artistic process and an entire ideology.

The use of the rediscovered collage process would become a well-es-
tablished practice for Vostell and Lurie almost simultaneously by the late
1950s. Placing extreme contradictory planes of content in one space
provided a new system of narratives that activated the viewer. Lurie
obsessively cleaves the pin-up girls, juxtaposing them with ruthlessly
naturalistic newspaper reprints of the Auschwitz victims. The result is
brutal: a meeting of linkage and indifference with human malice. In his
collages, Vostell employs a wide variety of contradictory objects; basic
symbols and recurring motifs are the TV, radio and aeroplane.

Since, according to Wolf Vostell, “life itself is dé-colllage” (car crash is an
extreme example), he associated it with the genre of happening and intro-
duced the concept of dé-colllage-happening (for example, he stripped
a car of its function by covering its entire surface with a thick concrete
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”

Miutan Wolf Vostell szerint az “élet mar 6nmagaban dé-coll/age
(szélséséges példa erre az autobaleset), igy kapcsolatba hozta a hap-
pening mﬁfajéval és bevezette a dé—coll/age—happening fogalmét
feliilletét vastag betonmasszaval boritotta be). A kesobblekben sza-
mos munkajaban a térinstallaciok, az environmentek targyait, az
assamblage-okat, a targyakat egyarant a valosag elemeibdl vett,
onnan kiszakitott és mas 6sszefliggésbe helyezett dekollazsként
értelmezi.

(FI-KJ)

u}

mass). In many of his later works, he interpreted the objects of his instal-
lations, his environments, his assemblages, his objects, as decollages
taken from elements of reality, removed from them and placed in a dif-
ferent context.

(FJ-KJ)

Wolf \Jostell:
Az 6n(ok) jeldltie Ihr Kandidat, 1961
décolllage, 140 x 200 cm
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Boris Lurie: Még t6bb biztositas More Insurance, 1963

papirkollazs, festék, karton paper collage and paint on cardboard,
50,8 x 40,6 cm
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Endogén depresszio

A depresszié mint jellegzetes pszichés allapot vizsgalatakor korokok
szerint megkiillénboztetliink endogén és exogén (reaktiv) depressziot.

Sajatosan értelmezi az endogén depresszio jelenségét Wolf Vos-
tell a 60-as években, minthogy az dontéen bioldgiai, neuroké-
miai folyamatok altal meghatarozott, a kdrnyezeti hatasoktol
nagyobbrészt fiiggetlen mentalis rendellenesség. Az orvosi kife-
jezés hasznalataval Vostell pszichologiai felismerésekre utalt, és
ezeket a tarsadalom egészére vonatkozé torekvésként fogalmazta
meg. Az endogén itt els6sorban azt jelenti, hogy a lathaté megnyil-
vanulasokhoz képest rejtett, bels6 torténés, amellyel a beteg (ill.
atarsadalom) nem foglalkozik, szamara rejtett, lathatatlan. Az Endo-
gén depresszio cimet visel6 munkaiban Vostell egyfel6l a fogyasztas
euforiajatol elvakult modern ember, a kapitalista tarsadalmi beren-
dezkedéslogikaja, a tomegmédia altal befolyasolt, valamint a multtal
valo szembenézéstdl elzarkozo tarsadalmi beallitodast tematizalta.

Endogenous depression

When examining depression as a psychological condition, we can distin-
guish between endogenous and exogenous (reactive) depression accord-
ing to its pathologies.

Wolf Vostell, in the 1960s, put forward his own interpretation of endog-
enous depression as a mental disorder that is largely determined by
biological, neurochemical processes and largely independent of envi-
ronmental influences. By using the medical term, Vostell referred to psy-
chological insights and formulated them as an aspiration for society as
2 whole. Endogenous here means, first and foremost, that the hidden,
internal events that the patient (or society) does not deal with remain
hidden and invisible compared to the visible manifestations. In his works
entitled Endogenous Depression, Vostell addressed, on the one hand,
the modern man blinded by the euphoria of consumption and, on the
other, a social attitude influenced by the logic of the capitalist social
order and the mass media, which is reluctant to confront the past.

Wolf Vostell: Endogén depresszio (Los Angeles-i valtozat)

Endogene Depression (version Los Angeles) 1980

cement, TV, orvosi szekrény cement on TV on doctor’s cupboard,
127 x 65 x 50 cm




Az eredeti konstellaciot (happening-décoll /age) kés6bb kilenc
masik elrendezésben mutatta be, valamennyiben lebetonozott
katodsugaras tv-késziilékeket hasznalva. Az installativ elemekhez
megrendezett, ill. véletlenszer( események is tarsultak: Vostell
elébb kutyakat, majd pulykakat helyezett el a targy-egytttesben
Akésébbiekben az akcio elemeit (tv asztalon, betonnal) esetenként
kiilon-kiilon is kiallitotta Endogén depresszi6 cimen.

Vostell sajat alkotdi gyakorlatat végigkisérte az ij anyagok kere-
sése. [gy talalt r4 1969-ben a betonra, amelyet valamennyi m{ivé-
szeti médiumban és mifajjal (szobor, environment, happenig,
festészet, video stb.) dolgozva alkalmazott, és amelyeket kez-
detben ,akciészobroknak” nevezett. Szamara a beton az emberi
tarsadalom bénultsaganak, brutalizmusanak és megkeménye-
dettségének anyaga volt.

(KJ)
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Wolf Vostell: B 52 Ajakriizsbombdzo
B 52 Lippenstiftbomber; 1968
ajakrizs, szitanyomat lipstick on screenprint,

88 x 116 cm

He later presented the original installation (happening-decoll/age) in
nine new arrangements, all using cathode-ray TV sets embedded in
concrete. The installation elements were accompanied by staged or
chance events: first dogs, then turkeys were placed in the assemblage.
In later years, he exhibited the elements of the installation (TV set on
table, in concrete) separately, under the title Endogenous Depression.

Throughout his creative practice, Vostell had been searching for new
materials. This is how, in 1969, he discovered concrete, which he applied
to all artistic media and genres (sculpture, environment, happening, paint-
ing, video, etc), initially calling these works “action sculptures”. For him,
concrete was the material of paralysis, brutalism and hardening of human

society.
(KJ)
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