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BIRKAS Akos: Uj hdz ® New House, 1973 — olaj, vaszon @ oil on
canvas; 100 x 120 cm — Az Einspach Fine Art & Photography jévolta-
bdl @ Courtesy of Einspach Fine Art & Photography



KIS MAGYAR KQCKOLOGIA.
A MODERNITAS HAJLEKAI
A KADAR-KORSZAKBAN

»A kutatés célja az épitészet elmult szaz éves
torténetének, azaz a modernitas és a poszt-
modernitas koranak elemzé bemutatasa azon
elgondolasbdl kiindulva, hogy az épitészet glo-
balis trendjei a modernitast kovetéen felllirtak/
felllirjak a helyi hagyomanyokat. A kiallitas célja
ezen folyamat bemutatasa, valamint a lokalis
tradicidk tovabbélésének, atértelmezédésének
feltarasa lesz.”

(Rem Koolhaas)

Torténelmi Iéptékkel mért kdzelmultunk (szocia-
lizmus, Kadar-korszak) egyik legismertebb
toposza a jellegzetes kockahaz, az ugynevezett
Kadar-kocka. A 60-as, 70-es évek dominans
csaladihaz-tipusa, a standard alaprajzon feléptilé
satortetés kockahaz a mai napig meghatarozza
a magyar vidék teleptiléseinek képét: tobb mint
nyolcszazezer ilyen csaladi haz épllt az 6tvenes
évek végétsl a hetvenes évek végéig. Ugy tinik,
a magyarorszagi szocreal utani miépitészet altal
lenézett ,mostohagyermek” a mult szazad leg-
maradanddbb épitészeti formajanak bizonyult;
barhogyan is viszonyulunk a kockahazhoz,

az épitett kulturalis 6rokségink letagadhatatlan,
szerves része.

Abbdl a jelenbdl visszatekintve, amelyben a
hészigetelt, feldjitott-atalakitott kockahazak
lassan elvesztik identitasukat, egyben mintat és
lehetéséget nyujtanak ennek az 6rokségnek az
Ujraértelmezéséhez. A kockahaz mindenekel6tt
mint a privaterés maganépitkezések (kalaka)
médiuma és a modernizacio épitészeti alakzata
a népi épitészet spontan reakcidja volt a lakas-
épités tarsadalmi igényeire. Azonban szamos
tekintetben sokkal tébb is ennél: szimbolikus
forma, esztétikai k6zos nevezd, a gulyaskommu-
nizmus olyan meghatarozoé vizualis kdédja, amit
nem az irastudok terveztek a felhasznaldknak,
hanem maguk a lakdk formaltak, alakitottak kor-
meghatarozé életalakzatta.
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BUKTA Imre: Romantika eladé (Els6 szoba) @ Romance for Sale
(First Room), 2019 — olaj, vaszon @ oil on canvas; 110x 120 cm
magangyujtemény @ private collection — Foté @ Photo: DARABOS
Gyorgy



A kidllitas célja megmutatni a 20. szazadi
magyarorszagi épitészet egyik alulrol jové,
meghatarozé formajanak kulturalis kérnyezetét
és genealodgidjat. A haztipus sajatos esztétika-
janak egyfajta nyelvként torténd értelmezése,
szemantikdjanak megértése, rejtett jelentés-
tartalmainak kifejtése adja a kidllitds gerincét,
és tobbek kozott olyan kérdésekre keresi a
valaszt, mint: mit jelent szamunkra a kéz6s kul-
turalis emlékezeti térben felbukkan6 kockahaz?
Mit kezdjlink vele, milyen a megitélése: pozitiv
vagy inkabb negativ? Honnan ered és hogyan
terjedt el a haztipus Magyarorszagon, melyek
megjelenésének foldrajzi hatarai, ikonografiai
jellemzéi? Mi célt szolgalt a hazakon a hom-
lokzatok egyénre szabasa, ornamentalis vagy
fellleti atalakitasa? Milyen lélektani és szocio-
|6giai, kulturalis antropoldgiai 6sszetevdi voltak
a haztipus térhéditasanak? stb.

Muzeumi kiallitasként — a ,kis magyar” mdfajat
kovetve — elsésorban olyan kockahaz-temati-
kaju mlveket mutatunk be, amelyeket kortars
képzémlivészek dolgoztak fel, jelenitettek meg.
A munkak tulnyomo része eredetileg mas
kontextusban szlletett, eltéré fokuszokkal ope-
ralé alkotas, amelyek a kiallitas 6sszefliggésé-
ben szamos részletet tarnak fel. Apré tényeket,
id6kapszulakat, lathatésagokat, amelyek ere-
deti 0sszefliggéseikben a tekintet perifériajara
estek, igy nem kerlltek el6térbe. A kiallitas
szandéka szerint megkisérli Ujraértelmezni és
Osszekdtni a mult adottsagait a jelen probléma-
ival, egyben masként tekinteni egy meghatarozé
kulturalis mintazatra.

Kiallitasszekciok

1 A kocka el van vetve. A kockahaz eredete,
keletkezése, torténete, tipoldgiaja

1.1 Kockafejek — kockahaz-konyvtar,
kockahaz-vita

2  Akocka te vagy! Elet a kockahazban

3 Rancfelvarras. Kockahazak és homlokzatok

4  Kiment a haz az ablakon. A Kadar-kockak
jelene és jovéje

5 Hétkdznapi kockulasok. Kollektiv
gyakorlatok

NEMES Csaba: Epitkezés (az Apja neve: Nemes Csaba cim(i sorozatbdl),
@ Construction (from the series Father’s Name: Csaba Nemes), 2009
olaj, vaszon @ oil on canvas; 200 x 200 cm — A mUivész jovoltabdl @
Courtesy of the artist



Mi/melyik is a kockahaz?

A szocialista Magyarorszagon az 50-es évek
végén, a maganerds épitkezés teriletén létrejott,
négyzetes alaprajzon felépilé (kb. 10x10 m?
alapteriletl), satortetével fedett, egyszintes,
szabadonalld, féhomlokzatan kéttengelyes
csaladihaz-tipus. Elterjedése a hatvanas évekre
tehetd; a hetvenes évek végéig tobb szazezer
un. Kadar-kocka épiilt fel.

Részei: tobbnyire foldbe slillyesztett, zsaluzott
betonalapzat, felette téglafalak (B30 blokktégla),
fodém, tet6. F6 frontja, homlokzata vizszintesen
tagolt: burkolt labazat, savokkal, festéssel vagy
egyéb tagozatokkal tagolt kozépsé rész (benne
eredetileg haromosztatu ablakparral), eresz,
satortet6. A négyzetes alaprajz idével tébb val-
tozatot képzett, az alaptipus mellett leginkabb
az L-alaprajzi megoldas terjedt el.

Eredete: a haztipus genealdgijat illetéen sza-
mos elmélet létezik. Kialakulasdban minden
bizonnyal szerepet jatszottak az el6z6 szazad-
fordulo kistisztvisel6i és munkashazai, a két
vilaghaboru kozotti szocidlis lakasépitési kezde-
ményezések (pl. ONCSA), a banyaszok szamara
kialakitott lakasok egységesitése, az iparositas
nyoman létrejott falusiéletmod-valtozasok, a
paraszti életforma elvetése, természeti kataszt-
réfak (arviz) stb.

Kockahaz-koényvtar:

Eﬁ.
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#satortetés kockahaz #magyar kocka #Kadar-
kocka #négyzetes haz #kvadratos satortetd
#sziget-lakas/sziget-haz #Kert-Magyarorszag
#TUZEP-barokk #gulyaskommunista folklor
#kalaka—munkakolcson #maganerds csaladi

haz #a kdznép kispolgari haza #pallér-épitészet
#spontan modernitas #népies modern #prog-
ressziv provincializmus #tarsadalmi gyakorlat
#népi ornamentika #szubverziv praxis #varosko-
vetés #maszek villa #lokalis modern #vidékimazs
#vizudlis k6zOs nevezd #szubjektiv mintakdvetés
#mézeskalacs-épitészet #latens munkaeré-
kaloria #utdparasztosodas #kulturalis kivetkézés
#premodern posztfolklor #a parasztpolgar énfor-
malo narrativaja



Katharina ROTERS: Index 2, 2004-2012/2024 — giclée print, dibond;
100 x 160 cm — A mivész jovoltabdl @ Courtesy of the artist



THE HUNGARIAN CUBE.
MODERNITY AND DWELLING
IN THE KADAR ERA

“The aim of the research is to present an an-
alytical account of the history of architecture
over the last hundred years, i.e. the modern
and postmodern eras, based on the idea that
global trends in architecture have overridden
local traditions following modernity. The aim of
the exhibition is to present this process and to
explore the survival and reinterpretation of local
traditions.”

(Rem Koolhaas)

Measured in historical terms, one of the most
well-known topos of our recent past (socialism,
Kadar era) is the characteristic cube house, the
so-called Kadar cube. The dominant type of
family house of the 1960s and 1970s, the hip-
roofed cube house using a standard floor plan,
still defines the appearance of the Hungarian
countryside: more than 800,000 such houses
were built between the late 1950s and the late
1970s. It seems that this much-maligned “step-
child” of post-war Hungarian socialist architec-
ture has proved to be one of the most enduring
architectural forms of the last century, regard-
less of our relationship with the cube house, it
is an undeniable and integral part of our built
cultural heritage.

Looking back from the present, where insulated,
renovated-converted cube houses are slowly
losing their identity, they also provide a model
and an opportunity to reinterpret this heritage.
Above all, as a medium for private, self-built
construction and an architectural manifestation
of modernization, the cube house was a sponta-
neous response of vernacular architecture to the
societal demands for housing. However, in many
respects it is much more than that: it is a sym-
bolic form, an aesthetic common denominator, a
defining visual code of goulash communism that
was not designed by professionals for its users,
but was shaped and developed by the inhabit-
ants themselves into a contemporary life form.

CSIZIK Balazs: What Can We Learn from Trees? / Szentlérinc, 2023
barit, dibond @ metallic baryt, dibond; 37 x25 cm — A m(ivész j6-
voltédbol @ Courtesy of the artist — A mUvészt a Molnar Ani Galéria
képviseli @ The artist is represented by Ani Molnar Gallery



The aim of the exhibition is to present the cul-
tural context and genealogy of one of the most
grassroots and defining forms of 20th century
Hungarian architecture. The exhibit focuses on
interpreting the unique aesthetics of this house
type as a kind of language, understanding its
semantics, and unfolding its hidden meanings,
seeking answers to questions such as what does
the cube house, which appears in the common
space of cultural memory, mean for us? What
should we do with it, what is its perception:
positive or negative? Where does the house type
originate from and how did it spread in Hungary,
what are the geographical boundaries and icono-
graphic characteristics of its appearance?

What was the purpose of the individualisation,
ornamental or surface modification of the fa-
cades of the houses? What were the psycho-
logical and sociological, cultural anthropological
components of the spread of the house type?
etc.

In terms of artworks, the focus will be on works
on the theme of the cube house, mainly by
contemporary artists. The majority of the works
were originally created in other contexts, with
different foci, and reveal many details in the con-
text of the exhibition. Little facts, time capsules,
visibilities that in their original context were
peripheral to the gaze and thus not exposed.
The exhibition is intended to attempt to rein-
terpret and connect the givens of the past with
the problems of the present, while at the same
time looking at a dominant cultural pattern in a
different way.

Sections

1 The Origin, History and Typology of the
Cube House

1.1 Cube House Library, Cube House Dispute

2 Life in a Cube House

3 Cube Houses and Facades

4  The Present and Future of the Kadar Cubes

5

Collective Practices

KERESZTESI Botond: A kézéposztaly kastélya @ The Castle of Middle
Class, 2015 — akril, vaszon @ acrylic on canvas; 100 x 100 cm —
A muvész és az Everybody Needs Art, magangy(jtemény, Budapest
jovoltabdl @ Courtesy of the artist and Everybody Needs Art, private
collection, Budapest



What is a cube house?

A single-storey detached family house of rectan-

gular plan (approx. 10x10 m?), with a hip roof,
and a biaxial main fagcade, that emerged in the
late 1950s as a private construction in socialist
Hungary. Its spread dates back to the 1960s;

by the end of the 1970s, hundreds of thousands
of so-called “Kadar cube” had been built.

Parts: mostly sunken concrete foundation,
brick walls, ceiling and roof. The main front,
the facade is horizontally divided: paved plinth,
central part divided with bands, painting or any
other way (originally with tripartite windows),
eaves, hipped roof. Over time, the square floor
plan has evolved into several variants, with the
L-plan being the most common.

Origin: there are several theories on the geneal-
ogy of the house type. The development of the
house is certainly influenced by the workers’
housing of the previous century, the social
housing initiatives between the two world wars,
the standardisation of housing for miners, the
changes in rural lifestyles brought about by in-
dustrialisation, the abandonment of the peasant
way of life, natural disasters (floods), etc.

Cube House Library

Eﬁ.
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#cube house with a hip roof #Hungarian cube
#Kadar cube #square house #square hipped
roof #island-home/island-house #Garden-
Hungary #TUZEP-baroque #goulash-commu-
nist folklore #work loan #owner-built house
#bourgeois house of the common people
#foreman-architecture #spontaneous modernity
#vernacular modern #progressive provincialism
#social practice #folk ornamentation #subver-
sive practice #urbanism #self-built villa #local
modern #rural image #visual common denomi-
nator #subjective pattern-following #gingerbread
architecture #latent labour calories #post-peas-
antification #cultural stripping #pre-modern
post-folklore #the self-forming narrative of the
peasant citizen
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KIS MAGYAR KQCKOLOGIA.
A MODERNITAS HAJLEKAI
A KADAR-KORSZAKBAN

A 60-as, 70-es évek dominans csaladihaz-tipusa,
a standard alaprajzon feléplil6 satortetés kocka-
haz (Kadar-kocka) a mai napig meghatarozza a
magyar vidék telepiléseinek képét. Talan mind-
annyiunknak volt/van/lehet élménye, tapasztalata
a kockahazrol, mindannyiunkat kapcsol valami-
lyen érzés hozza. A m(épitészet altal lenézett
»,mostohagyermek” a mult szazad legmaradan-
dobb épitészeti formajanak bizonyult, barhogyan
is viszonyulunk a kockahazhoz, az épitett kultura-
lis 6rokségiink letagadhatatlan, szerves része.

A jelenbdl visszatekintve a lassan enyészd, vagy
éppen felljitott-atalakitott kockahazak elvesz-
tik identitasukat, egyben mintat és lehetéséget
nyujtanak ennek az 6rokségnek az Ujraértelme-
zéséhez. A kockahaz mint a privaterés magan-
épitkezések (kaldka) médiuma és a modernizaciod
épitészeti alakzata a népi épitészet spontan re-

akcidja volt a lakasépités tarsadalmi igényeire.
Szamos tekintetben sokkal tébb is ennél: szim-
bolikus forma, esztétikai k6zds nevezd, a gulyas-
kommunizmus olyan meghatarozé vizualis kédja,
amit nem az irastudok terveztek a felhasznaldk-
nak, hanem maguk a lakdk formaltak, alakitottak
kormeghatarozo életalakzatta.

A kidllitas célja megmutatni a 20. szazadi
magyarorszagi épitészet egyik alulrdl jové, meg-
hatarozé formajanak kulturalis kornyezetét és
genealdgijjat. A haztipus sajatos esztétikajanak
egyfajta nyelvként torténd értelmezése, szeman-
tikajanak megértése, rejtett jelentéstartalmainak
kifejtése adja a kiallitas gerincét, és tébbek ko-
z6tt olyan kérdésekre keresi a valaszt, mint: mit
jelent szamunkra a kdzds kulturalis emlékezeti
térben felbukkand kockahaz? Mit kezdjlink vele,
milyen a megitélése: pozitiv vagy inkabb nega-
tiv? Honnan ered és hogyan terjedt el a haztipus
Magyarorszagon, stb.

Muzeumi kidllitasként — a ,,kis magyar” mdfajat
kovetbe — elsésorban olyan kockahaz-tematikaju
mUveket mutatunk be, amelyeket kortars képz6-
mUivészek dolgoztak fel, jelenitettek meg. A mun-
kak tulnyomo része eredetileg mas kontextusban
szlletett, eltéré fokuszokkal operald alkotas,
amelyek a kidllitas 6sszefliggésében szamos
részletet tarnak fel. Apro tényeket, idékapszula-
kat, lathatésagokat rejtenek, amelyek eredeti 6sz-
szefliggéseikben a tekintet periféridjara estek, igy
nem kerUltek el6térbe. A kidllitas szandéka szerint
megkisérli Ujraértelmezni és dsszekdtni a mult
adottsagait a jelen problémaival, egyben masként
tekinteni egy meghatarozo kulturalis mintazatra.



A KOCKA EL VAN VETVE.

A KOCKAHAZ EREDETE,
KELETKEZESE, TORTENETE
TIPOLOGIAJA

Az egyik legizgalmasabb kérdés a magyarorsza-
gi kockahazak kapcsan, hogy vajon honnan
ered, hol és mikor bukkant fel el6szor ez a haz-
tipus a hazai épuletallomanyban? Nem biztos
ugyanakkor, hogy helyesen fogalmaztuk meg a
Kadar-kockak genezisét firtatd kérdést: szamos
érv szol amellett, hogy a kockahaz megjelenése
és szétsugarzasa nem egyetlen pontszer( forras-
bol ered, hanem egy hosszu, akar tobb évtized-
re visszamend tarsadalmi és kulturalis folyamat
ereddje. Viszonylag rovid, szamos meghatarozé
meérfoldkével kisért, tobb szalon futd evollcid
el6zte meg kialakulasat. Bonyolitja a helyzetet,
hogy a haztipusra vonatkozo kutatasok jellem-
z6en jéval annak megjelenése utan, tobb évtized
id6tavlatabdl visszatekintve prébaljak meghata-
rozni a lehetséges el6képeket és a fejlédés ira-
nyat. Tovabb szinesitik a képet a kocka eredeté-
rél kbzkézen forgo, gyakran egymassal rivalizald
elméletek, amelyeket utdlag nehéz lenne igazolni,
bizonyitani.

Megitélése is valtozo, a szélséséges el/megve-
téstél az idealizalt otthonig terjedd széles skalan
mozog — megesik, hogy ami a benne lakénak
orém, a kilsé szemnek botrany. A kockahaz mint
épitészeti, faluképi, esztétikai jelenség proble-
matizalasa csaknem a kezdetektdl, a 60-as évek
elejétdl megfigyelhetd. Mindekdzben a jelenbdl
vetett retrospektiv pillantas Ujabb és Ujabb vi-
szonyitasi koordinatakat vetit ra, Uj arnyalatokkal
gazdagitja a magyar kockat.

A kockahaz elterjedése egybeesik (pontosabban:
kdvetkezménye) azzal a tarsadalmi mozgassal,
amelyet a Il. vilaghdboru utani erdltetett iparosi-
tas és az 1956 utan felélénkils tsz-esités gyako-
rolt a paraszti életformara. A modernizéacié elérte
a Kadar-korszak eddig legkevésbé mobilis tarsa-
dalmi rétegeit is, alapvetd valtozasokat eredmeé-
nyezve a munka, az életforma, a lakhatas és a
kulturalis viszonyok terdletén.

Ehhez képest meglepd, hogy az elsé, utdlag do-
kumentalt kockahaz Budapest kilvarosi, csaladi
hazas 6vezetében, Ujpesten jelent meg 1957-ben.
Biztosra vehet6, hogy az egyszer( épittet6i kor-
ben a haztipus spontan kialakulasa megel6zte
barmiféle tudatos tervezés vagy tipusterv megje-
lenését. A tarsadalmi-politikai valtozasok (iparo-
sitds, a mezégazdasag nagyilizemi atszervezése,
utdparasztosodas, mobilizacio, belsé migracio),
a kulturdlis mintak atalakulasa (reprezentaciés
igény, polgari életstilus utani vagy, hibrid életfor-
ma kialakulasa) mellett a szocialis tényezék (al-
talanos lakashiany, arvizek, tarsadalmi rétegek,
foglalkoztatott csoportok gyors lakashoz juttata-



sa) és kétségkivil raciondlis megfontolasok, az
éplletallomanyt érinté valtozasok (birtokviszo-
nyok, telekszerkezet atalakulasa) is a kocka alta-
lanossé valasa felé hatottak.

A kockahaz tehat a magyar vidék/parasztsag
megkésett polgarosodasanak terméke, amely
aztan a 70-es években, a j6léti szocializmus
(gulyaskommunizmus, legvidamabb barakk...)
korszakdban atadja a helyét nyugati mintakat
kovetdé hazaknak. Mindekozben, ezekkel szoros
Osszefliggésben az épllettipus sajat evollcidja
zajlott: az eltérd taji jellegzetességeket mutatd
helyi éplletek atalakulasa mellett az épitészek je-
gyezte népies tipustervek (ONCSA, Magyar Haz
Barati Kor) is megjelentek a két haboru kozotti
id6északban. Mindezek eredményeként a kocka-
haz jelentette a legradikalisabb valtozast a korab-
bi szabadonallé csaladi hazak térténetében.

A Kis magyar kockoldgia... a magyar kockaha-
zak életvilaganak megrajzolasahoz mindenek-
el6tt a képzémlvészet terlletén szlletett
reakciokat igyekszik felmutatni. A kiallitasnak
ebben a szekcidjaban a kockahaz szinte bana-
lis elterjedtségét dokumentalé egykoru festmé-
nyek (Birkas Akos, Fehér LaszIé) mellett egy
modosult, kései alaprajz-valtozat felett vazlato-
san jelzett, 1:1 méretaranyu kockahazvaz, a
Roters-Szolnoki alkotdparos tréfas hangulatu
eredetanimacioja, Katharina Roters hazhomlok-
zatokat feldolgozo fotésorozata és az azokbol
készUlt kiadvany, valamint egy makettekkel
szemléltetett, tapasztalati alapon sz(rt csaladi-
haz-evollcié allomasai lathatok.

BIRKAS Akos: Cim nélkiil (Haz sorozat), E.N. (1970-es évek eleje)
® Untitled (House-series), unknown (early 1970s) — olaj, vaszon
® oil on canvas; 60x80 cm — A Birkds Akos Mdlvészeti
Alapitvany és a Vintage Galéria jévoltabol @ Courtesy of the Birkas Akos
Art Foundation and Vintage Gallery



KOCKAFEJEK —
KOCKAHAZ-KONYVTAR,
KOCKAHAZ-VITA

Torténeti értelemben a kockahazas épitkezés
jelensége koril viszonylag koran megjelentek a
kritikai hangok, a hatvanas évek elején kezdett
kibontakozni tarsadalmi vita a haztipus varos/
faluképet atalakito-meghatarozoé szerepérél, esz-
tétikajardl. A napilapokban, kulturalis folydiratok-
ban, de a kozbeszéd egészében megnyilvanuld
diskurzus nagyobb, atfogo keretbe illeszkedett,
amelynek targya az Uj tarsadalom (szocializmus)
elveihez illeszkedd életforma, erds kivanalomként
konkrétan is megfogalmazva a kollektiv lakotér
eszméjét, hangoztatva annak fejlettebb, tarsa-
dalmiasabb jellegét. A mindent athaté ideoldgia
szemsz6geébdl a csaladi haz szigetként mikodik,
elkilénit, mig a telepes, tarsashazas életforma
Osszekodti az egyént a kdzdsséggel. Egy masik,
meghatarozé nézépont a népi épitészet esszen-
cialis jellegébdl kiindulva siratja a hagyomanyos
paraszti épitészet, a falukép megvaltozasat-szé-
tesését, a nyeregtetds paraszthazak eltlinését.

Mivel a csaladi hazas forma nagyrészt kisebb
teleplléseken, vidéken volt mérvadd, a vita
kevéssé iranyult urbanisztikai kérdések felé, el-
lenben komoly kritikat fogalmazott meg a kocka-
hazak kontrollalatlan elterjedése kapcsan.

A Kadar-kocka mint haztipus altalanos megjele-
nésének, széleskorl elterjedésének egyik jelleg-
zetessége, hogy spontan médon, minden koz-
ponti-allami népnevelési szandéktol fliggetlenl,
alulrol jové kezdeményezésként valosult meg.
Ekként a vidék épitészete, a teleplilések arcula-
ta sajat logikat kdvetett, parhuzamos esztétikat
képviselt a ,hivatalos” allaspont mellett. Ez az 6n-
torvényd fejlédés érheté tetten a magyarorszagi
teleplilések képén. Az éppen aktualisan preferalt
haztipusok hullamokban, jol elkiilonithets, 20-25
éves periddusokban bukkannak fel és terjednek
tova, kitlintetve és masolva egy-egy haztipust. A
magyarorszagi épuletallomanyban igy periodizal-
hatdk a haboru utani csaladihaz-épités uralkodé
tipusai a kockahaz felbukkanasatél (1957, Ujpest)
kezddéddben: a 60-as évek legelejétdl a 70-es évek
kozepéig-végéig tehat a kockahaz idészaka,
majd megjelenik a tdbbgeneracids csaladi haz,
altipusaként az un. alpesi stilusu haz, aztan a 80-
as évek hibrid atmeneti hazait kezdi kiszoritani a
90-es évektdl kezdédben egy Uj idea, a foldszin-
tes, sokrizalitos vagy éppen szinteltolasos medi-
terran haz a maga formajaval, tomegképzésével
és tagozataival. Az Ujabb és Ujabb divathullamok
hatan felmerilé haztipusok hasonléképpen, mint
a kockahaz kialakulasa esetében megfigyelheté,
jobbara észrevétlenil jelennek meg. Az uralkodo,
dominans hazfajta egyféle ,kozizlést” tikrdz, va-
lamiféle tarsadalmi norma kialakulasarél tudésit.



Ezt a mintegy 60 évre visszamend folyamatot
koveti le a szekcidban megjelend vizualis és sz6-
veges jelrendszer: a falakon az elmult évtizedek
jellemzé haztipusai makett formajaban megjele-
nitve, valamint a kockahaz-vita preparalt, kom-
mentalt lapjai a kockahazzal foglalkozd, nyomta-
tasban megjelent irodalom kiadvanyaival kdz6s
térben tanulmanyozhato.

Kockafejek. Kockahaz vita, Kockahaz-konyvtar. Magyarorszagi csaladi
héz tipusok makettjei. ® Squareheads. Cube House Library and Cube
House Dispute. Models of Hungarian family house types.



A KOCKA TE VAGY!
ELET A KOCKAHAZBAN

Sokunknak lehetnek kdzvetlen benyomasai, sze-
mélyes tapasztalatai a kockahazakrdl, amelyek
magyar képzémUivészek munkaiban is megjelen-
nek a 70-es évektdl kezdédden. Az egyes alko-
tok nézGpontja és tekintetlik fokusza eltérd; van,
aki a kockahazat mint épitészeti tényt, esztétikai
min&séget vizsgdlja (Birkas A.), van, aki a csala-
dihaz-épités anyagi nehézségeit (Hézsé F.) vagy
éppenséggel a kalakaban torténd épités magatdl
értet6do jellegét tematizalja, stb.
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GERHES Gaébor: Idegen a kertben @ Stranger in the Garden, 1997 —
Lambda print; 77 x 100 cm — magantulajdon @ private property
Masolt oldalak. Birkas Akos vazlatfiizetébdl. Birkas Akos, Alapitvany
@ Duplicate pages. From the sketchbook of Akos Birkas. Akos Birkas
Foundation



A munkakbdl kitlinik, hogy nagyon eltéré lehet a
Kadar-kocka muvészi vizsgalata, illetve a hazak
lakoinak életformaja, életminésége; olyannyira,
hogy gyakorta nem is talalkozik 6ssze a ketté.

A kockahazakat érinté kutatasokbdl tudjuk, hogy
féként a 60-as években sok Ujonnan éplilt csaladi
haz lakéi még afféle ,,atmeneti” életformat éltek.
Mikozben a kockahaz a modernitas, a haladas, a
fejl6édés vagyott objektuma volt a parasztisagabol
éppen kivetkdzni készlilé lakdk szemében, valo-
jaban még paraszti életmddot folytattak: a benti
WC helyett az udvari pottyantdst hasznaltak, az
Uj konyha helyett a haz mogé biggyesztett nyari
konyhaban f6ztek, és ha az idéjaras engedte, a
szabadban, istalloban, a foldeken tartdzkodtak
nap kdzben. A firdészobara nem mindig volt
igény, és a szobakat is vendég- vagy tisztaszoba-
ként hasznaltak. A paraszti életforma fokozatos
felszamolasaval aztan megszlinik a gazdasagi
éplletek szerepe, a lakdk lassan igénybe veszik
kockahéazaikat. Ujabb jelentés valtozas a haszna-
latban majd a televizié megjelenésével kdvetkezik
be, amit a nappaliban helyeznek el, ahol az egész
csalad, valamint rokonok, szomszédok szamara
biztosit teret és alkalmat a szoérakozasra, egyitt-
létre. A kbzbsségi életformak, a szomszéedok,
rokonok, ismerésok kdzotti kapcsolatok tovabb
éltek az Uj szinfalak kozott is. Természetesen a
korszak targykulturajat, egész kozizlését megha-
taroztak a kor tarsadalmi viszonyai, altalanos

elvarasok, a szocialista életeszménynek és
embertipusnak megfelelé egyszerliség norma-
tivaja, a kollektiv értékek el6térbe helyezése, a
fény(izés elutasitasa.

Fontos latni, hogy a szekciéban megjelend ma-
vészek munkai tdbbséglkben nem a kockahaz
vizsgalatanak dsszefliggésében sziilettek. A
kontextus mindegyikiknél eltérd, egyedil Birkas
Akos hazfestményei, ill. az azokhoz kapcsold-
do, elézménynek is tekinthetd vazlatflizet-lapjai,
rajzai fokuszaban jelent meg maga a haz. Birkas
kiilénoésen a modernizaciéo mindennapjainkra
gyakorolt hatasat vizsgalva jutott el a kockahaz-
hoz mint a benne, koriilotte élék kornyezetét al-
kotd, meghatarozo elemhez. Vazlatflizetében és
masutt is megfogalmazott felismerése, hogy a
tarsadalmi fejl6dés széles kor(i életmddvaltozast
eredményezett, ami ipari szemléletmddot felté-
telez. Mikdzben ipari civilizacidban élink, a mult
felé fordulva siratjuk a régit, és a népmdivésze-
tek esztétikajat idealizaljuk. Az eredmény: ipari
szemlélettel eléallitott népmivészet, azaz giccs!

A személyes emlékezet szemiivegén at latunk

ra a hatvanas-hetvenes évek életvilagara Kiraly
Andras, Szollési Géza, Bukta Imre munkait néz-
ve: a kockahazban lakdk, benne élék érzései,
gondolatai jelennek meg az otthonossagtol a
jatékossagon at a tragikus sorsszerliségig, az el-
mulasig hizddo érzelmi horizonton.



RANCFELVARRAS.
KOCKAHAZAK
ES HOMLOKZATOK

A kockahazak a hetvenes évektdl fokozatosan
vesziteni kezdett a népszer(iségébdl, a rendszer-
valtas korul mar sokkal inkabb az emeletes csala-

di hazak, amerikai hazak éplltek nagy tébbségen.

A rendszervaltas utan mar alig-alig, esetleg az
eldugottabb falvakban épultek elvétve kockaha-
zak, amelyek, ha épitészettorténi perspektivabol
tekintjik, rendkivil révid ideig képeztek a csaladi
hazépités uralkodé trendjét, mégis egybdl klasz-
szikussa valtak abban az értelemben, hogy t6bb
generacio életének valtak meghatarozé lokacio-
java, ezaltal transzgeneracids tapasztalati jelen-
séggé, amellyel a mai napig 6sszefonodik a
magyarorszagi vidéki élet, a vidéki teleplilések
arculata. Ugyanakkor az 1980-as évek kozepétd|
szliletett fiatalabb generacié szamara mar nem
mint a Kadar-kor és a modern élet Uj kihivasainak
vivménya adédik hanem a szi]l(’ik nagyszUIc’Sk
lista rendszert, egy szlikebb, kevésbé szabad Vi-
lagot jelképez. Kulonosen a ’90-es évekre jellem-
z6, hogy az uj, nagyobb, nyugati mintakat kdvetd
csaladi hazak elszaporodasa egyre eklektikusabb
teleplilésképekhez vezetett, és bar természetesen
a Kadar-kockak tovabbra is meghatarozdak ma-
radtak, egyfajta a posztmodernre jellemzd, stilus-
beli eklektika és szimultaneitas kezdett eluralkod-
ni. A jelenség nem csak az épitészeti formak

alakulasat jellemezte, az ekkoriban sziletett és
felnové generacid volt az elsd, akinek ugyanolyan
magatol értetédé modon része a kdrnyezetének
megannyi a szocializmusbdl visszamaradt kultu-
ralis és targyi nyom, mint a globalis popkultura,

a fogyasztoi tarsadalom termékei, amelyek id6
kdézben mindent elsdépré mddon uralkodnak el a
vizualitasban. Ebben a tematikus blokkban olyan,
a fiatal alkotdégeneracié mivészeinek munkai altal
vizsgaljuk a kockahazak jelenkori utoéletét, ame-
lyek éppen ebbdl a nagyon specifikus perspek-
tivabol fedezik fel Ujra a jellegzetes haztipust,
kiemelve 6ket a megszokottsag hétkéznapi kont-
extusabdl, azokra a vizudlis kddokra iranyitva a
figyelmet, amelyek késébb rakddtak a Kadar-kor
rekvizitumaira.

MERENY! David: Countryside Houses, 2021 — olaj, vaszon @ oil on
canvas; 80x 100 cm — maganygydjtemény @ private collection



KIMENT A HAZ AZ ABLAKON.
A KADAR-KOCKAK
JELENE ES JOVOJE

A Kadar-kockak keletkezése és elterjedésének
idészaka, a haztipus fénykora maga is térténeti
jelenség, amely legalabb hatvan évre nyulik visz-
sza. Jellemzé korszaka, a 60-as, 70-es évtized
ota eltelt idében generacidk néttek fel a kockaha-
zak szinfalai kdzott. Jollehet nem kifejezetten erre
lakdhelyeként szolgaltak, ahol legalabb harom
nemzedék (szulék, nagyszulék, gyerekek) szimul-
tan egyuttélése valésult meg. Hasonléképpen,
ahogyan egykor a kockak (falusi panel) varosi
megfelel6je, a panelhaz is idészakos, atmeneti
megoldasnak tlint, amelyet 20-30 év id6tartam-
ra terveztek, a gazdasag teljesitéképességének,
valamint a maganépiték eréforrasainak korlatai
folytan jéval tovabb élnek, tulszolgalnak tervezett
élettartamukon.

A haztipus bels6 és kiilsé kdrnyezete, a lakas-
belsé targyai és lakdi egylitt valtoztak-6regedtek,
idomultak a hazzal és a vilaggal. Megértek tarsa-
dalmi kataklizmakat, formaltak eltéré sorsokat,
mikozben fizikai életkoruk meghosszabbodasaval

napjainkig meghatarozzak csaladi hazas épitett
kornyezetiinket. Ez a ma mar egyaltalan nem
magatol értetédé lakdkornyezet lesz fiatal alkotdk
vizsgalodasanak targya (Csizik Balazs), mikor fo-
tografiai eszk6zokkel, antropoldgiai indittatassal
kutatja és térképezi fel a nagysziléi orokségként
adott kockahazat. A katalogizalé attekintés a
kockahazban talalkozik a csaladtorténettel, a sze-
mélyes és a kollektiv emlékezettel, traumakkal,
Orokolt és formalt sorsokkal. Szerencsés kons-
tellacidban a kiilsé és a bels6é nézépont, a medfi-
gyeld tekintet és a megélt létforma a haz ismeré-
jének-hasznaldjanak személyében egyesiil.

Egyéni és koz6s tapasztalatok koré épll Asztalos
Zsolt installacidja, acsolt tetészerkezet-vazra
illesztett fotokkal, emlék-makettekkel, mint em-
|ékezeti térképekkel. Kozéppontjaban az emléke-
zéssel és emlékeztetéssel, olyan konkrét éplle-
tek és alaprajzok lemakettezett fotdival, amelyek
egykor komoly tarsadalmi konfliktusok emlékei-
vel terheltek, vagy ahol személyes traumak érték
az alkotot (sajatemlék-épitészet). Szociokulturalis
hatasok és jelenségek megorokitése, ill. vizsga-
lata all Nemes Csaba festményeinek homlokte-
rében, amelyeken a készen kapott csaladi-apai
képi 6rokséget Ujrahasznositas révén dolgozza
fel. Ez a fotografikus képanyag egyszersmind
kordokumentum, amely megorokitette és elta-
rolta az utokor szamara a kockahazak vilaganak
életformait és alakzatait, a k6z6s munka, a
kalakaban dolgozas eleven tapasztalatat.

Az egykori fotok alapjan készllt festmények
ennél tébbet is tudnak, idébeli keretbe helyezik
a képeken feltliné objektumokat, személyeket:



érdekes megfigyelni, hogy a polgarosulé vidéki
ember vagyanak targya, a kockahaz hogyan
lesz néhany évtized multan, minden tekintetben
elavulva a marginalis helyzet( rétegek (romak)
szocidlis helyzetére kinalt lakhatasi ,megoldas”.
A magyarorszagi romagyilkossagok helyszine-
ként is felbukkannak az egykoru sajtéfotokon

megorokitett kockahazak, amelyek ott és akkor
mellékes informacidként szolgaltak, ellenben ren-
geteg elemmel bévitik a képek jelentéstartalmat.
Ebbdl az eredetileg gyakran mellékes, masodla-
gos szerepkorbdl 1épnek eld jelentéshordozéva a
bemutatott munkakon megjelené kockahazak a
kiallitas kontextusaban.

Enteriér Asztalos Zsolt, Csicsik Balazs és Nemes Csaba munkaival (foté:
Rosta Jozsef) @ Interior with works by Zsolt Asztalos, Balazs Csicsik and
Csaba Nemes (photo: Jozsef Rosta)




HETKOZNAPI KOCKULASOK.
KOLLEKTIV GYAKORLATOK

A kockahazak a Kadar-korszakban jellegzetesen
a falusi k6z6sség, rokonok, szomszédok, ba-
ratok, ismerésodk kdlcsonds segitségnyujtasan
alapuld kalakaban éplltek fel. Ez a szokasokon
alapulé munkakdlcson az, ami leginkabb parasz-
tiva teszi a széban forgd haztipust. A segitség
jellegzetesen az idésebb generaciétél aramlott

a fiatalok felé, és bar nagyon elényds volt pél-
daul a fiatal hazasok szempontjabdl, hogy a ko-
zOsség tamogatasanak hala viszonylag hamar
felépllhetett az otthonuk, a kovetkezé éveket,
évtizedeket nagy valészinliséggel azzal t6lt6tték,
hogy évekig, akar évtizedekig jartak viszonozni a
munkat a rokonokhoz, baratokhoz. Ennek fényé-
ben a Kadar-korszak vidéki épitkezései egyet-
len végelathatatlan kollektiv, részvételen alapuld
gyakorlatként értelmezhet6k. A kiallitast zard
tematikus blokkban bemutatott kbz6sségi alko-
toi tevékenységen alapuld vagy azt szorgalmazé

mUvek a kaldka gyakorlatat idézik fel, és ravila-
gitanak annak ma is él6 voltara, a szocialisan
elkotelezett, a részvételi és a kozosségi alapu
mUvészet eszkozeivel. A tekerd! csoport tagjai
kd6z6s munkaval épitették fel legd-kockahazaikat,
amelyeknek inspiraciojaul tébbek kézt Katharina
Roters a kiallitason is bemutatott fotdi szolgaltak,
a Magyar Malter szintén fotégyUjteményen ala-
puld jatéka pedig a latogatdknak is lehetéséget
ad arra, hogy interaktiv mdédon bekapcsolddja-
nak a vidéki Magyarorszag sokszin( épitésze-
tének a feltérképezésébe. Ezek a projektalapu
munkak a kollektiv emlékezet nagy jelentéséggel
bird elemeként veszik alapul a Kaddar-kockat, és
az épitkezések idejének szellemiségében, ko-
zOsségi gyakorlatokon keresztil értelmezik és
dolgozzak fel mint a kbzelmult fontos kulturalis
alakzatat, hangsulyozva azt is, hogy akar kis-
kozOssegi, akar 6ssztarsadalmi szinten megke-
rilhetetlen tapasztalati, emlékezeti referencia-
pontként, kdzds kapcsolddasi pontként érdemes
tekintenilink az épulettipusra. A Kadar-kori kalaka
és a nemzetko6zi szinten is nagy népszerliségnek
orvendd ,,Csinald magad!”-mozgalom szelle-
miségének keresztmetszeteként a kiallitotérben
helyett kapott Ken Isaacs amerikai épitész és
dizajner a kdzdsségi életmoddot és széles kord
hozzaférhetéséget, valamint mobilitast szorgal-
mazo6 Szuperszékének terve szerint kivitelezett
butor is, amely szintén a kockat tekinti formai
kiinduldpontnak. A kockahazhoz kapcsoléddan
végzett kollektiv mlvészeti gyakorlatok, a hazti-
pus kapcsan felmertlé jatékos reflexiok mentén
kozel hatvan évvel a megéplilésik utan is a Ka-
dar-kockak kozosségformald ereje rajzolodik ki.



Ken ISAACS: Szuperszék @ Superchair, 1965 — fa, rétegelt lemez,
szivacs @ wood, plywood, sponge — Rekonstrukcié @ Reconstruction:
Ludwig Mdzeum, 2024



THE HUNGARIAN CUBE.
MODERNITY AND DWELLING
IN THE KADAR ERA

The dominant type of family house of the 1960s
and 1970s, the hip-roofed cube house using a
standard floor plan, still defines the appearance
of the Hungarian countryside. Perhaps we all
had/have/may have some experience of the cube
house, we all have some feeling associated with
it. This much-maligned “stepchild” of architec-
ture has proved to be one of the most enduring
architectural forms of the last century, regardless
of our relationship with the cube house, it is an
undeniable and integral part of our built cultural
heritage.

Looking back from the present, the slowly decay-
ing or renovated-converted cube houses are los-
ing their identity, but they also provide a model
and an opportunity to reinterpret this heritage. As
a medium for private, self-built construction and
an architectural manifestation of modernization,
the cube house was a spontaneous response of

vernacular architecture to the societal demands
for housing. In many respects it is much more
than that: it is a symbolic form, an aesthetic
common denominator, a defining visual code of
goulash communism that was not designed by
professionals for its users, but was shaped and
developed by the inhabitants themselves into a
contemporary life form.

The aim of the exhibition is to present the cultural
context and genealogy of one of the most grass-
roots and defining forms of 20th century Hungar-
ian architecture. The exhibit focuses on interpret-
ing the unique aesthetics of this house type as a
kind of language, understanding its semantics,
and unfolding its hidden meanings, seeking an-
swers to questions such as what does the cube
house, which appears in the common space of
cultural memory, mean for us? What should we
do with it, what is its perception: positive or neg-
ative? Where does the house type originate from
and how did it spread in Hungary, etc.

In terms of artworks, the focus will be on works
on the theme of the cube house, mainly by con-
temporary artists. The majority of the works were
originally created in other contexts, with different
foci, and reveal many details in the context of the
exhibition. Little facts, time capsules, visibilities
that in their original context were peripheral to
the gaze and thus not exposed. The exhibition

is intended to attempt to reinterpret and con-
nect the givens of the past with the problems of
the present, while at the same time looking at a
dominant cultural pattern in a different way.



THE DIE IS CAST.
THE ORIGIN, HISTORY
AND TYPOLOGY
OF THE CUBE HOUSE

One of the most fascinating questions regard-
ing the Hungarian cube house is where this type
of house originates and where and when it first
appeared in the Hungarian building stock. At the
same time, it is not certain that the question re-
garding the genesis of the Kadar cubes has been
formulated correctly: there are many arguments
to suggest that the emergence and spread of the
cube house did not originate from a single point-
like source, but was the result of a long social
and cultural process that goes back several dec-
ades. It’s conception was preceded by a relative-
ly short, multi-faceted evolution with several im-
portant milestones. The situation is complicated
further by the fact that studies on the house type
typically try to identify possible precursors and
the direction of evolution in retrospect, long after
its emergence, looking back over several dec-
ades. The situation is complicated even further by
the often rival theories circulating about the origin
of the cube, which are difficult to confirm or prove
in retrospect.

Its perception is also varied, ranging from extreme
rejection/disdain to regarding it the idealised
home — sometimes what is a joy to the occupant

is a scandal to the onlooker. The problematisation
of the cube house as an architectural, aesthetic
and villagescape-related phenomenon can be
observed almost from the beginning, in the early
‘60s. In the meantime, a retrospective glance
from the present projects new frames of referen-
ce on it, further nuancing the Hungarian cube.

The spread of the cube house coincides with (or,
more precisely, is a consequence of) the social
change that forced industrialisation after the war
and the reinvigoration of forced collectivisation
into agricultural co-ops after 1956 had on the
peasant way of life. Modernisation had reached
the least mobile social strata of the Kadar era,
bringing about fundamental changes in work, life-
style, housing and cultural relations.

Given this context, it is surprising that the first
posteriorly documented cube house appeared
in 1957 in Ujpest, a suburban area of Budapest
with single-family houses. It is safe to say that
the spontaneous development of the house type
in the simple community of home builders had
preceded any conscious design or standard
house plan. Socio-political changes (industrial-
isation, reorganisation of agriculture into large-
scale production, repeasantisation, mobilisation,
internal migration), the transformation of cultural
patterns (need for representation, desire for a
bourgeois lifestyle, emergence of hybrid lifestyle),
as well as social factors (general housing short-
age, floods, social stratification, ensuring rap-

id access to housing for employed groups), as
well as the changes affecting the building stock



(changes in land tenure and parcel structure) had
all undoubtedly pointed towards rational consid-

erations, resulting in the general popularity of the
cube.

The cube house was therefore a product of the
delayed embourgeoisement of the Hungarian
countryside/peasantry, which then gave way to
houses based on Western models in the ‘70s, the
era of welfare socialism (goulash communism,
happiest barrack...). Meanwhile, in close connec-
tion with this, the building type was undergoing
its own evolution: in addition to the transfor-
mation of local buildings with different regional
characteristics, vernacular standard house plans
(ONCSA, Fellowship of the Hungarian House) had
also been published in the interwar period. As a
result of all this, the cube house represented the

most radical change in the history of detached
single-family houses.

The Hungarian Cube... seeks above all to show
reactions from the field of visual arts in order

to delineate the lifeworld of the Hungarian cube
house. This section of the exhibition presents,

in addition to contemporaneous paintings (Akos
Birkas, Laszlé Fehér) documenting the almost
banal prevalence of the cube house, a schematic
1:1 scale model over a modified, late version of
the floor plan, a humorous animation of the ori-
gins by the Roters-Szolnoki duo, a series of pho-
tographs of house facades by Katharina Roters
and the book she published from these, as well
as a series of mock-ups illustrating the stages

in the evolution of a single-family house, filtered
through personal experience.




SQUAREHEADS.
CUBE HOUSE LIBRARY AND-
CUBE HOUSE DISPUTE

In historical terms, critical voices surrounding

the phenomenon of cube house construction
emerged relatively early on, and in the early six-
ties, public debate began to unfold about the role
and aesthetics of the house type in transforming
the city/villagescape. Manifested in newspapers
and cultural journals, but also in public discourse
as a whole, the debate was part of a larger, com-
prehensive discourse, the subject of which was
the way of life in line with the principles of the
new society (socialism), specifically formulating
the idea of collective living space as a strong
requirement, and stressing its more developed,
more social character. From the perspective of
the all-pervading ideology, the family house func-
tions as an isolating island, while the housing
estate’s condominium form of life connects the

Magyarorszagi csaladi haz tipusok makettjei. ® Models of Hungarian
family house types.

individual with the community. Another dominant
viewpoint, based on the essential character of
vernacular architecture, lamented the demise of
traditional peasant architecture, the transforma-
tion and disintegration of the villagescape, the
disappearance of the gabled farmhouse.

As the single-family house format was largely
dominant in smaller settlements in the country-
side, the debate focused little on issues of urban-
ism, but was highly critical of the uncontrolled
spread of the cube house. One of the character-
istics of the general emergence and widespread
prevalence of the Kadar cube as a house type

is that it was spontaneous, independent of any
central or state-controlled popular educational
intentions, realised as grassroots initiatives.



As such, the architecture of the countryside and
the overall image of the settlements followed
their own logic, representing a parallel aesthetic
alongside the ‘official’ position. This nonconform-
ist development can be seen in the appearance
of Hungarian settlements. The currently preferred
house types emerge and spread in waves, in
clearly distinct periods of 20-25 years, always fa-
vouring and copying a certain house type. In the
Hungarian building stock, the dominant types of
post-war single-family house construction can be
periodized as below, starting with the emergence
of the cube house (1957, Ujpest): from the ear-

ly ‘60s to the mid-to-late ‘70s, the period of the
cube house, followed by the multi-generational
family house, and the so-called ‘alpine house’ as
its sub-type. Then the hybrid transitional hous-

es of the 80s were gradually replaced by a new
idea from the 90s onwards: the single-storey,
multiple avant-corps or stepped Mediterranean
house with its own form, mass and articulation.
As with the emergence of the cube house, the
new house types that emerged in the wake of the
latest trends tended to appear unnoticed. The
dominant house type reflects a kind of ‘public
taste’, it conveys the emergence of some sort of
social norm. This process, dating back some 60
years, is traced by the visual and textual semi-
otics of this section: the typical house types of
the past decades are displayed on the walls in
the form of scale models, and the prepared, an-
notated pages of the cube house debate can be
studied together with the printed publications of
literature on cube houses in a shared space.



LIFE IN A CUBE HOUSE

Many of us may have direct impressions and
personal experiences of the cube houses, which
also appear in the works of Hungarian artists
from the 1970s onwards. The point of view and
the focus of the gaze of each artist varies; some
examine the cube house as an architectural fact,
an aesthetic quality (A. Birkas), others focus on
the financial difficulties of building a family house
(F. Hézs6), or on the self-evident nature of build-
ing on a reciprocal basis, etc.

The works show that the artistic study of the
Kadar cube and the way of life and the quality

of life of the inhabitants can be very different; so
much so that the two often do not even coincide.

From research on cube houses, we know that,
especially in the 1960s, inhabitants of many new-
ly built family houses were still living a kind of
“transitional” lifestyle. While the cube house was
the desired object of modernity, progress and
development in the eyes of the inhabitants who
were about to shed their peasant clothes, in
reality they still led a peasant lifestyle: instead

of using the toilet inside, they used the outhouse,
instead of the new kitchen they cooked in the
summer kitchen attached to the back of the
house, and if the weather permitted they spent

their days outdoors, in the stables or in the fields.
Bathrooms were not always needed and rooms
were used as guest rooms or bens. As the peas-
ant way of life gradually disappeared, the role of
the farm buildings was gradually abandoned and
the inhabitants slowly began to use their cube
houses. A further significant change in use came
with the advent of the television, which was
placed in the living room, providing a space and
an opportunity for the whole family, as well as
relatives and neighbours, to entertain and social-
ise. Community life, relationships between neigh-
bours, relatives and acquaintances will continue
to live on in the new setting. Naturally, the mate-
rial culture of the period, the entire public taste,
was determined by the social conditions of the
time, general expectations, the normative of sim-
plicity in accordance with the socialist way of life
and type of man, the emphasis on collective val-
ues, the rejection of luxury.

It is important to see that the majority of the art-
ists’ works in this section were not created in
the context of the study of the cube house. The
context is different for each of them, only in the
house paintings of Akos Birkas, or the sketch-
book sheets and drawings connected to them,
which can be considered as a prequel, the house
itself appeared in the focus. Birkas came to the
cube house as a defining element of the envi-
ronment of the people living in and around it,
especially when examining the impact of mod-
ernisation on our everyday lives. His realisation,
expressed in his sketchbook and elsewhere, is
that social development has led to a widespread



change in lifestyle, which implies an industrial
approach. While we live in an industrial civiliza-
tion, we turn to the past to mourn the old and
idealize the aesthetics of folk art. The result: folk
art produced with an industrial approach, i.e.
kitsch!

Through the lens of personal memory, we can
see the lifeworld of the sixties and seventies
through the works of Andras Kirdly, Géza Szoll6si
and Imre Bukta: the feelings and thoughts of the
inhabitants of the cube house are revealed on an
emotional horizon that stretches from cosiness
and playfulness to tragic fate and passing.

BUKTA Imre: Szomszéd férfi ® Neighbour Man, 2022 —olaj, vaszon
@ oil on canvas; 130 x 170 — Magangy(Ujtemény @ Private Collection



FACELIFT.
CUBE HOUSES AND
FACADES

From the seventies onwards, the cube house
gradually began to lose popularity, and by the
regime change, the majority of houses built were
multi-storey or American-style single-family hous-
es. After the regime change, very few cube hous-
es were built any more, perhaps in some isolated
villages.Regarded from an architectural historical
perspective, it was only for an extremely short
period that the cube houserepresented the dom-
inant trend in single-family houseconstruction.
Nevertheless, it immediately became a classic

in the sense that these houses ended up being
the prevalent locale for the lives of several gen-
erations, and as such, a transgenerational expe-
rience, which is still interwoven with the image of
rural life and rural settlements in Hungary. At the
same time, for the younger generation born after
the mid-1980s, it is no longer an achievement of
the Kadar era that meets the new challenges of
modern life, but a symbol of the past, of the so-
cialist system, of a more confined, less free world,
associated with the lives of their parents’ and
grandparents’ generation. Particularly in the ‘90s,
the proliferation of new, larger single-family hous-
es modelled on Western trends led to increasing-
ly eclectic villagescapes, and although of course
the Kadar cubes still remained dominant, a kind
of postmodern stylistic eclecticism and simulta-
neity began to prevail. This phenomenon was not
only characteristic of the evolution of architectural

forms: the generation born and raised during this
period was the first to incorporate themultitude of
cultural and material traces left over from social-
ism as naturally into their environment as global
pop culture and the products of consumer socie-
ty, which had begun to overwhelmingly dominate
visuality. In this thematic block, we explore the
present-day afterlife of cube houses through the
works of the younger generation of artists who
have rediscovered the characteristic house type
precisely from this rather specific perspective,
extracting it from the quotidian context of the fa-
miliar and drawing attention to the visual codes
that were posteriorly superimposed on thesereq-
uisites of the Kadar era.

MERENY! David: Countryside Houses, 2021 — olaj, vaszon @ oil on
canvas; 80x 100 cm — maganygydjtemény @ private collection



HOUSES OF CARDS. CUBES
THROUGHOUT THE YEARS

The period of the Kadar cube’s emergence and
proliferation, the house type’s heyday is itself a
historical phenomenon dating back at least sixty
years. Since its typical period, the ‘60s and ‘70s,
generations of people have grown up behind the
scenes of the cubes. Although not specifically
designed for this purpose, they have served as
home for several generations of a family, with at
least three generations (grandparents, parents,
children) living together simultaneously. The ur-
ban equivalent of the cube (village LPS), the large
panel system (LPS) building was likewise once
regarded as a temporary, transitional solution,
designed to last 20-30 years, but constrained by
the capacity of the economy and the resources
of private home builders, these houses survive
much longer, outliving their intended life span.

The interior and exterior environment of the
house type, the interior objects and its occu-
pants have changed, aged and adapted to-
gether with the house and the world. They have

weathered social cataclysms, shaped different
destinies. Meanwhile, with the extension of their
physical age, they define our built environment
of single-family homes well into the present day.
It is this no longer evident living environment
that becomes the subject of analysis by young
artists, such as Balazs Csizik, who resorts to
photographic means and anthropological moti-
vation in his exploration and mapping of the
cube house - his grandparental legacy. The cat-
aloguing overview encounters family history,
personal and collective memory, traumas, inher-
ited and shaped destinies in the cube house. In
a fortunate constellation, the external and the
internal point of view, the observer’s gaze and
the lived experience are united in the person
who knows and uses the house.

The installation by Zsolt Asztalos is built around
individual and shared experiences, with photo-
graphs mounted on a wooden roof structure, with
memento-models as memory maps. Remem-
brance and reminding are in its focus with mock-
up photographs of specific buildings and floor
plans that were once burdened with memories

of serious social conflicts or where the artist suf-
fered personal traumas (personal memory
architecture). The capturing and examination of
socio-cultural influences and phenomena is at
the forefront of Csaba Nemes’ paintings, in which
he reworks the ready-made family/paternal picto-
rial heritage by means of recycling. At the same
time, this photographic corpus is the document
of an era, which captured and preserved for pos-
terity the lifestyles and forms of the world of the



cube houses, the vivid experience of voluntary
cooperative work, a.k.a. ‘kalaka’. The paintings
based on former photographs do even more than
this: they place the objects and people in the pic-
tures in a time frame: it is interesting to observe
how the cube house, the embourgeoising rural
people’s object of desire, becomes, obsolete in
every respect after a few decades, a housing
‘solution’ offered to the social situation of mar-

ginalised strata (the Roma). Captured in contem-
poraneous press photographs, the cube houses
also appear as the sites of the Roma murders in
Hungary, which served as incidental information
then and there, but which expand the meaning
of the images quite a lot. It is from this often in-
cidental, secondary role that the cube houses in
the works on display emerge as carriers of extra
meanings in the context of the exhibition.

Enteridr Asztalos Zsolt és Nemes Csaba munkaival (foté: Rosta Jézsef) @
Interior with works by Zsolt Asztalos, Baladzs Csicsik and Csaba Nemes
(photo: Jézsef Rosta)



FAIR AND SQUARE.
COLLECTIVE PRACTICES

Kadar-kocka-valtozatok @ Variations for Cube Houses, 2024 — LEGO,
38,5x38,5 cm — 4 db @ 4 pieces — Tervezte @ Designed by:
SZALAY Péter — Készitette @ Made by: BALOGH Levente, Gyor-
kos Lilla, HIBJAN Gydrgy, HORVATH Zsolt, KARA Daniel, Mohamad
MAHAMMID PAZMAN Milan, SANDOR Kevm TOTH Gergo ZOLCSAK
Viktoria

During the Kadar era, cube houses were typical-
ly built by means of voluntary cooperative work
(‘kalaka’ in Hungarian) based on the collaboration
of the village community by mutual assistance
from relatives, neighbours, friends and acquaint-
ances. This customary mutual loan labour is in
fact what makes this house type most character-
istic of the peasantry. Assistance typically flowed
from the older generation towards the young, but
although it was very beneficial for young married
couples to be able to have their homes built rel-
atively fast thanks to the support of the commu-
nity, they were likely to spend the following years
and decades returning the loan labour to rela-
tives and friends. In this light, the rural construc-
tion projects of the Kadar era can be interpreted
as one endless collective participatory practice.
Based on or encouraging collective creative

activities, the works presented in the themat-

ic block that concludes the exhibition evoke the
practice of ‘kalaka’ and show that it still exists
today in the form of socially engaged, participa-
tory and community-based art. The members of
the tekerd! csoport worked together to build their
LEGO cube houses, inspired among other things
by Katharina Roters’ photographs, also on display
in the exhibition. Also based on a collection of
photographs, Magyar Malter’s game gives visitors
the opportunity to interactively engage in the ex-
ploration of rural Hungary’s diverse architecture.
These project-based works rely on the Kadar
cube as a significant element of collective mem-
ory, interpreting it and working with it through
community practices in the spirit of the age of
these constructions, treating it as an important
cultural formation of the recent past. Meanwhile,
they also emphasise that it is worthwhile to re-
gard this building type as an inescapable point
of reference in terms of collective experience

and memory, as a common point of connection,
whether on the level of small communities or of
society as a whole. As a cross-section of the spir-
it of the Kadar-era ‘kalaka’ and the internationally
popular “Do It Yourself!” movement, the exhibi-
tion space also features furniture designed on
the basis of American architect and designer Ken
Isaacs’ Superchair, which, in addition to promot-
ing community living as well as broad accessibil-
ity and mobility, also takes the cube as its formal
point of departure. AlImost sixty years after their
construction, the collective artistic practices and
playful reflections on this house type reveal the
community building power of Kadar cubes.
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ASZTALOS ZSOLT
1974, MATESZALKA
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Asztalos Zsolt (1974) konceptualis mivészeti
praxisa az emlékezés és felejtés, a multhoz valo
viszony, a tortélem tapasztalata koré szervezé-
dik. Mvei tobbek kdzott az egyéni és a kollektiv
emlékezet kozti viszonyt vizsgaljak, a torténeti
narrativak viszonylagossagat hangsulyozzak.
Emléképitészet cim( installacidjanak alapjat egy
tetészerkezetre emlékeztetd vaz alkotja, melynek
két oldalan a mlivész két kiilénb6z6 fotésoroza-
tabdl, az Alaprajzok és a Trauma szériabdl latha-
tok képek. Az Alaprajzok sorozat olyan épllete-
ket dolgoz fel, amelyek emléktdredékek részei,
a mivész téri visszaemlékezéseinek személyes
lenyomatai. Az emlékek id6rél idére Ujrairddnak,
dinamikusan valtoznak. Ugyanigy egy térbeli
rendszer emlékképei is valtoznak, igy az alap-
rajzok szandékosan pontatlanok, deformaltak,
szubjektivek. Amolyan szellemi térképek, ame-
lyek az id6 elérehaladtaval folyamatosan valtoz-
nak az emlékezés terében. Az alaprajzok olyan
éplletek, intézmények, kdzosségi terek, melyek
a mlvész életéhez kapcsolddnak.

A képeken szerepl6é datumok azt az idépontot
jelolik, amikor a mivész fizikailag is jelen volt az
adott térben. A Trauma cim( sorozat képei konk-
rét eseményeket jelenitenek meg absztrahalt for-
maban. A fotékon lathato sotét, tombszerd épi-
letek, elmosddd formak traumatikus események
emlékeinek, emléktoredékeinek helyébe allé
objektumok, amelyekre mentalis épitményként,
makettként vagy épp emlékmiként is tekinthe-
tink. A kognitiv emlékezet folyaman az ember
folyton rendszerezi az emléktorténeteit és id6érol
id6re Ujraépiti. Az emlékezés egy olyan mentalis
értelmezési rendszer, mely soran az ember oly-
kor konkrét formakhoz kot térténeti eseménye-
ket. Az ilyen rendszerek konstrualasa mint men-
talis épitészeti tevékenység jelenik meg Asztalos
Zsolt sorozata altal.

Emliéképitészet @ Architecture Of Memory, 2020-24 —— installacié
@ installation; 550 x 180 x 200 cm — A m(ivész jovoltabdl. A miivészt a
Molnar Ani Galéria képviseli. ® Courtesy of the artist. The artist is repre-
sented by Ani Molnar Gallery.



BIRKAS AKOS
1941-2018, BUDAPEST
FESTO, KEPZOM UVESZ,
MUVESZTANAR

A magyarorszagi képmUvészetben a kockahaz
egyik legkorabbi felbukkanasa Birkas Akos het-
venes években festett képei. A fotérealizmustdl
megérintett, konceptudlis indittatasi munkas-
sagarol, ezen belll nagyrészt absztrakt fej-cik-
lusardl ismert festé életmivében szinte az elsé
kritikai, épitészeti reflexidkkal (Id. Rajk Laszl6)

egyidében fordul a kockahazak jelenségkére felé.

Elsé mintajaként annak, hogy maga a moderni-
zacio haztipusa, a Kadar-kocka all vizsgaldédasai
koézéppontjaban, nem pusztan diszlet, hattér,
mellékes targyi-épitészeti elem a képmezoén.

Birkast a hetvenes évek elején kezdték foglal-
koztatni a kockahazak, szamos fekete-fehér fo-
tot készitett réluk orszagszerte. Felbukkannak
rajzflizetének kockas lapjain is, eltéré nagysag-
ban és nézetbdl mutatva egy-egy hazat - jol lat-
hatéan a sorozatba rendezés, szekvenciaképzés,
egyazon objektum részleteinek és eltéré nézete-
inek 6sszegzése, minimalis eltolasok és forgata-
sok beemelése all figyelme kdzéppontjaban.

Birkas alkotomunkassagaban mindig is kiemelt
szerepe volt a fotografianak, nemcsak festmé-
nyeket el6készité jellegében, hanem éltalaban,
az alkotdi pozicié megmutatkozasanak vonatko-
zasaban. A 70-es évek magyarorszagi koncep-
tudlis indittatasu neoavantgardjanak egyik meg-
hataroz6 médiuma volt a fot6. A kamera az alig
cselekvé szemlélédésre adott lehetéséget, ahol
a foté és maga a fotdzas egy teoretikus gon-
dolkodasmod megnyilvanulasa volt, masfelél a
fénykép eszkdzeivel kutatta a festészet torténe-
tének valtozasait (a 70-es évek kbzepén éveken
at fotdzott a Szépmlivészeti Muzeumban).

A kiallitason lathato fotografiak is a megkoze-
lités, vizsgalddas, dokumentalas szandékaval
szllettek, nem 6nallé munkak vagy portrék,

Tél @ Winter, 1973-74 — olaj, vdszon @ oil on canvas; 60 x 80 cm —
Téth Arpéad tulajdona @ Courtesy of Arpad Téth



hanem egy jelenség, a kései szocializmus haz-
épitési gyakorlata, a kockahazak megfigyelésére
szolgaltak. Birkas rajzfiizetének lapjai, a fotdk és
azok gyujtépontja a festmények igy érnek 6ssze
egy kritikai szemlélet eszkozrendszerében.

Azon a tényen tul, hogy a kockahaz addigra

egy korszak és egy rezsim, az életszinvonal-al-
kut ajanlé Kadar-rendszer szimboluma lett, nyil-
vanvaldan a szocialista sztenderdizalas, a nyo-
masztoé egyhangusag, az 6nkéntes mintakovetés
példaja is volt. Hogyan lehet alaposan elemzé
vizualis vizsgalddas targyava tenni egy kultura-
lis-tarsadalmi jelenséget? — ehhez a programhoz
talalt tobbkomponensU eszkdztarat Birkas. EIS-
szoOr fekete-fehér képeket készitett, majd azok
alapjan festette meg realista, némileg pop art
stilusu képeit. Kiragadja hétk6znapi szerepik-
bdl a kockakat és formazhatd, szebbé alakithatd
mUalkotasként foglalkozik vellk. Teljesen eltlin-
teti hatterliket, hogy kontextus nélkil mar csak
a haz maradjon, eltavolitva a valésagos kornye-
zetUktdl irrealissa, valdsag felettivé avatva a tar-
gyat. A nyilvanvalé tarsadalomkritikai aspektus,
masfeldl a polgarosodo paraszt kispolgari éle-
teszményének megragadasan tul Birkas szamara
a modernizacio, a gépesités/iparositas és a népi
kultdra szembenallasanak frontjaként jelenik meg
a magyar kocka:

Népmlvészet és giccs

A népmUvészet hamis alternativa!
Az életmdd valtozéasai az ipari szemlélet elGtérbe

kerllését, elterjedését eredményezik, ez szlk-

ségszerl és rendben van.

Nem lehet egy népességtdl azt kdvetelni, hogy
egész életformajat az ipari szemlélet hassa at —
csak az esztétikait nem!

A baj kettds:

1. Ipari szemléletlink és képességeink és
szemléletlink lemaradt, csak most alakul ki,
docogve.

2. Ipari szemléletlink modellje az a nyugati
modell,amivel nem akarunk egyetérteni.

Egy ipari szemlélet alakulasa kdzben a nyugati
ipari szemlélet buktatoit elkertilendé a népi kul-
tdra jelszavaval a népml(ivészetek esztétikuma-
nak konzervalasara térekszink. Ez abszurdum.
Az eredmeény: csakis a giccs lehet. Ipari szemlé-
lettel eléallitott népmivészeti targy.

A népmlvészet mint alternativa egy |épés
visszal

Csak azért, mert nem meriink az eléttiink 1évé
labhelybe belépni.

Akkor kett6t kellene lépni!

Azt kutatni, hogy mi van, mi lehetséges az ipari
szemlélet rendelkezéslinkre allé modelljein tul!

Birkas Akos Kadar-kockai gyakorlatilag a jelen-
ség teljes értelmezési horizontjat érintették, az
esztétikai mlhelyproblémaktol kezdve a kép-
z6éml(ivészeti fotohasznalaton at a kérnyezet
tarsadalmi 0sszetevdi iranti nyitottsagig, ezért a
kiallitas eltéré tematikus szekcidiban kaptak he-
lyet munkai.



BUKTA IMRE
1952, MEZOSZEMERE
MEZOSZEMEREN EL ES
DOLGOZIK

Bukta Imre mivészete erés szalakkal kotédik a
vidéken él6, mezégazdasagban dolgozé magyar
emberek életmodjahoz és kultdrajahoz. Témait

a kezdetektdl fogva a mindennapi dolgos élet
targyai, helyszinei és szerepléi adjak, amelynek
abrazolasara a legvaltozatosabb eszkozoket
alkalmazza. A magyar vidékkel kapcsolatos
mdlveinek visszatéré motivuma a Kadar-kori
satortetdés kockahaz. Egyes mivein nemcsak az
épitészeti alapformat, hanem a hazak belsejét,
jellegzetes enteriéroket is abrazol. A fotdkon ala-
puld festményeken az utcafront felli tisztaszo-
bak, firdészobak, amelyeknek berendezése még
6rzi az 1960-as, 70-es évek lakaskultUrajanak
elemeit. A megdermedt, pusztuld enteriéroket
abrazolé festmények idékapszulaként régzitik
egy eltlinében lévé vilag targyi maradvanyait.

A mivész maga is egy ilyen kockahazban nétt fel
Mez6szemerén, az enteriéroket abrazold muvei
egy egész nemzedék izlését, szokasait, érték-
rendjét reprezentaljak, ugyanakkor szlrrealis képi
elemeket is beépitenek.

A Romantika eladd (Elsé szoba) cim( képen

a valésaghtien megfestett, tipikus Kadar-kori
nappali szoba f6l6tt kifeszitett angol nyelvi
felirat és a hianyzo plafon eltavolodik a valdsag
puszta abrazolasatol, a kép tér-idejében jelen

és jov6 egybemosddik, az lres lakds 6nmaga
eltlinésre itélt diszleteként utal egykori lakéjara.
A Romantika eladd (Kettes szoba) cim( képen
ugyanaz a nappali lathaté, az emberi jelenlét
emlékét mar a felirat sem 6rzi, ehelyett a plafon
hianya és a foszladozé fliggony kelt kisérteties
hatast, hasonléképpen a Haz eladd (Flirdészoba)
cimi festmény zuhanyfliggdnyéhez. A Szomszéd
férfi cimd mdvon feloukkan ugyan egy figura,

de tényleges jelenlétét vagy épp elevenségét
illetéen elbizonytalanitanak az erésen szlrrea-
lisztikus elemek: az élénksargakkal megfestett
fényaradat és az annak ragyogasaban megje-
lend barany motivuma.



1 Romantika eladdé (Kettes
szoba) @ Romance for Sale (Se-
cond Room), 2019 — olaj, va-
szon @ oil on canvas; 150x 120
— MagangylUjtemény @ Private
Collection

2 Szomszéd férfi @ Neighbour
Man, 2022 —olaj, vaszon @ oil
on canvas; 130 x 1770 — Magan-
gyUijtemény @ Private Collection

T

3 Romantika eladé (Elsé szo-
ba) @ Romance for Sale (First
Room), 2019 — olaj, vaszon @ oil
on canvas; 110x 120 — Magan-
gytijtemény @ Private Collection

4 Héz eladd (Furdészoba) @
House for Sale (Bathroom), 2019
— olaj, vaszon @ oil on canvas;
100 x 80 — Magangydjtemény @
Private Collection

Bukta Imre installacidiban jellemzdéen a paraszti
targyi kultura mindennapi eszkozeit helyezi
egymas mellé, vagy épit beldlik egyedi gépi-képi
szerkezeteket. A 90-es évek masodik felében
kezd6dd korszakanak mivein meghatarozé
szimbodlumokként vannak jelen a magasfesziilt-
ségli poznak, a kivagott fak helyén otthagyott
fatonkok vagy éppen a satortetés kockahazak.
Utobbi gyakran Ures konturként jelenik meg,
amelyben az otthon keresése és az otthontalan-
sag érzete kdrvonalazédik. Az Elfogyott taj cimU
installaciéban reflektorokkal megvilagitva ,,ires”
haza leveg6be fliggesztett, térbe installalt, fekete
korvonalait és annak arnyékait latjuk. A md az
ember altal kisajatitott természet, ugyanakkor

a benne otthont nem leld, elidegenedett ember
problémakorét is felveti. A lebegd fekete vonalak,
melyek a felcsikozott gumicsizmak altal rajzoljak
ki a falusi hazak konturjat, egyszersmind mint
Uresség, hiany adédnak, a létbizonytalansag és
az otthontalanséag jeleiként.

Elfogyott haz @ Run Out Of House, 1997-2024 — installacié; valtozé
méretek installation @ variable dimensions — A mUivész jévoltabol @
Courtesy of the artist



CSIZIK BALAZS

1987, SZEKESFEHERVAR
BUDAPESTEN EL

ES DOLGOZIK. ,

A MUVESZT A MOLNAR

ANI GALERIA KEPVISELL.

CSIZIK Balazs: Mit tanulhatunk a faktél? @ What Can We Learn from
Trees, 2024

Csizik Balazs fotéalapu munkai az épitészet,

az absztrakt mlvészet és a szociofotd elemeit
Otvozik. Munkaiban a modern épitészet formavi-
lagara, valamint a konstruktivista, szuprematista
festészeti hagyomanyra utald vizualis elemeket
alkalmaz, amelyeket tdébbnyire a jelenkori
Magyarorszag varosi €s vidéki kornyezeteibe
utalva vizsgal. A Mit tanulhatunk a faktol? cimi
sorozat Csizik gyerekorranak helyszinére, Szé-
kesfehérvar kérnyékeére tér vissza, nagyszulei
lakohelyének Kadar-kockaktél zsufolt milidjébe.
A fekete-fehér fotokon megjelené kockahazak
homlokzatait élénk szinmezd&kkel, geometrikus
alakzatokbol allé kompozicidkkal helyettesiti,
amellyel a képoros homlokzatok formanyelvének
népies jellege és az absztrakt fotografia meg-
fogalmazasai kozotti parhuzamra reflektal. A
letisztult kompoziciok a formalista kérdésfelve-
tések mellett a hétkdznapi helyzetekben abrazolt
emberalakok altal dokumentarista érdeklédést
is tikréznek. A micsoport egyes darabjai olyan
fabol készilt objektekkel, szintén a geometrikus
absztrakcid formai eszkoztarat idézé keretekkel
egészilnek ki, amelyeknek az alapanyagaul
szolgal6 faanyag nagy részét az életében asz-
talosként és fafaragdémesterként tevékenykedd
nagyapja hagyott a miivészre, és asztalos ke-
resztapjaval annak mdihelyében dolgozzak fel.

A nagyapai 6rokség integralasanak nemcsak
személyes vonatkozasa van, Csizik a gesztussal
hangsulyozza a Kadar-kocka transzgeneracios
tapasztalati targyként és kulturalis jeloléként
valé értelmezését is a sorozat kontextusaban.



1. What Can We Learn from
Trees? @ From Home to Home,
2024 — barit, dibond @ metallic
baryt, dibond; 72 x 110 cm — A
mUivész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

2. What Can We Learn from
Trees? @ Kipus kut, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt, di-
bond; 72 x 110 cm — A mlivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

3. What Can We Learn from
Trees? @ Danube Wind, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 72 x 110 cm — A md(-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

4. What Can We Learn from
Trees? @ Ady Endre, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 30 x 45 cm — A mUivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

5. What Can We Learn from
Trees? @ Mancs, 2024 — barit
@® baryt; 16 x 24 cm — A mU-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

6. What Can We Learn from
Trees? @ Rose Garden, 2024
— barit @ baryt; 16 x 24 cm —
A mlivész jovoltabol @ Courtesy
of the artist

7. What Can We Learn from
Trees? @ Szentlérinc, 2023 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 37 x 25 cm — A m(ivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

8. What Can We Learn from
Trees? @ Csokakd, 2024 — barit,
dibond @ metallic baryt, dibond;
45 x 30 cm — A m(ivész jovolta-
b6l @ Courtesy of the artist

9. What Can We Learn from
Trees? @ Ercsi, 2024 — barit,
dibond @ metallic baryt, dibond;
40 x 60 cm — A m(ivész jovolta-
b6l @ Courtesy of the artist

10. What Can We Learn from
Trees? @ 300 m, 2024 — barit @
baryt; 16 x 24 cm — A mlvész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

11. What Can We Learn from
Trees? @ Generations, 2024 —
barit @ baryt; 16 x 24 cm —
A mUivész jovoltabol @ Courtesy of
the artist

12. What Can We Learn from
Trees? @ Mar megvolt,mikor épiilt,
2024 — barit @ baryt; 16 x 24 cm
— A muivész jévoltabdl @ Cour-
tesy of the artist

CSIZIK Balazs: Mit tanulhatunk a fakt6l? @ What Can We Learn from
Trees, 2024



Csizik Balazs egy-egy kornyezet fotografiai
eszkozokkel vald feltérképezése soran a nagy
épitészeti egységek, tdombok mellett gyakran
koncentral azokra az apro térszervez6 elemekre,
targyakra, amelyek tébbnyire a figyelem periféria-
jara szorulnak, mégis aktivan formaljak az adott
kdzeget. Targyi regiszter ciml munkajahoz a
mivész rokonai kockahazanak tereit és targyi
vilagat mérte fel, hogy aztan bizonyos targyakat
kiemeljen a kérnyezetikbdl — a térben Edit
mama regisztere jelenik meg, aki Balazs nagy-
mamajanak testvéreként tolti be a nagymamai
szerepet hosszu évek 6ta. A hétkdznapi élettér-
bdl kiszakitott hasznalati és disztargyakat sajatos
térszervezési elv alapjan rendszerezve mutatja
be. A kataldgusszerlien rendezett targyak a
lakasbelsébdl kiemelve elidegenednek az eredeti
kornyezettdl, ugyanakkor Csizik a kockahazak
enteri6rjének jellegzetes elemére, egy csipkés
falvédére nyomtatva sorakoztatja fel 6ket,
visszacsempészve a Kadar-kori lakaskultura
atmoszférajat. A rendszervaltas el6tti és utani
targyi kulturabdl egyarant valogato kollekcio

a vidéki csaladi haz életterének legaprébb
részleteire iranyitja a figyelmet, és arra vilagit ra,
hogy a tarsadalmi atalakulasok, aktualis normak,
igények mentén hogyan valtoznak meg az
élettereink.

Elektromos kavéfézégép — Edit mama 1966-ban
naszajandékként kapta. Azéta folyamatos hasz-
nalatban van, egy ideje mar csak koffeinmentes
kaveét készit vele.

Delfinpar — Edit mama 2015-ben a névnapjara
kapta ajandékba, egy altala horgolt teritén
kapott helyet a tébbi nipp mellett a nappaliban.

Torok Janos-vaza — 1973-ban szliletésnapjara
kapta ajandékba még az eléz6 otthonaban, szin-
tén Pusztaszabolcson - egyiitt koltoztek at

a Kadar-kockaba.
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Targyi regiszter @ Object Register, 2024 — textil @ textile, 70x 100 cm
—— A mUvész jévoltabdl @ Courtesy of the artist



CSONDOR REKA
2001, ZALAEGERSZEG
PECSEN EL ES DOLGOZIK

Kadar-kocka sorozat @ Kadar Cube House Series, 2021 — akril, va-
szon @ acrylic on canvas; 10 x 10 cm—— A m(vész j6voltabol @ Cour-
tesy of the artist

Csondor Réka formazott vaszonképekbdl
(shaped canvas) all6 sorozataban a hagyomanyos
Kadar-kori épitészeti alakzatot absztrakt geo-
metrikus festményekké redukalja. Az absztrahalt
kockahazak térbeliséglikkel és slrd, sorminta-

szer(i elrendezéslikkel még inkabb plasztikussa,
testkozelivé teszik a vidéki utcaképet, ugyanak-
kor a léptékvaltasnak kdszdnhetben az épitészeti
makettek, terepasztaltargyak esztétikajat is
megidézik. A kockaobjektek formatumvalasztasa
mUvészettorténeti perspektivabdl vizsgalva
kilonosen érdekessé valik azaltal, hogy Ameri-
kaban az 1960-as évek koril kezdenek el Ujbol
kisérletezni shaped canvas-képek létrehozasaval
(el6képként a reneszansz festék mar készitettek
kor alaku vasznakat), amely idészak egybe-

esik a kockahazak hazai megjelenésével és
elterjedésével.

Az itt 1athato valtozatos, szines elemekbdl allé
homlokzatok jellegzetes kétoldali ablakeloszta-
sukkal egyszerre ismerds arcokka allnak dssze,
a hazai urbanus t3j kettds arcaiva. Csondor
Réka figurativitas-nonfigurativitas hataran egyen-
sulyoz6 mivészete kézvetlen kdrnyezetének
epitészeti motivumvilagabdl merit, hogy az abszt-
rakcio felszabadito, a valdsagtél eltavolitd szlré-
jén keresztll mutasson ra a falusi milié egyszerd,
a maga nemében egyeduilallé és bajos jellegére.
A mUvész egyuttal sajat kettés pozicidjara, varos
és falu kozotti kulturdlis kiilonbségekre is érzé-
keny mddon, ugyanakkor humorral és ironiaval
reflektal.

»Részben még mindig azonosulni tudok az
otthoni viselkedésformakkal, de finom kritikaval
is illetem 6ket. Szoval kicsit Onellentmondasos
pozicidba kerliltem. Részben kiszakadtam a
paraszti, falusi vilagbdl, és nem érzem teljesen
magameénak, azonban vagyédom is felé.”



FEHER LASZLO
1953, SZEKESFEHERVAR
BUDAPESTEN ES TACON
EL ES DOLGOZIK

Kertai Ferenc kémdives és csaladja @ Mason Ferenc Kertai and his
Family, 1976 — olaj, falemez @ oil on woodboard; 125x 160 cm —
az Einspach Fine Art & Photography jovoltab6l @ Courtesy of Einspach
Fine Art & Photography

Fehér Laszl6 félreismerhetetlendl jellegzetes,
realista abrazolason alapulé festészetének
kdzéppontjaban a térténeti idébdl és valdsagbdl
kiragadott, kiemelt szubjektum és az egyéni
emlékezet mint kollektiv tapasztalat megjeleni-
tése all.

A kiallitason szerepld korai, a budapesti Kép-
z6émUvészeti Féiskolan folytatott tanulmanyainak
(1971-76) utolsé évében készllt festményét
ezidaig még nem lathatta a szélesebb kbdzonség.
A képen szerepld Kertai Ferenc kémliveshez

a m(ivészt, festményeinek legtobb alakjahoz
hasonldéan személyes kapcsolat flizte, ugyanis 6
épitette a mlvész mai napig hasznalatban lévé
taci mitermét.

A festmény talan pont személyesebb, kdzvet-
lenebb jellegébdl addddan eltér Fehér Laszlo a
70-es évekre markansan jellemz6 kontrasztos,
szlrkés tonusu fotdnaturalista megjelenités-
moddjatél. A kép témaja, keletkezésének pontos
kodrilményeitdl fiiggetlendl, egybeesik a mivész
akkori szociografikus sorozataéval, amelynek
targyat a szocialista rendszer nyomaszto6 és kila-
tastalan hétkéznapjai altal elny(tt embere adta.

A festményen Kertai Ferenc és csaladja blszkén
allnak modellt — valészinUsithetéen a mester altal
készitett — Ujépitésl otthonuk el6tt. Az idilli jele-
net latszélagossagara csupan az alakok mogott
elburjanzé, gesztusokkal megfestett novényzet
utal. Az egyenlészaru haromszogekbdl felépiilé
satortetd, amely a hattérben 6vé, véddé mene-
dékként zarja kdzre a csaladot, egyben vissza

is tUkrozi a figurak harmas felallasat, egymashoz
valo viszonyat. Fehér Laszlo képei az idétlense-
glkkel allitanak emléket az idének, habar
konkrét személyeket és valds helyzeteteket
jelenit meg, azok a mult részeiként jelentinkre

és jovénkre vonatkoztatva is érvényesnek
bizonyulnak.



GERHES GABOR
1962, BUDAPEST
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

A jellegzetes kockahaz felbukkan Gerhes Gabor
tobb fotdjan is: fémotivumként (Szil6i haz kétszer)
vagy helyjelolé elemként (Idegen a kertben),
esetleg a hattérben diszletként csendesen meg-
hluzédva (Medve. e és é...). A bemutatott munkak
megegyeznek abban, hogy megrendezett fotog-
rafiak, noha a Szil6i haz kétszer egyszer( techni-
kai beavatkozassal (megkett6zés) nyerte el végséd
formajat, a masik ketté hagyomanyos értelemben
vett meg/elrendezett szituaciot 6rokit meg.

A Sz(il6i haz kétszer ténylegesen a mlivész
szlleinek hazat jeleniti meg, a jellegzetes vidéki-
kisvarosi (jelen esetben Budapest a helyszin,
tehat kllvarosi) csaladi lakohazat.

Gerhes a személyes és a kollektiv emléke-

zet metszéspontjait vizsgalva hasznalja a
Kadar-kockat mint kézponti motivumot képén.
A haz a megkett6z6dés effektusaval egyszerre
idézi meg a csaladrél levalas alapélményét, az
életkorok valtakozasat, az otthon elhagyasat

és Uj otthonra talalas vagyat, a szlil6-gyermek
(6s-leszarmazott) viszonyt. Megidézi azt a
korszakot is kdzelmultunkbol, mikor vandorl6
fotosok jartak az orszagot, és a hazakrél
~portréfotdkat” készitették, hogy eladjak azokat
a hazak tulajdonosainak (,Az én hazam az én
varam”), mint valami olyasmit, ami a hazak
gazdait reprezentalja. A munkan kiindulasként
hasznalt fényképet/motivumot megduplazva és
elmozgatva hirtelen tobb lesz a valésagelem az
eredeti fotdhoz képest. A latvany rogzitésével és
egyszerU duplikalasaval-eltolasaval az eredetileg
lefényképezett objektum valésagossaga is
megkérddjelezédik, a kép referenciaja idézdjelbe
helyezdik.

Az Idegen a kertben egyszer( atlagos csaladi
foto. Vidéki csaladi haz (nem kockahaz) el6tt
padon Ul a fiatal csalad, tagjai a kameraba
mosolyognak, kisérdjik a képen egy vicces, kerti
grillezére emlékeztetd jatékszer(i uféd. Idegen (sic!)
elem az atlagos megszokottsag, a nyugalom
tengere kdzepette, amely sikeresen bontja meg
a merev kereteket. A képen talan éppen ,az

a gyanus, ami nem gyanus”: a mesterkéltség
halvany gyanuijat csupa redlisan létezd targy és
személy tudatosan valasztott pozicionalasa valtja
ki. A fénykép a jellegzetes fényképészeti beallitas
révén az alakok szinte animaciés mozgatasa és



mesterséges egymashoz rendelése segitségével
valosag feletti reprezentaciot hoz étre.

MUvészettorténeti elézményként ott sejthetjik a
megrendelésre készilt, csaladot, baratokat vagy
ismert, elékel6 személyeket dbrazoldé csoportké-
peket. E csoportportrékon minden egyes moz-
dulat, minden gesztus és kiegészit6, a szereplék
minden képben elfoglalt helyzete tudatosan
megtervezett és beallitott, a tarsadalmi normak

és ikonografiai jelentések hattérben meghuzédé
szabalyai szerint lett felépitve. Gerhes meghek-
keli és kilresiti ezt a térténeti képtipust, majd
megterheli a fotografia alaphelyzetével, az "itt
repll a kismadar” mindenki szamara ismert
szituacidjaval. Kép kontra képtéma: a mlvész
eltavolitja egymastol a kép ikonikus rendszerét
(mifaji tipusat) és az abrazolt témat (sujet), amit
tetéz azzal, hogy idegen zavar6 elemeket helyez
el a képben (az el6bbi példanal egy jatékufot).

R
SzUl6i haz kétszer @ Parents’ House Twice, 1999-2024 — digitalis print
@ photo print, 30,6 x 70 cm — A mUivész jévoltabdl @ Courtesy of the
artist

Idegen a kertben @ Stranger in the Garden, 1997 — Lambda print;
77 x 100 cm — magantulajdon @ private property



HEZSO FERENC =
1938, HODMEZOVASARHELY

Hézsé az un. hédmezdévasarhelyi iskola jelentés,
aktiv alkotoja, aki a Képzémdlvészeti Féiskolat
frissen elvégezve, 1962-ben csatlakozott a cso-
porthoz. Mar féiskolai évei alatt foglalkozott olyan
témak megfestésével, amelyek a foldosztas, a
vidéki tsz-esités, a tarsadalmi atalakulas kér-
déskoreit dolgoztak fel. A vasarhelyi iskola meg-
Ujitasanak kisérletét Hézsé a korabeli festészeti
tendenciak iranti nyitottsagban latta, valamint a
szinpaletta kiteljesitésében és direkt tarsadalmi
Uzenetek kifejezésében.

R
Apdmeék uj haza @ My Father’s New House, 1973 — olaj, farost @ oil on
woodboard, 90 x 120cm — Téth Arpéad tulajdona @ property of Arpad
Téth

Hatdrban @ Border, 1975 — olaj, farost @ oil on woodboard, 80 x 120 cm
—— a Neon Galéria jévoltabol @ Courtesy of Neon Gallery



Festészetének fejl6édésében 1970 korul jutott el
oda, hogy sokkal er6sebb montazstechnikaval
prébéalkozzon, ugyanakkor a nemzetkdzi pop art
is hatott miivészetére, kilondsen annak tarsada-
lomkritikus aspektusai. A 70-es években egész
képcikluson keresztll foglalkozott a parasztsag
életformavaltasanak kdvetkezményeivel.

Az Apamék uj hdza cim(, 1973-as alkotasa a
figuralis elemek és szamok beemelésével utalt a
lakhatasi feltételek nehézségeire és tarsadalmi
szintl megoldatlansagara. A szemléletében

vele rokon, Ragjuk a csutkat cim(i, harom évvel
késdbbi, még egy |épéssel absztrahaltabb kom-
pozicidja az olajarrobbanas utan elszabadulé
inflacié miatt kényszerlien tovabb ragott alma-
csutkat allitotta a kozéppontba. Az Apamék

Uj hazan élénk, keveretlen szinmezdk és
képelemek kollazs-szer( alkalmazasaval, kissé
didaktikus egyszerliséggel mutatja meg az
otthonteremtés, a hazépités nehézségeit. A fell-
leten elszort, kisebb képmezdkbdl allé, csak-

nem illusztrativ elemek és a festmény vilagatol
idegen szamlak, csekkek, bizonylatok egyidejl
szerepeltetése nyoman az Uj haz épitése minde-
nekel6tt kényszerpalya, kiadasok és kalkulaciok
nehéz terhe. A cseppet sem optimista hangulatu
festményen nyomon lehet kdvetni a falusias
kdrnyezetben bekdvetkezd életmddvaltozast,
ahogyan a hosszanti, nyeregtet6s paraszthaz
atadja a helyét a még épuléfélben lévé kocka-
haznak. Az Uj haz még félkész, vakolatlan
téglafalakkal, tetéacsozattal varja sorsanak ala-
kulasat, mikdozben lathatéva valnak a maganerdés
épitkezés anyagi terhei: befizetési bizonylat, az
épitéanyagok korabeli ara, a nyugdijfolyositd
igazolasa a nyugdij aktualis havi kifizetéserol.
Mindez j6l példazza azt a gyakorlatot, amely a
tagabb csalad, a rokonsag kozds eréfeszitését
és kolcsondsen viszonzott munkajat jelentette

a kalaka kozosségében, és amelynek révén a
maganlakas épitése egyaltalan lehetséges volt a
kor viszonyai kbzepette.



KEN ISAACS
1927, PEORIA, ILLINOISYS —
2016, GRANGER, INDIANA"YS)

A kocka nemcsak a Kadar-kori Magyarorszagon
épllt csaladi hazak jellegzetes alapformaja, a

Il. vilaghabord utan nemzetkozi szinten is az
épitészek és a dizajnerek népszerd kiindulo-
pontja volt. llyen példaul Ken Isaacs amerikai
tervezd, akinek az 1950-es és 70-es évek kozotti
tevékenységének kbzéppontjdban az amerikai
csaladi hazakban jellemzdéen eléforduld butorok
Ujragondolasa allt. A kommercidlis stiluskavalkad
helyébe varialhato, fejl6dé ,,é16 struktdrak” rend-
szerét akarta allitani, melynek egyik leghiresebb
példaja az 1955-ben az Amerikai Pamutszo-
vetség palyazatara tervezett, majd 1967-ben
gyartasra bocsatott Superchair (Szuperszék).
Legismertebb kényve, a How to Build Your Own
Living Structures, 1974 (Hogyan épitstink sajat
él6 strukturakat) a szuperszék és hozza hasonlé
butorok ,.épitsd magad” utmutatoi, személyes
anekdotak és filozofiai elmélkedések manifesztd-
jellegl gydjteménye. Az ,,éI6 struktirak” vonze-
reje elsésorban a hozzaférhetéségiikben rejlett:
bar koncepcionalisan sszetettek, kizarolag
kdzbnséges és megfizethetd épitéanyagokbdl
alltak, és kdnnyen elemeikre bonthatdk voltak.

A Szuperszék 4 x 4 kdbméteres vazaban
taroldhely, allithaté konyvallvany, mozgathatd
marvany asztallap, lampa, egy miniatdr televizid
€s egy aggya alakithaté Uléfelllet kapott helyet.
Isaacs kisérleti butorai az ellenkulturalis mozga-
lom felemelkedésével a hatvanas és hetvenes
hippikulturajaval kezdtek 6sszekapcsolodni. Az
alternativ életmod elvei — az otthonteremtéstdl
a nomadizmusig — a hippi mozgalom szelle-
miségének kdzéppontjaban alltak. Ken Isaacs
munkassaga utat nyit a fenntarthaté életméd, a
dematerializacio, a nemnovekedés és a szabad
forrasfelhasznalas kortars kérdéseinek iranyaba.

Szuperszék @ Superchair — fa, rétegelt lemez, szivacs @ wood, ply-
wood, sponge — Tervezé @ Designed by Ken ISAACS, 1955 — Gyar-
té6 @ Produced by Ken ISAACS Ltd., 1967 — Rekonstrukcié @ Reconst-
ruction: Ludwig Muzeum, 2024



KERESZTESI BOTOND
1987, MAROSVASARHELY®)
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

T

Keresztesi Botond kidllitott mlvein egyetemes
mivészettorténeti utalasok vegyulnek az 1980-
as, 1990-es évekbeli popkultira elemeivel. A
heterogén metanarrativakkal atszétt, a digitalis
és internetes esztétika vizualitasat idézé kom-
poziciokon felt(inik a kockahaz motivuma is.
Keresztesi fiktiv helyzetbe hozva jeleniti meg az
épitészeti format, a Kadar-kor magyar valésagatol
eltavolitva, a rendszervaltas utani globalizalt
vildghoz és fogyasztéi tarsadalomhoz k&t6do
kulturalis alakzatok kontextusaban vizsgalja azt.
A kb6zéposztaly kastélya cimi festmény a korai
szamitogeépes jatékok és rajzfilmek mellett a
(szintén akkoriban megjelend) épit6jatékok dobo-
zain lathaté illusztracidkra is emlékeztethet. A
kdzéposztaly kastélyanak utdpisztikus modelljén
egy satortet6s csaladi hazat lathatunk a vartorony
helyén. A kockahaz hétkéznapi banalitasa és a
meseszer(i képi szituacio kozotti disszonancia
ironikus hangvételt kblcsénoz a mlinek. A Reggeli
a szabadban Manet azonos cim( festményének
parafrazisa. Az eredeti kép meztelen n6é-két

férfi harmasat és a mogottik lehajold néalakot
Keresztesi moncsicsi jatékbabakbdl alld kdz-
munkasok csoportjara cserélte. Ahogy a figurak
hatterét adé taj Manet m(vén is inkabb fliggony
vagy szinfal, mint bejarhato tér, Keresztesinél is
plasztikus sikban sorakoznak a komputergrafikak
stilusaban abrazolt kockahazak.

A kézéposztaly kastelya @ The Castle of the Middle Class, 2015 — akril,
vaszon @ acrylic on canvas, 100x 100 cm — Everybody Needs Art,
magangyUjtemény, Budapest @ Everybody Needs Art, private collection,
Budapest

Reggeli a szabadban @ The Luncheon on the Grass, 2016-17 — akril,
vaszon @ acrylic on canvas, 100x 100 cm — Longtermhandstand,
Budapest



KIRALY ANDRAS
1972, MEZOTUR)
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Kéltéz6 haz @ Moving house, 2005 — olaj, vaszon @ oil on canvas,
150 x 230 cm — A mivész jovoltdbol @ Courtesy of the artist

A magyar falu ismert haztipusanak (Kadar-kocka)
szobait meghatarozta a faliposzter. A poszterek
egész falat betdlté méretben tdbbnyire valami-
lyen szép tajat abrazoltak, visszatéré motivum
volt a nyari nyirfaerdé vagy a zord, mégis hivo-
gatd, havas hegycsucsos falikép. A korszak mas
lakasformaiban, igy a lakételepi panellakasok
szobaiban is magatol értet6dé természetesség-
gel talalta meg helyét a poszter.

A fali lakasdekoracié nyomtatott képet, széveget
tartalmazo forméja az 1840-es, 50-es években
jelent meg, és a modern tdmeges lakaskultura,
valamit a reprodukalé technoldgiak szélesko-
rlivé valasaval terjedt el a 20. szazadban. A
poszterben sokféle tényezd talalkozott a lakok
belsé igényeivel: a lakasrol alkotott idealisztikus
képzetek és a valdsag sivarsaganak tk6zézona-
jaban egyarant beszélt életszinvonalrdl, szocialis
Osszetevokrdl, izlésrdl, esztétikumrdl, nyujtott
szép kilatast egy masik vilagra, és testesitette
meg az elvagyodas ideajat.

A My Way cimet visel6 sorozat darabjaként
készilt munka eredeti kornyezetére utalé mdédon
ker(Ult kiallitasra: kép a kép(b)en, a festmény egy
eredeti poszteren, egy képzeletbeli lakas belsejé-
ben jelenik meg.

A taj a hazban (poszterkép a szobaban) szoka-
sos rendje itt megbillen, a természet és a lakas
most helyet cserélnek: ezuttal a haz koéltdzik a
tajba Kirdly Andras festményén. Kiment a haz az
ablakon?! (sic!)



MAGYAR MALTER
WWW.MAGYARMALTER.COM

BLOG, 2019

Kocka-kviz @ Cube Quize, 2024

A Magyar Malter Jancsé Miklos és Mathé Dora
virtualis utazasa az orszag félreesé vidékeire. A
projektben szerepldé Google Utcaképeken szép,
kedves, vicces vagy éppen felhaboritd hazakat
latni, koztlk szép szammal Kadar-kockakat is.

A spontan és maganerds éplleteket kisérd
szOvegek hol szorosan, hol lazan kapcsolédnak
a képekhez, ahogy a téma vagy a hangulat épp
megkivanja.

A magyarmalter.com blog 2019. januar 24-én, egy
csUtortoki napon indult dél-dunantuli hazakkal,
pénteken dél-alfoldiek kdvetkeztek, és igy tovabb
harom éven keresztll, hetente bejarva az orszag
hét régidjat. Az eredeti hétezer poszttal parhuza-
mosan @magyarmalter néven egy Instagram- és
Facebook-valogatas is készllt.

A szerz6k Uj projektje az @afrotiles.

Kocka-kviz

A jatékban a szerz6k a Magyar Malter anyagabol
valogattak megyénként négy hazat, 6sszesen
76-ot. De melyik kozilik kocka, és melyik nem?

A kockahazak mindig satortetésok vagy kozel
satortet6sok, és két nagy ablakkal néznek az utca
felé. A homlokzatuk lehet egyszer( vagy diszes,
akar op-art mintas is. Van, hogy pincére épuinek,
és kaphatnak manzardtetét is. De nem minden
kocka, ami annak latszik! Vannak kockakhoz
hasonld, de azoknal méretesebb polgarhazak.
Sokszor 6reg paraszthazak elejét alakitottak koc-
kahazasra. A furcsa aranyok vagy aszimmetrikus
homlokzatok arulkoddak, de ha mas nem, akkor a
tet6forma segit.

A jatékban minden valaszhoz tartozik magyarazat,
de vannak hataresetek — nem kdnny eligazodni,
még a Malter is tévedhet!



MERENYI DAVID
1989, BUDAPEST

BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Countryside Houses, 2022 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;

50x65 cm — A muvész jovolta-
bol @ Courtesy of the artist
~r

Countryside Houses, 2021 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;
80x100 cm — Borso és Kacsa
magéangyljtemény, Budapest @
Borsé és Kacsa private collection,
Budapest

Countryside Houses, 2021 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;
80x100 cm —— maganygylijte-
mény @ private collection

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
muvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
muvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
muvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Merényi David Vidéki hazak cim( nagyivd, folya-
matosan bévilé sorozata a mlvész épitészeti
formak, tdomegek és szinek iranti érdeklédésérél
és szeretetérdl tanuskodik. Ez a fajta vonzalom
részint a mlvész épitészcsaladi hatterébdl eredez-
tethetd, részint pedig a mlivészetekben nagy mult-
tal rendelkez6 sétalé figurajanak (flaneur) kivalallo,
megfigyel6 pozicidjaba vald belehelyezkedésébdl.
Merényi David a vidéki telepliléseket vagy éppen
Budapest, esetleg Berlin utcait jarva elsé fazisként
fotokon 6rokiti meg a szamara érdekes épitészeti
helyzeteket, részleteket, amelyeket azt kdvetéen
tisztan festészeti minéségekké atlényegitve, for-
makra és szinekre absztrahdlva jelenit meg vasz-
nain. A mlvésznek nem célja a valdsag tokéletes
abrazolasa, helyette az épitett kornyezetbdl kisza-
kitott téri rendszerek és viszonyok sikba (ltetése,
az arnyékok, szinek segitségével Uj és harmonikus
egységek létrehozasa érdekli. Szintén a képek
pusztan dokumentarista olvasatanak mond ellent,
hogy habar tébbségében emberi kéz alkotta

terek koszonnek vissza a festményeken, azokon
mégis ritkan, a kép egészét tekintve jarulékosan,
masodlagos mindségben jelennek meg alakok. A
kockahazak a magyar vidék (és kuilvaros) elenged-
hetetlen és jellegzetes épitészeti objektumaiként,
valamint 6sszetéveszthetetlen aranyaiknak és
sokszinl homlokzataiknak készénhetéen valnak
kimerithetetlen festészeti motivumma. Merényi
David festmeényein ezek a kdzismert formak mégis
a kettéség, az idegenség érzésével parosulnak
azaltal, hogy a valdésagosnal sokkal szinesebb és
viddmabb utcakép tarul elénk. Vagy éppen a befe-
jezetlenség hatasat keltve tavoli emlékfoszlany-
ként, zavaros jelenésként derengenek fel eléttiink.



NEMES CSABA
1966, KISVARDA
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Nemes Csaba rendszeresen reflektal munkain
keresztll aktualis, ugyanakkor a kbzbeszéd

és szociopolitikai szempontbol marginalizalt
tarsadalmi kérdésekre és problémakra. A 2009-
ben kezdett Apja neve: Nemes Csaba cim(
konceptualista festménysorozatanak otlete is

a tarsadalmi szinteken tapasztalhaté egyenlét-
lenségek és feszlltségek, valamint a térténelmi
emlékezettel szorosan 6sszefonddd személyes
mult koordinatai kozott sziletett meg. A cim-
adas mogott egy sokat felemlegetett csaladi

anekdota huzodik, amely ugyanakkor a régmult
generaciés hagyomanyaival is 6sszecseng: a
mUvész édesanyjanak varanddssaga alatt végig
az volt az érzése, hogy lanya sziletik, igy mikor

a szlil6szoban szembesililt ennek ellenkezbjével,
hirtelen nem tudott széhoz jutni, ezért az orvosok
a korabbi szokasoknak megfeleléen az édes-
apa utan nevezték el az Ujszllbttet. A sorozat
szempontjabdl az apafigura kiléndsen jelentds
szereppel bir, hiszen Nemes Csaba az édesapja
’60-as, '70-es években készitett fotoit dolgozza
fel. Id. Nemes Csaba intenziv szocidlis életet élt a
falujukban, igy hobbifotdsként a csaladi esemeé-
nyeken tul egy dokumentarista tudatossagaval és
érzékenysegével orokitette meg szélesebben vett
kdrnyezetének valdsagat is (Epitkezés). Nemes
Csaba szamara a rahagyomanyozott tdbb szaz
fotonegativot szamlalo képi 6rokség sorsa sokaig
nem volt vilagos. Végll a festménysorozat elsé
nagyméret(i darabjaként megvaldsulé Roma
csalad ujépitési hazzal ciml kép egy mai napig
felfoghatatlan tragédia, a 2008-2009 évi roma-
gyilkossagok idején készilt el.

»A kép festésekor 2009-et irtunk, artatlan
romakat Oltek meg rasszista inditékkal Magyaror-
szagon. Elészor lattam tisztan magam elétt, hogy
az apak feldolgozatlan 6roksége menthetetlendl
utolért bennlinket.”

A ’60-as évekbeli fot6 alapjan készilt festményen
egy vidéki kockahaz el6tt allé romacsaladot
latunk. A hattérben még ott diledezik az arnyéek-
szék, mint a paraszti kultdra utolsé védvonala

a modern épitészeti torekvések arnyékaban.



A korabeli célzott betelepitések, amelyek a
roma népesség integraciojat segitették volna
elé a helyi kozdsségekbe, akarcsak napjaink
latszatintézkedései és felelétlen félmegoldasai,
csak tovabb mélyitették a meglévé tarsadalmi
szakadékot és valsagot. Monument cim rajzso-
rozata ennek a valsagnak a legszélséségesebb
és egyben legsulyosabb kdvetkezményének allit

emléket, mikor a romagyilkossagok helyszineit
immar nem sajat képanyag, hanem sokkal tar-
gyilagosabb sajtéfotok felhasznalasaval, mégis
dramai erével, egytittérzéen rekonstrualja.

Monument, 2012 — akril, papir
@ acrylic on paper; 29,7x42 cm
—— 4 darab @ 4 pieces —A m(-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

AAA

Epltkezes (az Apja neve: Nemes
Csaba cimUi sorozatbol) ® Const-
ruction (from the series His Fat-
her’s Name: Csaba Nemes), 2009
——olaj, vaszon @ oil on canvas;
200x200 cm —A mlivész jévol-
tabol @ Courtesy of the artist

Roma csaldd ujépitést hazzal (az
Apja neve: Nemes Csaba ciml
sorozatbél), ® Roma Family with
a Newly Built House (from the
series His Father’s Name: Csaba
Nemes), 2009 —olaj, vaszon @
oil on canvas; 200x200 cm — A
mUivész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Id. Nemes Csaba foténegativ-
jai (kiallitasi kopidk), 1960-as
évek/2024 @ Csaba Nemes Sr’s
Photonegatlves (exhibition copi-

es), 1960s/2024 —A mlivész j6-
voltabdl @ Courtesy of the artist




OLAH MARA OMARA
1945, MONOR -
2020, SZARVASGEDE

———y

~Viharos ess6k — megmutatjak erejiket
Remélem most kihasznalod a

lehet6séget, hogy neked legyen munkad

és nem a rablévezérek aratnak

Ha nem! Akkor vess magadral

Mert hiije vagy! Tovabb...

Es nyird a flivet éhbérért és

engedd magad gyilkolni!!!

Borsod Abauj Zemplén megye — 2010. ma;j.”
OMARA

A 2020-ban elhunyt Olah Mara OMARA a kortars
roma mUivészet legjelentésebb képviselsi kdzé
tartozott. Radikalis mUvészeti praxisaban gyak-
ran feszegetett olyan tarsadalmi kérdéseket,
mint a roma kisebbség és a tébbségi tarsadalom
viszonya, a szegénység vagy a nék helyzete

a magyar tarsadalomban. Mdvein a festészeti
elemeket elészeretettel vegyitette szoveges
tartalmakkal. A sajat életével vagy kérnyezetével
kapcsolatos megfigyelések mindig kendézetlendil
6szinte hangnemben fogalmazddnak meg, és
bar tobbnyire konkrét jelenségekre, helyzetekre
reflektalnak, altalaban tagabb értelemben vett
tarsadalmi kérdések, feszliltségek iranyaba
mutatnak.

A ,Viharos ess6k megmutatjgk erejliket...” cim(
festményének jelzete alapjan a mdvon egy
Borsod-Abauj-Zemplén megyei telepllésrészletet
lathatunk, a falusi tajképre jellemzé kockahazak
egyhangu soraval a horizonton. A hazak dramai,
sotét tonusu gesztusokkal megfestett kdrnyezet-
ben jelennek meg, baljos, viharos éggel a kép
hatterében és arado, hdmpolygé folyon imbolygd
ladikok sziluettjével az el6térben. A hazak folott
olvashato szoveg vilagossa teszi, hogy a viharos
es6k nemcsak a természeti er6ére, hanem a
magyar tarsadalomban fennall6é szélséséges
allapotokra is utalnak. Az indulatos hangvételd,
valtozast slrgetd Uzenet felidézi a 2008-2009-es
romagyilkossagokat is.

,Viharos ess6k megmutatjak erejiiket...” @ “Stormy Rains Showing their
Strength”, 2010 — olaj, farost @ oil on fibreboard; 14,5x 39,5 cm —
Az Oliver Hont gyUjtemény, Athén / Budapest és a Longtermhandstand,
Budapest jovoltabol @ Courtesy of Oliver Hont collection, Athén / Buda-
pest and Longtermhandstand, Budapest



RAJK LASZLO
1949, BUDAPEST -
2019, BUDAPEST

Rajk Laszl6 épitész, diszlettervezd, a demok-
ratikus ellenzék alakja — a Lakoterv (1972-75),
majd az emblematikus allami Iparterv (1975-86)
tervezdiroda épitésze, a Mafilm latvanyterve-
z6je (1989-91), a dekonstrukcid és a radikalis
eklektika épitészetének meghatarozé alakja és
teoretikusa.

1977-78-ban a Fészek Klub galéridjaban Szegé
Gyorggyel kdzods kettds kiallitasukon (Alomter-
vek) mutatta be az Ot tervet, amelyhez sajat
kiadasban limitalt példanyszamu kiadvanyok is
késziltek. A kiallitott munkak egy erésen koncep-
tualis indittatasu képi gondolkodas, elmélkedés
médiumai Rajk sajat alkotdi, tervezbi szerepérdl,
altalanossagban az épitész(et) lehetéségeirdl.

A tervekben visszatérést hirdet Le Corbusier 6t
alapelvéhez, azon belll is az éplletek colopokre/

labazatra allitasanak ideajat gondolja tovabb.
Egyuttal szamot vet az épitészet aktualis helyze-
tével, allapotaval, és mintegy belekapaszkodik,
lathatova tagitja azt a szakadékot, ami az
épitészet koncepciondlis elvei és az épitész napi
tervez6i gyakorlata kézott nyilik fel.

Az alkotd grafikak formajaban megjelenitett
terveiben humorral gyakorolja a kritikat, friss,
Ujitd szemlélete szarkazmussal vegyll. Az a
benyomasa a szemlélének, hogy az elképzelések
nem is feltétlenll a megvaldsulas szandékaval
szllettek, hanem egy koncepcié dokumentumai,
egy gondolkodasmod prezentacioi.

Az 6t terven belll a Pozicié a tomegtermelés, a
standardizalas és az uniformizalas elleni akcié
(hasonldképpen a hazak homlokzatainak lakoi
altali egyéniesitéséhez a valésagban): a falusi
kdrnyezetben meghatarozé épulettipust, a sator-
tetés Kadar-kockat Rajk egy mozdulattal a feje
tetejére allitja. A tipushazak alkotta utcakép igy
egy radikalis, de mégis egyszer( beavatkozassal
vesziti el monotonitasat, és valik kissé ironikus,
jatékos térré.

Az altémahoz (pozicio) két kép tartozik: az egyi-
ken egy tet6sikjara allitott, kvazi fejjel lefelé-hely-
zetben megjelenitett kockahaz tervrajza lathatd, a
haz hat kilénb6z6 sikban, oldalnézetben.

A masik illusztracié egy latvanyterv, ahol egy-
forma Kadar-kockakbol allé hazsorban az egyik
kockahaz varatlanul és irracionalisan, szinte
pimaszul a feje tetejére van forditva.



Rajk igy ir errél az alkotéi gyakorlatrol a
kiadvanyban:

»A tdmegtermelés elkerilhetetlenné valt a
megnovekedett igények kielégitése miatt. A
standardizalas, méretkoordinacio, tipizalas, sét
néha az uniformizalas egyenes kdvetkezménye a
tomegtermelésnek.

=] Jol ismert tény azonban, hogy egy azonos
elemekbdl allé elemsor monoténiaja azonnal
megbomlik, ha akarcsak egyetlen elemének a
helyzetét (poziciéjat) megvaltoztatjuk. [...]”

Ot terv — pozicié @ Five Designs — Position, 1977 — reprodukcid, di-
gitélis @ print reproduction, digital print, 40x60 cm, 40x60 cm — A
Sérospataki Képtar jovoltabol @ Courtesy of Sarospataki Képtar



KATHARINA ROTERS
1969, KOLN®®
BERLINBEN

EL ES DOLGOZIK

Tiz évvel ezel6tt (2014) jelent meg egy svajci
kiadénal Katharina Roters magyarorszagi
hazhomlokzatokat bemutaté albuma, egy akkor
nagyjabal tizéves kutatas és terepmunka 6sszeg-
zéseként. Rotersnek a magyar vidék egyedire
szabott hazairdl készilt fotdi addig hellyel-kdzzel
megjelentek kiallitasi 6sszefliggésben, mégis,
egy igazabdl soha véget nem éré, leginkabb
kulturdlis antropoldgiai jellegl mivészeti kutatas
eredményeit és feldolgozasat jelentette a kotet.
A projekt kb. 2003-t6l indult, amikor is Roters
magyarorszagi telepilések maganhazainak
(nagyrészt kockahazak és atalakitott paraszt-
hazak) homlokzatait fotdzta, kozben Szolnoki
interjukat készitett a hazak tulajdonosaival,
szomszédokkal, kémuivessel. Kbzel ezer hom-
lokzatrol késziilt felvétel, analog technikaval,

6 x 6-0s negativokra. A digitalizalt anyagon aztan
némi utdmunkat végezve eltlintették a zavard
elemeket, kiretusalva a beldgoé agakat, vezetéke-
ket, antennakat stb.

A kiadvany létrejottéhez és a hazai kockahazak
esztétikai-kulturalis jelentéségérdl folyd diskur-
zus kibontakozasahoz, Ugy tlnik, sziikség volt
egy ,haiv” racsodalkozasra, kilsé tekintetre.
Tipikus antropoldgiai helyzet allt el§, amint a
német fotografus vizsgaldodasainak homlokte-
rébe kerlltek az addig lesajnalt, a népi buhera
megnyilvanulasainak tekintett homlokzatok. A
Kadar-korszak civil esztétikai kezdemeényezése
mindaddig is ott volt a szemiink el6tt, mégis a
tekintet vakfoltjara esett, kulturalis értelemben
lathatatlanul sodrédott, mig az ,,idegen” meg
nem érkezett a ,,bennszilottek” kozé. Roters és
Szolnoki kettés pozicidja mintapéldaja a kultu-
rakutatas étikus (kivllrél, ,felllrél” vizsgalodd
megfigyeld), egyszersmind émikus (egy konkrét
kulturdlis jelenségre, az egyedire koncentrald,
résztvevé nézépont) modelljének.

A ,legvidamabb barakk” hazhomlokzatait diszité
formanyelv egyszerre volt népi és modern, egye-
ni-egyedi és kollektiv. A magyar falu megkésett
polgarosodasaval egyitt jart egy atfogd formai
minta, a kockahaz atvétele és korlatlan szamu
ismétlése, ugyanakkor megjelent az igény az
onkifejezésre, az individualizacidra. A fotografus
szerencsés kiilsé tekintete a népi kultura e
paratlan megnyilvanulasat ragadta meg, a
gulyaskommunizmus szubverziv ornamentikajat
tette lathatdva a hazakrol késziilt felvételein.

A kotetet megjelenése évében a Frankfurti
Koényvvasar épitészeti konyv dijaval (DAM
Architectural Book Award) tiintették ki. Az
indoklas szerint a kdnyv az emberek maguk altal



alakitott otthonaért kifejtett munkajat, kiizdelmét
dokumentalja; a homlokzatokrél készilt képek
egy népmuvészeti hagyomanyokbdl taplalkozé,
felforgato hatasu ellenkulturat mutatnak be.

A publikacid, valamint a fotékat bemutaté
kiallitasok hatasaként paradigmavaltas tortént
az egykori Kadar-kockak értékelésében,
megitélésében, és a reprodukciok szamos kép-

zémulvészeti, ill. vizudlis mlvészeti inspiracio,
feldolgozas forrasaiként szolgaltak.

A Roters altal jegyzett kdnyv pardarabja
alkotétarsa, Szolnoki Jozsef online elérhetd
DLA-értekezése (Metascan. A kapart képor
fenomenoldgiaja, 2017), amelyben a megfigyeld
nézépontjabdl, kulturaelméletekkel 6vezve
elemzi és értelmezi a magyar vidék modern kori
Ltetovalt” hazait.

q

Katharina ROTERS: Hungarian Cubes, 2012/2017 — Giclée Print, Di-
bond, 65 x 65 CM — ED.1/3 + 2AP



SCHMIED ANDI
1986, BUDAPEST
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Schmied Andi épitészeti munkaiban varatlan
emberi viselkedéseket és varosi anomaliakat
vizsgal — olyan helyeket, amelyek valamilyen oknal
fogva nem kovetik az altalanos épitészeti, urba-
nisztikai logika szabalyszer(iségeit. Egy békés

haz cimd mivének kiindulopontjat Rajk Laszlé a
satortetés csaladi hazakra vonatkozo épitészeti
viziéja jelentette. Rajk Pozicié cimd, 1970-es évek-
beli munkajaban egy felforditott kockahaz lathato
az egymas utan sorakozé Kadar-kockak kdzott.

A monoton és standardizalt épuletek ujragon-
dolasaval, Uj tervrajzokkal a m(i a tarsadalmi és
épitészeti tomegtermelés ellen ajanl megoldast.
Rajk Laszl6 a gondolat szabadsagaért, az egye-
diség megsziiletéséért és az uniformizalt vilagkép
ellenében megfogalmazott épitészeti kisérleteit
precizen kivitelezett miiszaki rajzokon régzitette,
és bar szem el6tt tartja a kivitelezhetéség lehet6-
ségét, a felforditott kockahaz statikailag nem allé-
kony — a kdnnyUszerkezetes tet6 dsszeroskadna a
vastag falak alatt. A munka ebbél adodé ironikus
és konceptualis jellegére épit Schmied Andi
installacidja, amely Rajk felforditott kockahazat az

eredeti sorhaz kontextusabdl kiemelve, egyszeri
anyagokbdl, plasztikus, sotét fellletekkel, a valos
fizikai térben alkotja meg. Ezzel tovabb erésiti az
eredeti md abszurd, diszfunkcionalis, sét kisér-
teties jellegét. Az Egy békés hdaz a képoros hom-
lokzatok tarka vilaga altal ébresztett nosztalgikus
hangulat helyett a kockahaz szimbolikus jelentés-
tartalmainak sotétebb aspektusaira is fokuszal; a
sotét emlékek, elfojtott tudati tartalmak és ki nem
mondott gondolatok kivetlilésévé is valik.

Egy békés haz @ A Peaceful House, 2024 — vegyes technika @ mixed
media; 217 x 217 x 200 cm — A m(ivész jévoltabdl @ Courtesy of the
artist



SIBITKA ANNA
1997, BUDAPEST
BUDAPESTEN

EL ES DOLGOZIK

Sibitka Anna festményeire az érzékekre elséként
hat6 der(s szinvilagon tul a tomoér megfogalmazas
és stilizalt rajzossag jellemzé. Lakasrészleteket,
belsé enteriéroket abrazold képei a latvany alap-
formakra és szinmezdkre torténd redukciojabol
éplilnek fel. A festményeken az egyes hétkdznapi
targyak és elemek a rajzfilmek és gyerekrajzok
naiv abrazolasahoz hasonléan sikszer(en, egyen-
rangl médon vannak megjelenitve. Sibitika Anna
formavilaga és témavalasztasa elmondasa szerint

egy sajatos érdeklédésbdl és vonzalombdl ered
a szocialista targy- és dizajnkultdra irant. Ennek
ismeretében még inkabb tényszer( és helytalld
az analogia a festményeken lathatd belsé lako-
terek és az 1966-ban készllt, a mai napig oriasi
népszerliségnek 6rvendd ,,Gazdalkodj okosan!”
elnevezésli tarsasjaték kozott.

Sibitka Anna figyelme a jarvany bizonytalansaggal
teli id6szaka alatt a ,,bentrél” a ,kintre” &sszponto-
sult. A karantén alatt Uj sorozatba kezdett, amely-
nek kdzéppontjaba a maganyosan allé haz kerdilt
mint az elszigeteltség, a beszUkult élettér jelképe.
A festményeken megjelené kockahazak tébbsége
Katharina Roters hires, vidéki hazakrol készitett
fotdsorozatabdl inspiralddva, azok léglres térbe
helyezett atiratai. Erdekes megfigyelni, hogy
milyen hangulat- és hangsulybeli valtozasokon
megy keresztll egy-egy motivum a fototdl a fest-
ményig. Mennyire absztrahalédik a forma? Milyen
részlet, kivagat érvényesul?

Sibitka Anna esetében, akinek divattervezdi
hattere van, talan nem meglepé, hogy az anyagok,
texturak, ezek vegyitése, Utkdztetése az egyik
elsédleges szempont a szinharmdnidk megterem-
tése mellett.

RKK

Quarantine Picture 1, 2020 —
akril, filctoll, vaszon @ acrylic and
felt tlp pen on canvas; 40x40cm
— magangyljtemény @ private
collection

Quarantine Picture 7, 2020 — ak-
ril, filctoll, vaszon @ acrylic and felt
tip pen on canvas, 50x70 cm —
A m(vész jovoltabol @ Courtesy of
the artist

Belterjes 2., Inbred 2, 2021 —
akril, filctoll, glitter, vaszon @ ac-
rylic, felt tlp pen, dlitter, canvas
50x 70 cm — magangydjtemény
@ private collection



SZOLNOKI JOZSEF
1971, DEVECSER
ECSEN EL ES DOLGOZIK

Gulyas-betonkeveré @ Goulash-Concrete Mixer, 2014-2024 — installa-
cib-objekt, hangjaték; valtozé méretek @ installation-object, sound play;
variable dimensions — A mUivész jévoltabol @ Courtesy of the artist

Ha létezik olyan targy, amely képes volt hiien
megdrizni az egykor volt létezé szocializmus
életvilagat, akkor az kétségkivil a betonkeverd.
Mint a maganerds épitkezés ikonikus targya, a
kozbsen végzett munka, az egyuttes eréfeszité-
sek eszkoze, a betonkeveré Szolnoki atirataban
egyesul a gulyasagyuval, a szocialista mult masik
emblematikus darabjaval.

A munka cime megadja a hazi buhera eredmé-
nyeként létrejott kuldonds, szlrrealis targy kont-
extusat: a gulydskommunizmusnak nevezett, a
hianygazdasag és a fogyasztdi tarsadalom kozott

talalhatd ingovanyos talajon mozgé magyar valé-
sag, a Kadar-korszak tarsadalmi viszonyait.

Az atalakitott gulyasagyu-betonkeveré hibrid
gépezet alatt ellentétparokbdl alloé fogalmi iranytd
talalhaté, amelynek origdjaban all a szocialista
munkaeszkdz. A helyzetmeghatarozasra hasznalt
szavak mint szélsé értékek olyan ideoldgiai-kul-
turalis koordinatarendszert hivatottak kijel6Ini,
amelyben a kockahaz elhelyezhetd: a fogalmak
alkotta haldéban ragyog fel a civil, informalis
egylttmUkddések és eréfeszitések (kalaka)
céltargya, a modern csaladi haz. A fogalomparok
alkotta szemantikus mezé egyfajta kulturalis
geografiaként rajzolja fel azt az dsszetett
viszonyrendszert, amely a Kadar-kor minden
képzédményét meghatarozta, befolyasolta. A
fogalmak segitségével az alkotd azon tul, hogy
kijeloli a lehetséges vonatkoztatasi kereteket és
értelmezési tartomanyokat, j6l hasznalhaté szé-
tarat nyujt a befogadd szamara, egyben kritikat
fogalmazva meg a fogalomhasznalat tokélet-
lenségére vonatkozdan. Nyitott kérdés, hogy
mennyiben érthetjik meg mindezek révén egy
elmult korszak valésagdarabkainak eréterében
pendlizé ember privat életteréért, sajat otthonért
folytatott klizdelmét.

A felvazolt fogalmi mez6 kézéppontjaban &llo,
részlegesen atalakitott betonkeverét (kor)hangu-
latfestd hangjaték egésziti ki. A kihelyezett hang-
sz6robdl a korszak délidejének ikonikus emlékei
szoOlnak: a radio altal kdzvetitett déli harangszo,
a Jo ebédhez szdl a néta, ill. a Ki nyer ma? Jaték
és muzsika tiz percben c. mUsor hangjai...



SZOLLASI GEZA
1977, BUDAPEST
BUDAPESTEN
EL ES DOLGOZIK

B, A

Nagyanyam, Mahuyu és én (Suzuka és baratai sorozat) @ My Grand-
mother, Mahuyu, and me (Suzuka and Friends series), 2005 — lambda
print, aluminium @ lambda print on aluminium, 70x100 cm —
A muvész jovoltabol @ Courtesy of the artist

Az életrajzi elemeket is felvillanto fotd (az alkotd
sajat nagymamaja lakasaban) eltérd idok és
kiilonb6z6 kultdrak talalkozasanak médiuma.

A lathatatlanul meg6rzétt személyes térténe-

teken tul elsé pillantasra talan nem is annyira
egyértelml idéalakzatokat zar magaba. A harom
szerepld harom karaktert, harom generaciot
testesit meg nagyszul6tél a fiatalkord gyermekig.
Noha ugyanabban a térben tartézkodnak, mégis
egymasrél szinte tudomast sem véve léteznek

a kanapén Ulve. Mindharmuk tekintete, figyelme
masfelé fokuszal, egyedll az élettelen szexbaba,
Mahuju fordul arccal a nézé felé. Az egymas
mellett U6 figurak fizikai kdzelsége dacara nem
is lehetne nagyobb ellentét sajat vilagaik kozott.

Sz06ll6si Géza Suzuka és baratai cim( sorozata-
nak kézponti karakterei japan ,real dollok”, azaz
életnagysagu, valésaghd, mozgathatd végtagok-
kal rendelkezd babak. Ezeket a figurakat sajat és
masok csaladi pillanatfelvételeibe illeszti be. Az
eredetileg szexudlis célokra szant babak arcan
megjelend mesterséges érzelmek ezekben az Uj
kontextusokban mas jelentésekhez jutnak.

A mUvész elmondasa alapjan tudjuk, hogy a
fotd a nagymama hazaban, egy igazi kockahaz
belsejében készllt. Az6ta mar sajnos sem a
nagymama, sem a lakas nem létezik. A szoba
és gazdaja 6nmagaban is kész idékapszu-
laként szolgal, szamos érdekes, jellegzetes
vizualis elemmel: ott a régimodi kanapé, amely
tipikusan a 60-as, 70-es évek terméke, ahogy
gondosan rateritve dekorativ felnéként lebeg
rajta a kalocsai mintas terit6, a nagymama altal
viselt otthonka, a haztartasbeli nék kotelezd
attribdtuma, a falon a keretezett csaladi foto és
a hengerelt mintas fal — egyt6l egyig a Kadar-kor
id6alakzatai.



TEKERD! CSOPORT
2014, NYIREGYHAZA

Kadar-kocka-valtozatok @ Variations for Cube Houses, 2024 — LEGO,
38,5x38,5 cm — 4 db @ 4 pieces — Tervezte @ Designed by:
SZALAY Péter — Készitette @ Made by: BALOGH Levente, Gyor-
kos Lilla, HIBJAN Gydrgy, HORVATH Zsolt, KARA Daniel, Mohamad
MAHAMMID PAZMAN Milan, SANDOR Kevm TOTH Gergo ZOLCSAK
Viktoria

Tekerd! nev( csoportunk sajat projektjeit vald-
sitia meg LEGO-kockak felhasznalasaval a
Nyiregyhazi SZC Wesselényi Miklds Technikum
és Kollégiumban. Projektjeink a LEGO Csoport
tamogatasaval valésulnak meg, a Helyi K6zosségi
Szerepvallalas elnevezésl programjuk keretében.

Csapatunk tagjainak egy része tarsadalmi, gaz-
dasagi szempontbodl hatranyos helyzetl és/vagy
roma szarmazasu, és néhanyan tul vagyunk tanu-
lasi, viselkedési vagy fliggéségi problémakon.

Szuper boldogok vagyunk, hogy a csapatunk
nemzetkdzi lett, mivel egyikiink Sziriabdl
szarmazik.

2014-t6l mikddink, egyre tobb wesselényis
tanulé bevonasaval. Mostanra mar 37 tagunk
van. Jelenleg tizen tanulunk az iskolankban, és
a csoport részeseiként Uj lehetéségek nyilnak
meg el6ttlink, ami arra motival minket, hogy

az élet minden teriletén a legtébbet hozzuk ki
magunkbol. Huszon- heten az itt szerzett élmé-
nyektdl megerésddve hagytuk el az iskolat, de a
tekerd!-be mindig visszatériink, mert aki egyszer
tag, 6rokre tag marad.

Csoportunkat az Anima Sound System Gipsy
Sound Clash albumanak Tekerd cim( dalarél
neveztik el. 2020 decemberében jelent meg a
dal 17 remixét tartalmazo album, amelyet az
egylttes neklink ajanlott. A logonkhoz az Alex
Trochut altal tervezett és a Fontself altal
forgalmazott MEGAZERO betditipust hasznaljuk,
amely az egyik kiallitott kockahaz dizajnjan is
visszakdszon.

A Ludwig Mlzeumban a korabbi években is
tartottunk mar kdzésségi LEGO épitési worksho-
pokat, akkor Roy Lichtenstein Vicky! cim(it képét
készitettilk el LEGO-mozaikként. Azt kdvetéen a
muzeum Bauhaus-témaju kiallitasaban is kozre-
mUkodtink, Molnar Farkas Vorés kockahazat épi-
tettllk meg, amely a szintén szerepel a jelenlegi
tarlaton.

tekerd! csoport



MOLNAR FARKAS
VOROS KOCKAHAZ
KESZITETTE:

TEKERD! CSOPORT, 2019

A nagy hatasu, de soha meg nem valdsult Vérés
kockahdz Molnar Farkas, egyben a Bauhaus
emblematikus munkaéja. Az épuletterv a Bauhaus
évesbeszamolo-kidllitasara (1923) készlilt, tobb
egyéb tervvel és makettel egyetemben mas alko-
toktol, oktatétarsaktdl. Ezt megel6z6en az iskola
belsé palyazatot hirdetett egy olyan mintahaz ter-
veinek elkészitésére a weimari Am Hornra, amely
a Bauhaus elveit, alkotoi gyakorlatat tikrozi. A
palyazatot végil Georg Muche nyerte meg; a
tervei alapjan megéplilt haz, a Haus am Horn ma
is lathato.

Molnar Farkas egy 10 x 10 x 10 m élhosszusagu,
kétszintes, voros szinl, kocka formaju épuletet
képzelt el, amely a modern épitészet €s a kon-
struktivista festészet szintézisét testesitette meg.
A fokozatosan valtozé, fejl6dé tervvaltozatokbol
egyrészt egy személyes élettér részletekig végig-
vitt konstrukcidja, masrészt egy akar tarsadalmi
modellként is értelmezhetd, szocialis indittatasu
tipushaz elemi formakkal, alapszinekkel operald
alapképlete is kibonthatd. Farkas éplletterve
nagy tetszést aratott, s hamar avantgard szimbé-
lumma valt, melyben az élheté otthon vagyképe
alkotéi manifesztum formajat oltotte.

Roters és Szolnoki tréfas animaciéja a modern
kori satortetés kockahaz lehetséges kelet-
kezésérdl — a satorteté és a V6rés kockahdz
egyesitése — természetesen teljes fikcid, épité-
szettorténeti fake news. A két alkoté munkajaval
kulturalis értelemben meghekkeli a magyar
kulturalis tradicio kétosztatu meghasonlottsagat,
amely a népi-urbanus ellentétébdl bontja ki egy
adott jelenség, épllettipus eredetét. A jelenben,
a képzelet birodalmaban tehat talalkozik és
Osszeolvad az amugy tébbnyire 6sszeegyeztet-
hetetlennek bizonyult 6si hagyomany a modern
Uj kezdetekkel: ,,...ahogy toérténhetett volna?”

Az installalt miegyUttesben az animaciét a
Vorés kockahaz legdbol készilt makettje (tekerd!
csoport), valamint egy vorosre festett homlok-
zatU, satortetds, par excellence kockahaz képe
egésziti ki Katharina Roters gydijtésébdl (Hunga-
rian Cubes).



1

Katharina ROTERS - SZOLNOKI Jozsef: Gulydskommunista apokrif #5.
® Goulash-Communist Apocrypha #5, 2019 — animéaci6 @ animation;

24” — A mlvészek jovoltabdl @ Courtesy of the artists

2

MOLNAR Farkas: V6rés kockahdz @ Red Cube House — Készitette @
Made by tekerd! csoport, 2019

3

Katharina ROTERS: Magyar kockahazak @ Hungarian Cubes (Balaton-
foka]ar) 2008/2019 — giclée print, dibond; 65 x 65 cm — A mUivész
jovoltabol @ Courtesy of the artist



ZSOLT ASZTALOS
1974, MATESZALKAHY
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

The conceptual artistic practice of Zsolt
Asztalos (1974) revolves around the experience
of remembering and forgetting, the relationship
to the past, the experience of the past. Among
other things, his works explore the relationship
between individual and collective memory,
emphasizing the relativity of historical narratives.
His installation entitled Architecture of Memory
is based on a skeleton resembling a roof struc-
ture, with images from two different series of
photographs by the artist, the Ground Plans and
the Trauma series, on either side. The Ground
Plans series is a series of buildings that are part
of fragments of memories, personal imprints

of the artist’s recollections of the space. The
memories are rewritten from time to time, chan-
ging dynamically. In the same way, the memories
of a spatial system change, so the ground plans
are deliberately imprecise, deformed and sub-
jective. They are mental maps that change over
time in the space of memory. The ground plans

are buildings, institutions, community spaces
that are linked to the artist’s life. The dates on
the images mark the time when the artist was
physically present in the space. The images in
the Trauma series represent specific events in
abstract form. The dark, block-like buildings and
blurred forms in the photographs are objects that
replace memories and fragments of memories

of traumatic events, and can be seen as mental
constructions, models or even monuments. In
the course of cognitive memory, one constantly
organises his memory stories and rebuilds them
from time to time. Memory is a mental system of
interpretation in which one sometimes associates
historical events with concrete forms. The const-
ruction of such systems is presented as a mental
architectural activity in Zsolt Asztalos’ series.

Emliéképitészet @ Architecture Of Memory, 2020-24 —— installacié
@ installation; 550 x 180 x 200 cm — A m(ivész jovoltabdl. A miivészt a
Molnar Ani Galéria képviseli. ® Courtesy of the artist. The artist is repre-
sented by Ani Molnar Gallery.



AKOS BIRKAS
1941-2018, BUDAPEST®Y)
PAINTER, VISUAL ARTIST,
ART TEACHER

Some of the earliest appearances of the cube
house in Hungarian art were the paintings of Akos
Birkas in the seventies. Known for his conceptu-
ally motivated work influenced by photorealism,
but most importantly for his abstract head-cycle,
the painter turned to the phenomenon of the cube
house almost simultaneously with the first critical,
architectural reflections (see Laszl6 Rajk). As a
first example of the fact that the Kadar cube, the
house type of modernisation itself, is at the centre
of investigation, not merely a backdrop, a back-
ground, a marginal architectural element in the
frame.

Birkas became interested in cube houses in

the early seventies, and made numerous black
and white photos of them across the country.
They also appear on the chequered pages of his
sketchbook, showing a house in different sizes
and from different views - the focus of his atten-
tion was clearly on seriality, sequencing, sum-
marising the details and different views of the
same object, incorporating minimal offsets and
rotations.

Photography had always played a prominent role
in Birkas’ creative work, not only as a preparatory

phase for paintings, but also in general, in terms
of expressing of the artist’s position. Photogra-
phy was one of the most important media of the
conceptual neo-avant-garde of the “70s in Hun-
gary. The camera offered the possibility of barely
active observation, where the photograph and
photography itself was the manifestation of a the-
oretical way of thinking. On the other hand, Birkas
used photographic means to explore changes in
the history of painting (in the mid-‘70s, he spent
years taking photos at the Museum of Fine Arts).

The photographs in the exhibition were also con-
ceived with the intention of approach, investi-
gation and documentation, not as independent
works or portraits, but as a means of observing a
phenomenon, the house building practice of late

Tél @ Winter, 1973-74 — olaj, vdszon @ oil on canvas; 60 x 80 cm —
Téth Arpéad tulajdona @ Courtesy of Arpad Téth



socialism: the cube house. This is how the pages
of Birkas’ sketchbook, the photographs and at
their focal point, the paintings, come together in
the toolset of a critical approach.

Beyond the fact that it had by then become a
symbol of an era and a regime - the Kadar re-
gime offering a standard-of-living bargain —, the
cube house was also obviously an example of
socialist standardisation, oppressive monotony,
voluntary conformity. How is it possible to make
a cultural-social phenomenon the subject of thor-
oughly analytical visual examination? — it was this
programme for which Birkas found a toolset of
multiple components. He took black and white
pictures and used them as a basis for his realis-
tic, somewhat pop art style paintings. He extract-
ed the cubes from their everyday role and treated
them as malleable, beautifiable works of art. He
completely removed their background so that
only the decontextualized house remained, dis-
tanced from its real environment, rendered unre-
al, elevated beyond real. In addition to the obvi-
ous sociocritical aspect, and beyond capturing
the petty bourgeois ideal of life of the embour-
geoising peasant, to Birkas, the Hungarian cube
was a scene of confrontation between moderni-
sation, mechanisation/industrialisation on the one
hand, and popular/folk culture on the other:

Folk Art and Kitsch
Folk art is a false alternative!

Changes in lifestyle are leading to the predomi-
nance and spread of the industrialism, which is

inevitable and all right.

It cannot be demanded of a population that their
entire way of life be pervaded by industrialism —
except for the aesthetic!

The problem is twofold:

1. Our industrialist approach as well as our
skills and attitudes are lagging behind, taking
shape only now, stumbling.

2. Our industrialist approach is modelled
on the Western model, with which we refuse to
agree.

In the process of developing an industrialist ap-
proach, to avoid the pitfalls of the Western indus-
trial approach, we are striving to conserve the
aesthetics of folk arts under the banner of popu-
lar culture. This is absurd. There can be only one
result: kitsch — a folk art object produced with an
industrialist approach.

Folk art as an alternative is a step backwards!
Only because we dare not step into the footprint
in front of us.

We ought to take two steps then!

To research what there is, what is possible be-
yond the models of the industrialist approach
available to us!

The Kadar cubes of Akos Birkas touched upon
practically the entire interpretive horizon of the
phenomenon, from aesthetic problems of the
artist to the use of photography in visual arts and
taking interest in the social components of the
environment. Therefore, his works are featured in
different thematic sections of the exhibition.



BUKTA IMRE
1952, MEZOSZEMERE
MEZOSZEMEREN EL ES
DOLGOZIK

Imre Bukta’s art is strongly connected to the life-
style and culture of the Hungarian people living
in the countryside and working in agriculture.
From the very beginning, his subjects have been
the objects, places and characters of everyday
life, which he has depicted in a wide variety of
ways. A recurring motif in his works on the Hun-
garian countryside is the Kadar-era cube house
with its hip roof. In some of his works, he depicts
not only the basic architectural form, but also the
characteristic interiors of the houses. The paint-
ings, based on photographs, show the bens and
bathrooms above the street front, whose fur-
nishings still retain elements of 1960s and 1970s
housing culture. The paintings, depicting con-
gealed, decaying interiors, capture the material
remnants of a vanishing world as a time capsule.
The artist himself grew up in such a cube house

in Mez6szemere, and his works depicting interiors

represent the tastes, habits and values of a whole
generation, while also incorporating surreal im-

agery.

In Romance for Sale (First Room), the Eng-
lish-language sign above a realistically painted
typical Kadar-era living room and the missing
ceiling move away from a mere representation of
reality, the present and the future blend together
in the space-time of the picture, the empty apart-
ment referring to its former occupant as a set
that is doomed to disappear. In the painting Ro-
mance for Sale (Second Room), the same living
room is depicted, the memory of human pres-
ence no longer preserved by the inscription, but
by the absence of a ceiling and the disintegrat-
ing curtain, which create a ghostly effect, similar
to the shower curtain in the painting House for
Sale (Bathroom). A figure appears in Neighbour
Man, but its actual presence or even its liveliness
is made uncertain by the highly surrealistic ele-
ments: the flood of light painted in bright yellows
and the lamb in its glow.



1 Romantika eladdé (Kettes
szoba) @ Romance for Sale (Se-
cond Room), 2019 — olaj, va-
szon @ oil on canvas; 150x 120
— MagangylUjtemény @ Private
Collection

2 Szomszéd férfi @ Neighbour
Man, 2022 —olaj, vaszon @ oil
on canvas; 130 x 1770 — Magan-
gyUijtemény @ Private Collection

T

3 Romantika eladé (Elsé szo-
ba) @ Romance for Sale (First
Room), 2019 — olaj, vaszon @ oil
on canvas; 110x 120 — Magan-
gytijtemény @ Private Collection

4 Héz eladd (Furdészoba) @
House for Sale (Bathroom), 2019
— olaj, vaszon @ oil on canvas;
100 x 80 — Magangydjtemény @
Private Collection

In his installations Imre Bukta typically juxtapo-
ses everyday tools of peasant material culture
or uses them to build unique machine-like
structures. High-voltage poles, tree trunks left
where trees had been felled, or cube houses
with hip roofs are dominant symbols in the
works of his period from the second half of the
1990s. The latter often appears as an empty
contour outlining the search for home and a
sense of homelessness. In the installation Run
out of Landscape, illuminated by spotlights,
we see the black outlines and shadows of

an “empty” house suspended in the air and
installed in space. The work addresses the
problem of nature appropriated by man, but
also the problem of the alienated human being
who has no home in it. The floating black lines
that outline the contours of the village houses
through the stripped rubber boots, also lying
on the ground, are at the same time a sign of
emptiness and absence, of precariousness and
of homelessness.

Elfogyott haz @ Run Out Of House, 1997-2024 — installacié; valtozé
méretek installation @ variable dimensions — A mUivész jévoltabol @
Courtesy of the artist



BALAZS CSIZIK
1987, SZEKESFEHERVARHY
LIVES AND WORKS

IN BUDAPEST.

THE ARTIST

IS REPRESENTED

BY ANI MOLNAR GALLERY.

CSIZIK Balazs: Mit tanulhatunk a fakt6l? @ What Can We Learn from
Trees, 2024

Balazs Csizik’s photo-based works combine
elements of architecture, abstract art and
socio-photography. In his work he uses visual
elements referring to the form of expression of
modern architecture and the constructivist, sup-
rematist painting tradition, mostly explored with
reference to the urban and rural environments
of contemporary Hungary. The series What Can
We Learn from the Trees? returns to the place of
Csizik’s childhood in the neighbourhood of Szé-
kesfehérvar, to his grandparents’ home, a milieu
crowded with Kadar cube houses. He replaces
the facades of the cube houses in the black-and-
white photographs with vivid fields of colour and
compositions of geometric shapes, reflecting

on the parallel between the vernacular character
of the stone-dust facades and abstract photog-
raphy. In addition to formalist questioning, the
simplified compositions also reflect a documen-
tary interest through the human figures depicted
in everyday situations. Some of the pieces in the
group are complemented by wooden objects,
also framed in the formal tools reminiscent of
geometric abstraction, much of the wood used
as raw material was bequeathed to the artist by
his grandfather, who worked as a carpenter and
master woodcarver during his lifetime, and wor-
ked with the artist’s carpenter godfather in his
workshop. The integration of the grandfather’s
legacy is not only personal, Csizik’s gesture also
emphasizes the interpretation of the Kadar cube
as a transgenerational object of experience and
cultural marker in the context of the series.



1. What Can We Learn from
Trees? @ From Home to Home,
2024 — barit, dibond @ metallic
baryt, dibond; 72 x 110 cm — A
mUivész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

2. What Can We Learn from
Trees? @ Kipus kut, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt, di-
bond; 72 x 110 cm — A mlivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

3. What Can We Learn from
Trees? @ Danube Wind, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 72 x 110 cm — A md(-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

4. What Can We Learn from
Trees? @ Ady Endre, 2024 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 30 x 45 cm — A mUivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

5. What Can We Learn from
Trees? @ Mancs, 2024 — barit
@® baryt; 16 x 24 cm — A mU-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

6. What Can We Learn from
Trees? @ Rose Garden, 2024
— barit @ baryt; 16 x 24 cm —
A mlivész jovoltabol @ Courtesy
of the artist

7. What Can We Learn from
Trees? @ Szentlérinc, 2023 —
barit, dibond @ metallic baryt,
dibond; 37 x 25 cm — A m(ivész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

8. What Can We Learn from
Trees? @ Csokakd, 2024 — barit,
dibond @ metallic baryt, dibond;
45 x 30 cm — A m(ivész jovolta-
b6l @ Courtesy of the artist

9. What Can We Learn from
Trees? @ Ercsi, 2024 — barit,
dibond @ metallic baryt, dibond;
40 x 60 cm — A m(ivész jovolta-
b6l @ Courtesy of the artist

10. What Can We Learn from
Trees? @ 300 m, 2024 — barit @
baryt; 16 x 24 cm — A mlvész
jovoltabdl @ Courtesy of the artist

11. What Can We Learn from
Trees? @ Generations, 2024 —
barit @ baryt; 16 x 24 cm —
A mUivész jovoltabol @ Courtesy of
the artist

12. What Can We Learn from
Trees? @ Mar megvolt,mikor épiilt,
2024 — barit @ baryt; 16 x 24 cm
— A muivész jévoltabdl @ Cour-
tesy of the artist

CSIZIK Balazs: Mit tanulhatunk a fakt6l? @ What Can We Learn from
Trees, 2024



When mapping an environment with photogra-
phic means, alongside large architectural units
and blocks, Balazs Csizik often concentrates on
the small spatial elements and objects, which are
usually relegated to the periphery of attention,
but which still actively shape the given environ-
ment. For his work Object Register, the artist

has surveyed the spaces and the material world
of his relatives’ cube house, in order to highlight
certain objects from their surroundings — the
space is the register of Mama Edit, who has been
playing the role of grandmother for many years
as the sister of Balazs’ grandmother. The objects
of utility and ornamentation, which have been
removed from everyday life, are presented in a
systematic way based on a specific principle of
spatial organisation. The objects, arranged in a
catalogue-like manner, are estranged from their
original surroundings by being lifted out of the
interior of the apartment, while Csizik arranges
them on a lace wall hanging, a typical element
of the interior of a cube house, recreating the
atmosphere of the Kadar-era apartment culture.
The collection, which draws from both pre- and
post-regime change material culture, draws
attention to the smallest details of the living
space of the rural family home, and highlights
how our living spaces are changing in response
to social transformations, current norms and
needs.

Electric coffee machine — Mama Edit got it as a
wedding present in 1966. It has been in constant
use since then, and for some time now she has
been making only decaffeinated coffee.

Pair of dolphins — Mama Edit got it as a gift
for her name day in 2015, it is on a tablecloth
she crocheted and it is next to the other knick-
knacks in the living room.

Vase by Janos Torok — given to her as a birthday
present in 1973 at her previous home, also in
Pusztaszabolcs — she moved with it to the Kadar
cube.
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Targyi regiszter @ Object Register, 2024 — textil @ textile, 70x 100 cm
—— A mUvész jévoltabdl @ Courtesy of the artist



REKA CSONDOR
2001, ZALAEGERSZEGHY)
LIVES AND WORKS IN PECS

Kadar-kocka sorozat @ Kadar Cube House Series, 2021 — akril, va-
szon @ acrylic on canvas; 10 x 10 cm—— A m(vész j6voltabol @ Cour-
tesy of the artist

In her series of shaped canvases, Réka Csondor
reduces the traditional Kadar-era architectural
form into abstract geometric paintings. The
abstracted cube houses, with their spatiality and

dense, finger-like arrangement, make the rural
streetscape even more plastic and palpable,
while at the same time, thanks to the change in
scale, they also evoke the aesthetics of archi-
tectural models and sand-table objects. The
choice of the cubic object format is particularly
interesting from an art historical perspective, as
artists began to experiment again with shaped
canvas paintings (circular canvases had been
originally applied by Renaissance painters) in
the 1960s America, a period that coincides with
the emergence and spread of the cube house in
Hungary.

The facades here, with their various colourful
elements and distinctive pair of windows, make
up a familiar image: the double faces of the
domestic urban landscape. Réka Csondor’s art,
which balances on the border between figura-
tion and abstraction, draws on the architectural
motifs of her immediate environment to reveal
the simple, unique and charming character of
the village milieu through the liberating filter of
abstraction, which distances it from reality. At
the same time, the artist reflects on her own dual
position, on the cultural differences between
town and village, in a sensitive way, but also with
humour and irony.

“| can still partly identify with the attitudes back
home, but | also criticise them subtly. So I’'m in
a bit of a self-contradictory position. I’'m partly
out of the peasant, rural world and | don’t feel
completely at home in it, but | long for it.”



LASZLO FEHER
1953, SZEKESFEHERVARHY)
LIVES AND WORKS

IN BUDAPEST AND TACHY

Kertai Ferenc kémdives és csaladja @ Mason Ferenc Kertai and his
Family, 1976 — olaj, falemez @ oil on woodboard; 125x 160 cm —
az Einspach Fine Art & Photography jovoltab6l @ Courtesy of Einspach
Fine Art & Photography

At the heart of Laszlé Fehér’s unmistakably dist-
inctive painting, based on realistic representa-
tion, is the subject, removed from historical time
and reality, and the representation of individual
memory as a collective experience.

The early painting in the exhibition, painted
during the last year of his studies at the Buda-
pest Academy of Fine Arts (1971-76), has not
been shown until now. The artist, like most

of the figures in his paintings, had a personal
relationship with mason Ferenc Kertai, who built
the artist’s studio in Tac, which is still in use
today.

Perhaps it is precisely because of its more
personal character that the painting differs from
the contrasting, greyish-toned photographic
naturalism of Laszlé Fehér’s style, which was
so characteristic of the 1970s. The subject of
the painting, regardless of the exact circums-
tances of its creation, coincides with the artist’s
socio-graphic series of the time, the subject of
which was the man worn down by the oppres-
sive and hopeless everyday life of the socialist
regime.

In the painting, Ferenc Kertai and his family
stand proudly in front of their newly built

home, probably made by the master. Only the
vegetation, painted with gestures and sprawling
behind the figures, hints at the apparent idyll of
the scene. The hip roof, made up of isosceles
triangles, which encloses the family in the
background as a protective shelter, also reflects
the tripartite arrangement of the figures and
their relationship to each other. Laszl6 Fehér’s
paintings are a timeless reminder of time, and
although he depicts specific people and real
situations, they are part of the past, applying to
our present and future.



GABOR GERHES
1962, BUDAPESTHY)
LIVES AND WORKS IN
BUDAPEST

The characteristic cube house appears in several
of Gabor Gerhes’ photographs: as a main motif
(Parents’ House Twice), or as a place marker
(Stranger in the Garden), or even as a setting

in the background (Bear. e and é€...). The works
presented are consistent in that they are staged
photographs, although Parents’ House Twice has
been given its final form by a simple technical
intervention (duplication), while the other two
capture a staged situation in the traditional sense.

Parents’ House Twice actually represents the
house of the artist’s parents, the typical rural-
suburban (in this case Budapest, i.e. suburban)
family home.

Gerhes uses the Kadar cube as a central motif in
his photo, exploring the intersection of personal
and collective memory. The house, with its effect
of doubling, evokes at once the basic experience
of separation from the family, the alternation of
ages, the desire to leave home and find a new
home, the parent-child (ancestor-descendant)
relationship. It also evokes a period in our recent
past when itinerant photographers travelled the
country taking “portrait” photographs of houses
to sell to the owners (“My house is my castle”)
as something that represented the owners of the
houses. By duplicating and shifting the photo/
motif used as a starting point for the work,
suddenly there is more of an element of reality
compared to the original photo. By capturing

the image and simply duplicating/shifting it, the
veracity of the object originally photographed

is called into question, and the reference of the
image is put in quotation marks.

Stranger in the Garden is just an ordinary family
photo. A young family sits on a bench in front
of a family house in the countryside (not a cube
house), smiling at the camera, accompanied by
a funny toy UFO resembling a garden barbecue.
An alien (sic!) element amidst a sea of ordinary
familiarity and tranquillity that successfully
breaks down rigid frames. Perhaps it is “what is
suspicious in the picture that is not suspicious”:



a faint suspicion of artifice is aroused by the
deliberate positioning of realistic objects and
persons. The photograph creates a repre-
sentation that transcends reality by means of
the almost animated movement and artificial
juxtaposition of figures in the characteristic
photographic setting.

As an art-historical antecedent, one can also
imagine commissioned group photographs

of family, friends or well-known, distinguished
people. In these group portraits, every move-
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ment, every gesture and complement, the posi-
tion of the characters was consciously planned
and set according to the rules of social norms
and iconographic meanings. Gerhes hacks and
empties this type of historical image and then
overloads it with the basic situation of photog-
raphy, the familiar situation of “cheese”. Image
versus subject: the artist distances the iconic
system of the image (genre type) and the subject
(sujet), which he then reinforces by inserting
extraneous distractions (in the example above, a
toy UFO).

R
SzUl6i haz kétszer @ Parents’ House Twice, 1999-2024 — digitalis print
@ photo print, 30,6 x 70 cm — A mUivész jévoltabdl @ Courtesy of the
artist

Idegen a kertben @ Stranger in the Garden, 1997 — Lambda print;
77 x 100 cm — magantulajdon @ private property



FERENC HEZSO
1938, .
HODMEZOVASARHELYHY

Hézsé is an important and active representative of
the so-called H6dmezévasarhely School, who
joined the group in 1962, freshly graduated from
the Academy of Fine Arts. Already during his
college years, he was engaged in painting sub-
jects that dealt with issues of land distribution,
the formation of farmers’ cooperatives and social
transformation. Hézsé saw the attempt to renew
the Vasarhely School as an attempt to be open
to contemporary painting trends, to broaden the
colour palette and to express direct social mes-
sages. In the development of his painting,

R
Apdmeék uj haza @ My Father’s New House, 1973 — olaj, farost @ oil on
woodboard, 90 x 120cm — Téth Arpéad tulajdona @ property of Arpad
Téth

Hatdrban @ Border, 1975 — olaj, farost @ oil on woodboard, 80 x 120 cm
—— a Neon Galéria jévoltabol @ Courtesy of Neon Gallery



he came to try a much stronger montage
technique around 1970, while at the same time
his art was influenced by international pop

art, especially its socially critical aspects. In
the 1970s, he dealt with the consequences of
the change in the way of life of the peasantry
through a whole cycle of paintings.

My Father’s New House (1973), by incorporating
figurative elements and figures, alluded to the
difficulties and social insolubility of housing
conditions. His related composition Chewing
the Apple Core, three years later and a step
more abstract, focused on the apple core,
which had to be chewed because of the inflation
following the oil price boom. My Father’s New
House shows the difficulties of homesteading,
of building a house, with a somewhat didactic
simplicity, using vivid, unmixed colour fields and
pictorial elements in a collage-like manner. The
simultaneous presence of almost illustrative ele-

ments, composed of small fields, scattered over
the surface and of bills, cheques and receipts
alien to the world of painting makes the con-
struction of a new house above all a necessity,
a heavy burden of expenses and calculations.

In this painting, which is not at all optimistic,
one can follow the change of lifestyle in the rural
environment, as the longitudinal, gable-roofed
farmhouse gives way to the cube house that

is still under construction. The new house is

still half-finished, with unplastered brick walls
and an unfinished roof, awaiting its fate, while
the financial burdens of private construction

are revealed: a proof of payment, the price of
building materials at the time, the pension pro-
vider’s certificate of the current monthly pension
payment. All of this is a good example of the
practice of the collective effort and reciprocal
work of the extended family, the kinship, by
which private housing construction was possible
in the conditions of the time.



KEN ISAACS
1927, PEORIA, ILLINOISYS —
2016, GRANGER, INDIANA"YS)

The cube was not only a typical basic form of
family houses built in Hungary during the Kadar
era, but it was also a popular starting point for
architects and designers internationally after
World War Il. One example is the American
designer Ken Isaacs, whose work between the
1950s and 1970s focused on reimagining the fur-
niture typically found in American family homes.
He wanted to replace the commercial exube-
rance of styles with a system of variable, evolving
“living structures”, one of the most famous
examples of which is the Superchair, designed in
1955 at the request of the National Cotton Coun-
cil and produced in 1967. His best-known book,
How to Build Your Own Living Structures (1974),
is a manifesto-like collection of “build-it-your-
self” instructions to the Superchair and similar
furniture, personal anecdotes and philosophical
musings. The attraction of “living structures” lay
primarily in their accessibility: although concep-
tually complex, they were composed exclusively
of common and affordable building materials and
could be easily broken down into their compo-
nent parts. The 4 x 4 cubic metre frame of the
Superchair housed storage space, an adjustable
bookcase, a movable marble tabletop, a lamp, a
miniature television set and a seating area that
could be converted into a bed.

With the rise of the countercultural movement,
Isaacs’ experimental furniture began to be asso-
ciated with the hippie culture of the sixties and
seventies. The principles of alternative lifestyles,
from homesteading to nomadism, were at the
heart of the ethos of the hippie movement. The
work of Ken Isaacs paves the way towards
contemporary issues of sustainable living,
dematerialisation, degrowth and the free use of
resources.

Szuperszék @ Superchair — fa, rétegelt lemez, szivacs @ wood, ply-
wood, sponge — Tervezé @ Designed by Ken ISAACS, 1955 — Gyar-
té6 @ Produced by Ken ISAACS Ltd., 1967 — Rekonstrukcié @ Reconst-
ruction: Ludwig Muzeum, 2024



BOTOND KERESZTESI
1987, TARGU MURESFO
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

A kézéposztaly kastelya @ The Castle of the Middle Class, 2015 — akril,
vaszon @ acrylic on canvas, 100x 100 cm — Everybody Needs Art,
magangyjtemény, Budapest @ Everybody Needs Art, private collection,

Budapest
OROKN

Reggeli a szabadban @ The Luncheon on the Grass, 2016-17 — akril,
vaszon @ acrylic on canvas, 100x 100 cm — Longtermhandstand,

Budapest

The exhibited works of Botond Keresztesi
combine universal art historical references with
elements of the 1980s and 1990s pop culture.
The compositions, interspersed with heteroge-
neous meta-narratives and evoking the visuals
of digital and internet aesthetics, also feature
the motif of the cube house. Keresztesi presents
the architectural form in a fictitious situation,
distancing it from the Hungarian reality of the
Kadar era and examining it in the context of cul-
tural patterns linked to the globalised world and
consumer society after the regime change. The
painting The Castle of the Middle Class may also
recall the illustrations on the boxes of building
games (also published at the time), alongside
early computer games and cartoons. In this
utopian model of the castle of the middle class,
we see a family house with a hip roof in place

of a castle tower. The dissonance between the
everyday banality of the cube house and the fai-
rytale-like imagery gives the work an ironic tone.
The Luncheon on the Grass is a paraphrase of
Manet’s painting of the same title. The trio of

a naked woman and two men and the figure

of a woman bending over behind them in the
original painting are replaced by Keresztesi with
a group of communal workers represented by
Monchhichis. Just as the landscape behind the
figures in Manet’s work is more like a curtain or
a background wall than a space to be entered, in
Keresztesi’s work the cube houses, depicted in
the style of computer graphics, are arranged in a
plastic plane.



ANDRAS KIRALY

1972, MEZOTURHY
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

Kéltéz6 haz @ Moving house, 2005 — olaj, vaszon @ oil on canvas,
150 x 230 cm — A mivész jovoltdbol @ Courtesy of the artist

The wall poster was a characteristic element in
the rooms of the well-known house type (Kadar
cube) of the Hungarian village. The posters,
which filled the whole wall, mostly depicted some
kind of beautiful landscape, with a recurring

motif of a birch forest in summer or a wall picture
of a rugged yet inviting snowy mountain peak.
The poster also found its place naturally in other
types of dwellings of the period, such as the
rooms of the prefab panel blocks.

The form of wall decoration with printed images
and text appeared in the 1840s and 50s, and
spread in the 20th century with the widespread
development of modern mass housing culture
and reproduction technologies. In the poster,

a variety of factors met the inner needs of the
residents: in the collision zone between idea-
listic images of the home and the bleakness

of reality, it addressed living standards, social
components, taste, aesthetics, offered a beautiful
view of another world, and embodied the idea of
longing for far-off places.

As part of a series entitled My Way, the work

is exhibited in a way that refers to its original
setting: picture within a picture, the painting is
displayed on an original poster inside an imagi-
nary apartment.

The usual order of the landscape in the house
(poster in the room) is here inverted, nature and
the house now change places: this time the house
moves into the landscape in Andras Kiraly’s pain-
ting. Has the house gone out the window?! (sic!)



MAGYAR MALTER
WWW.MAGYARMALTER.COM

BLOG, 2019

Kocka-kviz @ Cube Quize, 2024

Magyar Malter is a virtual journey to the remote
regions of Hungary created by Miklés Jancso6
and Déra Mathé. The Google Street Images in
the project show beautiful, nice, funny or even
shocking-looking houses, including a good num-
ber of Kadar cubes. The texts accompanying the

spontaneously built private buildings are some-
times closely linked to the images, sometimes
loosely, as the theme or mood dictates.

Magyarmalter.com blog started on 24 January
2019, on a Thursday, with houses from Southern
Transdanubia, followed by Southern Great Plain
on Friday, and so on for three years, visiting the
seven regions of Hungary from week to week.
Alongside the original 7,000 posts, an Instagram
and Facebook compilation was produced under
the name @magyarmalter.

The authors’ new project is @afrotiles.

Cube Quiz

In the game, the authors have selected four
houses per county from the collection of Magyar
Malter, 76 in total. But which of them are cubes
and which are not?

Cube houses always have a hip roof or something
similar and have two large windows facing the
street. Their facades can be simple or ornate,
even with op-art patterns. Some are built on a
basement and may have a mansard roof. But

not all cubes are what they seem! There are also
townhouses that look like cubes, but are larger
than cubes. Often, the front of old farmhouses
has been converted into a cube house. Odd pro-
portions or asymmetrical facades give them away,
but if nothing else, the roof shape gives a clue.

In the game, every answer has an explanation,
but there are borderline cases — it’s not easy to
find out, even Malter can be wrong!



DAVID MERENY!I

1989, BUDAPESTH"Y)
LIVES AND
WORKS IN BUDAPEST

Countryside Houses, 2022 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;

50x65 cm — A muvész jovolta-
bol @ Courtesy of the artist
~r

Countryside Houses, 2021 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;
80x100 cm — Borso és Kacsa
magéangyljtemény, Budapest @
Borsé és Kacsa private collection,
Budapest

Countryside Houses, 2021 —
olaj, vaszon @ oil on canvas;
80x100 cm —— maganygylijte-
mény @ private collection

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
mUvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
mUvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Countryside Houses, 2024 —
akril, olaj, vaszon @ acrylic and
oil on canvas; 50x60 cm — A
mUvész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

David Merényi’s large-scale, ever-expanding
series of Countryside Houses bears witness to
the artist’s interest in and love of architectural
forms, volumes and colours. This kind of affection
stems partly from the artist’s family background
as an architect, and partly from his positioning
himself as an outsider and observer in the role of
the flaneur, a figure with a long history in the arts.
David Merényi, walking through the streets of rural
settlements, Budapest or Berlin, first captures
architectural situations and details of interest to
him in photographs, which he then translates
into purely painterly qualities, abstracted into
shapes and colours. The artist is not interested
in the perfect representation of reality, but in the
flattening of spatial systems and relationships that
are removed from the built environment, in the
creation of new and harmonious entities through
shadows and colours. Also contradictory to a
purely documentary reading of the pictures is the
fact that, although the majority of the paintings
show spaces created by human hands, figures
rarely appear in them, as a secondary quality,
ancillary to the picture as a whole. As indispensa-
ble and characteristic architectural objects of the
Hungarian countryside (and suburbs), and thanks
to their unmistakable proportions and their varied
facades, the cube houses become an inexhausti-
ble pictorial motif. Yet in David Merényi’s paintings,
these familiar forms are combined with a sense
of duality and strangeness, by revealing a much
more colourful and cheerful street scene than
the real one. Or they may appear to us as distant
fragments of memories, as confused apparitions,
giving the impression of incompleteness.



CSABA NEMES

1966, KISVARDA"MY
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

Through his work, Csaba Nemes regularly
reflects on current social issues and problems
that are marginalised in public discourse and
socio-political terms. He began his conceptualist
series of paintings entitled His Father’s Name:
Csaba Nemes in 2009, which was inspired by
inequalities and tensions at social levels and the
personal past, closely intertwined with historical
memory. The title is based on a much-remem-
bered family anecdote, which also resonates

with the generational traditions of the past: the
artist’s mother had the feeling that she was
giving birth to a daughter during her pregnancy,
and when she was confronted with the opposite
in the delivery room, she suddenly found herself
at a loss for words, so the doctors named the
newborn baby after the father, in accordance
with previous custom. The father figure is of
particular importance for the series, as Csaba
Nemes is working with photographs of his father
taken in the 1960s and 1970s. Csaba Nemes

Sr had a busy social life in their village, so as a
hobby photographer he captured the reality of his
wider environment with a documentary aware-
ness and sensitivity (Construction), in addition to
family events. For a long time, Csaba Nemes had
no idea what to do with the legacy of hundreds
of photographic negatives that he had inherited.
Finally, the first large-scale painting in the series,
Roma Family with a Newly Built House, was pain-
ted during a tragedy that is still incomprehensible
today, the Roma murders of 2008-2009.

“When the picture was painted, it was 2009,
innocent Roma were being murdered for racist
reasons in Hungary. For the first time, | saw
clearly that the fathers’ unresolved legacy had
caught up with us.”

The painting, based on a photo from the 1960s,
shows a Roma family standing in front of a coun-
try cube house. In the background, the pit latrine
still looms as the last line of defence of peasant
culture in the shadow of modern architectural
aspirations.



The resettlements of the time, which were sup-
posed to promote the integration of the Roma
population into local communities, like the sham
measures and irresponsible half-measures of
today, have only deepened the existing social
divide and crisis. His series of drawings,
Monument, commemorates the most extreme
and serious consequence of this crisis, reconst-
ructing the scenes of the Roma murders with
dramatic force and compassion, no longer
using his own images but more objective press

photographs.

Monument, 2012 — akril, papir
@ acrylic on paper; 29,7x42 cm
—— 4 darab @ 4 pieces —A m(-
vész jovoltabdl @ Courtesy of the
artist

AAA

Epitkezés (az Apja neve: Nemes
Csaba cimi sorozatbdl) @ Const-
ruction (from the series His Fat-
her’s Name: Csaba Nemes), 2009
——olaj, vaszon @ oil on canvas;
200x200 cm —A mlivész jévol-
tabol @ Courtesy of the artist

Roma csaldd ujépitésl hazzal (az
Apja neve: Nemes Csaba ciml
sorozatbél), ® Roma Family with
a Newly Built House (from the
series His Father’s Name: Csaba
Nemes), 2009 —olaj, vaszon @
oil on canvas; 200x200 cm — A
mUivész jovoltabdl @ Courtesy of
the artist

Id. Nemes Csaba foténegativ-
jai  (kidllitasi képiak), 1960-as
évek/2024 @ Csaba Nemes Sr’s
Photonegatives (exhibition copi-
es), 1960s/2024 —A mlivész j6-
voltabdl @ Courtesy of the artist




OMARA MARA OLAH
1945, MONOR®HY —
2020, SZARVASGEDE"Y

“Stormy rains — showing their strength

| hope you take the opportunity now to have
a job and not be robbed by robber barons

If not! Then you deserve it!

‘Cause you'’re stupid! Go on...

And cut the grass for a living

and let yourself get killed!!!

Borsod Abauj Zemplén County — May 2010”
OMARA

Mara Olah OMARA, who died in 2020, was one
of the most important representatives of
contemporary Roma art. In her radical artistic
practice, she often raised social issues such as
the relationship between the Roma minority and
the majority society, poverty and the position of
women in Hungarian society. In her works, she
preferred to mix pictorial elements with textual
content. She always expressed her observations
on her own life or her environment in an unvar-
nishedly honest tone, and although they mostly
reflected on specific phenomena and situations,
they generally pointed towards broader social
issues and tensions.

The title of her painting “Stormy Rains Showing
their Strength...” suggests a village in Borsod-
Abauj-Zemplén County, with a monotonous row
of cube houses on the horizon, typical of the rural
landscape. The houses appear in a dramatic
setting painted with dark tonal gestures, with an
ominous, stormy sky in the background and the
silhouette of boats bobbing on a flowing, babb-
ling river in the foreground. The text above the
houses makes it clear that the stormy rains are
not only a reference to the forces of nature, but
also to the extreme conditions in Hungarian soci-
ety. The despairing message calling for change
also recalls the Roma murders of 2008-2009.

,Viharos ess6k megmutatjak erejiiket...” @ “Stormy Rains Showing their
Strength”, 2010 — olaj, farost @ oil on fibreboard; 14,5x 39,5 cm —
Az Oliver Hont gyUjtemény, Athén / Budapest és a Longtermhandstand,
Budapest jovoltabol @ Courtesy of Oliver Hont collection, Athén / Buda-
pest and Longtermhandstand, Budapest



LASZLO RAJK
1949, BUDAPESTHY —
2019, BUDAPEST®HY)

Laszlo Rajk, architect, set designer, member
of the democratic opposition — architect of the
Lakoterv (1972-75), then of the emblematic
state-owned Iparterv (1975-86) design studio,
visual designer of Mafilm (1989-91), a leading
figure and theoretician of deconstruction and
radical eclecticism in architecture.

In 1977-78, in the gallery of the Fészek Klub, he
presented his Five Designs in a joint exhibition
(Dream Designs) with Gyérgy Szegd, for which
he also produced limited edition publications.
The exhibited works are a medium for a highly
conceptual visual reflection on Rajk’s own role
as an artist and designer, and on the possibili-
ties of the architect(ure) in general.

In the designs, he proclaims a return to the five
principles of Le Corbusier, including the idea of

placing buildings on piles/plinths. At the same
time, he takes stock of the current situation and
state of architecture and widens the gap bet-
ween the conceptual principles of architecture
and the architect’s daily design practice.

The artist’s designs, in the form of graphics,
exercise criticism with humour, his fresh,
innovative approach mixed with sarcasm. The
viewer gets the impression that the ideas are
not necessarily intended to be realised, but are
documents of a concept, presentations of a way
of thinking.

Within the five designs, Position is an action aga-
inst mass production, standardisation and unifor-
misation (like the individualisation of the facades
of houses by their inhabitants in reality): in one
stroke Rajk turns the dominant building type in
the rural environment, the hip-roofed Kadar cube,
upside down. In a radical yet simple intervention,
the streetscape of the model houses thus loses
its monotony and becomes a somewhat ironic,
playful space.

The sub-theme (position) is accompanied by
two images: one shows a plan of a cubic house,
displayed in a quasi upside-down position on its
roof plane, in six different planes, viewed from
the side.

The other illustration is a visual plan of a row of
identical Kadar cubes, one of which is unexpe-
ctedly and irrationally, almost brazenly, upside

down.



This is how Rajk describes this creative practice
in the publication:

“Mass production has become inevitable to
meet increased demand. Standardization, size
coordination, typification and sometimes even
uniformization are the direct consequence of
mass production.

= It is a well-known fact, however, that the
monotony of a series of identical elements is
immediately broken if the position of even a
single element is changed. [...]”

Ot terv — pozicié @ Five Designs — Position, 1977 — reprodukcid, di-
gitélis @ print reproduction, digital print, 40x60 cm, 40x60 cm — A
Sérospataki Képtar jovoltabol @ Courtesy of Sarospataki Képtar



KATHARINA ROTERS
1969, COLOGNE®®
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

Ten years ago (2014), Katharina Roters published
an album of house fagades in Hungary with a
Swiss publisher, summing up about ten years of
research and fieldwork. Until then, Roters’
photographs of the unique houses of the Hun-
garian countryside had appeared occasionally
in the context of exhibitions, but the volume
was the result and processing of a never-ending
artistic research project, mostly of a cultural
anthropological nature. Her project with Jozsef
Szolnoki started in about 2003, when Roters
photographed the facades of private houses
(mostly cube houses and converted farmhouses)
in Hungarian settlements, while Szolnoki con-
ducted interviews with the owners, neighbours
and masons. Nearly a thousand facades were
photographed using analogue techniques on

6 x 6 negatives. The digitised material was then
post-processed to remove distracting elements,
removing overhanging branches, wires, anten-
nas, etc.

“Naive” amazement, an external gaze, seems to
have been necessary for the publication and the
unfolding of the discourse on the aesthetic-cul-
tural significance of the Hungarian cube houses.
A typical anthropological situation arose as the
German photographer’s investigations focused
on facades that had hitherto been looked down
upon as manifestations of rural tinkering. The
civil aesthetic initiative of the Kadar era was still
there before our eyes, yet it fell into the blind
spot of the gaze, drifting culturally invisible until
the “foreigner” arrived among the “natives”. The
dual position of Roters and Szolnoki exemplifies
the etic (observing from the outside, “above”)
and at the same time the emic (focusing on a
specific cultural phenomenon, the individual,
from a participant’s point of view) model of
cultural research.

The form of expression that adorned the facades
of the “happiest barrack” was at once vernacu-
lar and modern, individual and collective. The
belated civilisation of the Hungarian village was
accompanied by an overall formal pattern, the
adoption and unlimited repetition of the cube
house, and at the same time by the need for
self-expression and individualisation. The photo-
grapher’s external gaze captured this unique
manifestation of rural culture, making the sub-
versive ornamentation of goulash-communism
visible in her shots of the houses.

The year of its publication, the book was
awarded the DAM Architectural Book Award at
the Frankfurt Book Fair. According to the jury,



the book documents the work and struggle of
people to create their own homes; the pictures
of the facades show a subversive counterculture,
fed by folk art traditions.

As a result of the publication and the exhibitions
of the photographs, there has been a paradigm
shift in the way the former Kadar cubes were
assessed and judged, and the reproductions

have served as a source of inspiration and pro-
cessing for a number of visual art projects.

The book by Roters is made complete by
Jozsef Szolnoki’s DLA thesis (Metascan. The
Phenomenology of Scraped Stone Dust, 2017),
available online, in which he analyses and
interprets the modern-era “tattooed” houses of
the Hungarian countryside from the observer’s
perspective, embedded in cultural theories.

q

Katharina ROTERS: Hungarian Cubes, 2012/2017 — Giclée Print, Di-
bond, 65 x 65 CM — ED.1/3 + 2AP



ANDI SCHMIED

1986, BUDAPESTHY)
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

Andi Schmied’s architectural work explores
unexpected human behaviours and urban
anomalies — places that for some reason do not
follow the regularities of general architectural,
urbanistic logic. The starting point for her work A
Peaceful House was Laszlo Rajk’s architectural
vision of the hip-roofed family house. Position,
Rajk’s work from the 1970s, shows an inverted
cube house among a row of Kadar cubes. By
reimagining monotonous and standardised
buildings with new designs, the work offers a
solution to social and architectural mass pro-
duction. Laszl6 Rajk captured his architectural
experiments for freedom of thought, for the birth
of individuality and against a uniform worldview
in precisely executed technical drawings, and
although he kept in mind the possibility of feasi-
bility, the inverted cube house is not structurally
stable - the lightweight roof would collapse
under the thick walls. The resulting ironic and
conceptual nature of the work is built upon in
Andi Schmied’s installation, which takes Rajk’s
inverted cube house out of the context of the

original row house, using simple materials and
plastic, dark surfaces to create a real physical
space. In doing so, she reinforces the absurd,
dysfunctional, even haunting character of the
original work. Instead of the nostalgic mood
evoked by the colourful world of stone dust
facades, A Peaceful House focuses on the
darker aspects of the symbolic meanings of the
cube house, it also becomes a projection of
dark memories, repressed consciousness and
unspoken thoughts.

media; 217 x 217 x 200 cm — A m(ivész jévoltabdl @ Courtesy of the
artist



ANNA SIBITKA

1997, BUDAPEST"Y
LIVES AND

WORKS IN BUDAPEST

Anna Sibitka’s paintings are characterised by a
serene colour scheme that first appeals to the
senses, as well as concise composition and
stylised drawing. Her paintings, depicting parts
of flats and interiors, are based on a reduction
of the view to basic forms and fields of colour. In
the paintings, everyday objects and elements are
represented in a flat, egalitarian manner, similar to
the naive depictions in cartoons and children’s

drawings. Anna Sibitika says that her choice of
forms and subject matter stems from a particu-
lar interest and affinity with socialist object and
design culture. In this context, the analogy bet-
ween the interior living spaces in the paintings
and the 1966 board game “Monopoly”, which is
still hugely popular today, is even more factual
and relevant.

Anna Sibitka’s attention shifted from the “inside”
to the “outside” in a period of uncertainty during
the pandemic. During the quarantine, she began
a new series focusing on the solitary house as

a symbol of isolation and confined living space.
Inspired by Katharina Roters’ famous series of
photographs of rural houses, most of the cube
houses in the paintings are transcriptions of them
in an empty space. It is interesting to observe the
changes in mood and tone that a motif under-
goes from photograph to painting. How abstract
is the form? What detail, what framing prevails?

In the case of Anna Sibitka, who has a backg-
round in fashion design, it is perhaps not
surprising that materials, textures, their mixing
and clashing is one of the primary aspects,
alongside the creation of colour harmonies.

RKK

Quarantine Picture 1, 2020 —
akril, filctoll, vaszon ° acrylic and
felt tlp pen on canvas; 40x40cm
— magangyljtemény @ private
collection

Quarantine Picture 7, 2020 — ak-
ril, filctoll, vaszon @ acrylic and felt
tip pen on canvas, 50x70 cm —
A m(vész jovoltabol @ Courtesy of
the artist

Belterjes 2., Inbred 2, 2021 —
akril, filctoll, glitter, vaszon @ ac-
rylic, felt tip pen, glitter, canvas
50x 70 cm — magangydjtemény
@ private collection



JOZSEF SZOLNOKI
1971, DEVECSER®Y
LIVES AND WORKS IN ECS*HY)

Gulyas-betonkeverdé @ Goulash-Concrete Mixer, 2014-2024 — installa-
cib-objekt, hangjaték; valtozé méretek @ installation-object, sound play;

variable dimensions — A mUivész jévoltabol @ Courtesy of the artist

If there is one object that has been able to
faithfully preserve the lifeworld of the socialism
that once existed, it is undoubtedly the concrete
mixer. As an iconic object of private construc-
tion, a tool of collective work and effort, the
concrete mixer in Szolnoki’s transcription is
united with the goulash cannon, another emble-
matic piece of the socialist past.

The title of the work gives the context of the
strange, surreal object that is the result of
domestic tinkering: the social conditions of the

Kadar-era, called goulash-communism, i.e. the
Hungarian reality on the uneven ground between
the deficit economy and consumer society.

Underneath the hybrid machine: transformed
goulash cannon-concrete mixer is a conceptual
compass of pairs of opposites, with the socialist
work tool at its origin. The words used to define
the situation as extreme values are intended to
define an ideological-cultural coordinate system
in which the cube house can be placed: the
modern family house, the target of civil, informal
cooperation and effort, manifests itself in the
web of concepts. The semantic field of the pairs
of concepts is a kind of cultural geography

that maps the complex system of relations that
defined and influenced all the formations of the
Kadar era. By means of the concepts, the artist
not only defines possible frames of reference
and of interpretation, but also provides the reci-
pient with a useful dictionary, while at the same
time criticising the imperfections of the use of
concepts. The open question is: to what extent
can we understand the struggle for privacy and
a home by someone who is caught up in the
field of the reality of a bygone era.

The partially transformed concrete mixer at the
centre of the conceptual field is complemented
by a sound play representing the period. Iconic
memories of the climax of the era are played
from the loudspeaker: the bell toll at noon bro-
adcasted by radio, the “Song for a Good Lunch”,
and the programme “Who Wins Today? Game
and Music in Ten Minutes”...



GEZA SZOLLOSI
1977, BUDAPEST"Y
LIVES AND
WORKS IN BUDAPEST"Y

Nagyanyam, Mahuyu és én (Suzuka és baratai sorozat) @ My Grand-
mother, Mahuyu, and me (Suzuka and Friends series), 2005 — lambda
print, aluminium @ lambda print on aluminium, 70x100 cm —
A muvész jovoltabol @ Courtesy of the artist

Taken in the artist’s grandmother’s apartment,
the photograph reveals biographical elements,
and combines different times and different cultu-
res. Beyond invisibly preserved personal

histories, it encapsulates, at first glance, per-
haps not so clear-cut temporal formations. The
three figures embody three characters, three
generations, from grandparent to young child.
Although they are in the same space, sitting

on the sofa, they exist almost unaware of each
other. The eyes and attention of all three are
focused elsewhere, with only the lifeless sex
doll Mahuju turning her face towards the viewer.
Despite the physical proximity of the figures
sitting next to each other, there could not be a
greater contrast between their worlds.

The central characters of Géza Sz6ll6si’s Suzuka
and Friends series are Japanese “real dolls”, i.e.
life-size, realistic dolls with movable limbs. He
inserts these figures into his own and others’
family snapshots. In these new contexts, the
artificial emotions on the dolls’ faces, originally
intended for sexual purposes, take on different
meanings.

The artist claims that the photo was taken in his
grandmother’s house, inside a real cube house.
Since then, sadly, neither the grandmother nor
the house exists. The room and its owner act
as a time capsule in themselves, with a number
of interesting, distinctive visual elements: from
the old-fashioned sofa, typically a product of
the 1960s and 1970s, with the Kalocsa emb-
roidery hanging like a decorative cloud on it, to
the house coat worn by the grandmother, the
obligatory attribute of a housewife, to the framed
family photo on the rolled patterned wall — all of
them temporal forms of the Kadar era.



TEKERD! CSOPORT
2014, NYIREGYHAZAHY

Kadar-kocka-valtozatok @ Variations for Cube Houses, 2024 — LEGO,
38,5x38,5 cm — 4 db @ 4 pieces — Tervezte @ Designed by:
SZALAY Péter — Készitette @ Made by: BALOGH Levente, Gyor-
kos Lilla, HIBJAN Gydrgy, HORVATH Zsolt, KARA Daniel, Mohamad
MAHAMMID PAZMAN Milan, SANDOR Kevm TOTH Gergo ZOLCSAK
Viktoria

We’re a group of students doing our projects
using LEGO bricks in our Wesselényi Miklés
Technical Secondary School and Student’s Hos-
tel of Nyiregyhaza Center of Vocational Training
in Nyiregyhaza.

Our projects are made possible with the support
of the LEGO Group as part of their Local Com-
munity Engagement (LCE) program. Many of our

members are socioeconomically underprivileged
and/or Roma minority students, and others are
overcoming learning, behavioural, or addiction
problems. We’re super happy to have become
international with one of us coming from Syria.

Since 2014, when we started, we’ve become

a fam of 37. Currently ten of us are studying in
our school, and we’re continuously motivated to
do our best both personally and academically.
Twenty-seven of us, who already left school, use
their experiences gained here to excel in life.
And we’re always back whenever we can ‘cause
once a member, always a member.

Our name tekerd! originates from the title of

a song on the album Gipsy Sound Clash by

the Hungarian band Anima Sound System. 17
remixes of the song were released in December
2020, dedicated to us. When we first saw the
MEGAZERO font designed by Alex Trochut and
delivered by Fontself, we immediately fell in love
with it. We asked and received Alex’s consent to
use it as our logo.

We have held community LEGO building
workshops at the Ludwig Museum in previous
years, when we made Roy Lichtenstein’s Vicky!
into LEGO mosaics. We then contributed to the
museum’s Bauhaus-themed exhibition, building
Farkas Molnar’s Red Cube House, which is also
in the current exhibition.

tekerd! csoport



MOLNAR FARKAS

RED CUBE HOUSE
MADE BY

TEKERD! CSOPORT, 2019

The influential but never realized Red Cube House
is the emblematic work of Farkas Molnar and the
Bauhaus. The building design was created for the
1923 Bauhaus exhibition, along with several other
designs and models by other artists and fellow
teachers. Prior to this, the school had launched
an internal competition to design a model house
for Am Horn in Weimar that reflected the princip-
les and creative practices of the Bauhaus. Georg
Muche was the winner of the competition, and
the house, Haus am Horn, which was based on
his plans, is still visible today.

Farkas Molnar envisioned a two-storey, red-co-
loured, cubic building with a width of 10 x 10 x 10
m, embodying a synthesis of modern architecture
and constructivist painting. From the gradually
changing and evolving variations of the plan,

we can extract the detailed construction of a
personal living space on the one hand, and on
the other, the basic image of a socially motivated
model house, which could even be interpreted as
a social model, operating with elementary forms
and basic colours. Farkas’s building design was
well received and quickly became an avant-garde
symbol, in which the desire for a liveable home
took the form of a creative manifesto.

Roters’ and Szolnoki’s humorous animation of
the possible origin of the modern-day hip-roofed
cube house - the merger of the hip roof and

the Red Cube House - is of course a fiction,
architectural fake news. With their work, the

two artists culturally hack the dichotomy of the
Hungarian cultural tradition, which traces the
origins of a particular phenomenon or building
type back to the folk/urban opposition. In the
present, in the realm of the imagination, the
ancient tradition, which has been proven to be
mostly incompatible, meets and merges with the
modern new beginnings: “...the way it could have
happened?”

In the installed group of works, the animation

is complemented by a Lego model of the Red
Cube House (by tekerd! csoport) and a photo of a
hip-roofed par excellence cube house with a red
painted facade from the collection of Katharina
Roters (Hungarian Cubes).



1

Katharina ROTERS - SZOLNOKI Jézsef: Gulydskommunista apokrif #5.
@ Goulash-Communist Apocrypha #5, 2019 — animacio @ animation;
24” — A mlvészek jovoltabdl @ Courtesy of the artists

2

MOLNAR Farkas: Virés kockahdz @ Red Cube House — Készitette @
Made by tekerd! csoport, 2019

3

Katharina ROTERS: Magyar kockahdazak @ Hungarian Cubes (Balaton-
fékajar), 2008/2019 — giclée print, dibond; 65 x 65 cm — A m(ivész
jovoltabol @ Courtesy of the artist
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LUDWIG —KORTARS

MUZEUM MUVESZETI

MUZEUM

A kiallitas nyitva
kedd-vasarnap:
10:00-20:00

A muzeum hétfénként
zarva tart.

2024. julius 1. és
augusztus 25. k6zott,
a nyitvatartasi napokon
a muzeum kiallitasai
egységesen

10 oratol 18 draig
lesznek nyitva.

Mipa Budapest

The exhibition is open
Tuesday-Sunday:
10a.m. -8 p.m.

The museum is closed
on Mondays.

Between 1 July and

25 August 2024,

the Museum’s
exhibitions will be open
from 10 a.m. to 6 p.m.
on opening days.

H-1095 Budapest, Komor Marcell u. 1.

(+36 1) 555 3444

info@ludwigmuseum.hu

ludwigmuseum.hu

facebook.com/ludwigmuseum

ludwigmuseum.blog.hu
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