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A Forditott targyak kiallitads szamos kérdést vet fel,
melyek a targyak akar hétkoznapi, akar miivészeti
statuszatol kezdve a miivészeti intézményrendszer
miikodéséig sok témat és szakteriiletet érintenek.
Ezek koziil némelyik kifejezetten bandlisnak hang-
zik. Arthur C. Danto amerikai m(ivészetfilozéfus azt
a felvetést elemzi, hogy ha belépiink egy szobaba,
ami tele van zstfolva kiilonb06z6 targyakkal, vajon
szét tudnank-e valasztani ranézésre, hogy melyik

a mualkotas és melyik a hétkoznapi targy.

Danto tobbek kozott azt allitja, hogy akkor is fel
tudjuk ismerni a mlvészetet, ha nem feltétleniil
rendelkeziink szabatos definicidval.

A Forditott targyak kiallitas az utébbi 10-15 év
soran a kortars képzémuivészetben egyre elterjed-
tebbé val6é hagyomanyos kézmlives technikak
jelenlétének okait és kiilonféle jelentéseit vizsgalja.
Ugy tlinik, a m{ivészetfogalom ezen véltozashoz
nemcsak a mlvészeti gyakorlatok atalakulasa,
hanem az intézményrendszer elveinek Gjragondo-
lasa is szoros kolcsonhatasban jarult hozza.

A miivészek Gjabb és Gjabb technikakat, eljaraso-
kat fedeznek fel, sajatitanak ki a maguk szdmara,
és ezek kontextualis tartalmat beépitik munkaik
jelentésébe. Igaz, mar nagyon régéta nem kizaré-
lag a festészeti és a szobraszati technikakkal
létrehozott miiveket tartjuk képzémiivészetnek,
illetve annak, hogy valakit miivészként tartsunk
szamon, ugyancsak régoéta nem kritériuma

a muivészeti felsGoktatasban szerzett diploma.
Mindazonaltal bizonyos technikak, eljarasok és
moédszerek tovabbra is margindlisnak szdmitanak
a képzémlivészeten beliil, annak ellenére, hogy

a mUialkotas létrehozdsa mar rég nem kapcsolédik
0ssze a miivész kétkezi munkajaval.



»A m(ivész keze nyomahoz” kapcsolédd, részben
mitikus és romanticizalé elképzelés a kézmlives
technikak megjelenése ellenére sem abbdl

a vagyboél fakad, hogy a mlivész a sajat helyzetét
vagy a rola kialakult felfogast Ujra visszaforditsa
egy mar meghaladott korba. Amikor a képzémlivé-
szek ezekhez a technikdkhoz és médszerekhez
nyulnak, akkor kozel sem minden esetben a
manapsag bevett kanonikus rendszer teljes felsza-
moldasara torekszenek, sokkal inkabb a meglévo
fogalmak és gyakorlatok Gjraértelmezésére és

mai haszndlhatésaguk vizsgalatara. A miivész
helyzetébdl adéddan, képes arra, hogy akar indi-
rekt moédon is visszautasitsa a meglévo kereteket és
hatarokat egyfajta ,episztemikus engedetlenség”
(Walter Mignolo) jegyében.

Az intézményrendszer, illetve a mlivészeti kanon

a maga részérol egyrészt reagal a mindenkori
kortars m(ivészeti produkcio sajatossagaira,

Gjabb és Gjabb megnyilvanuldsi médjaira, annak
valtozasaira, masrészt pedig maga is folyamatosan
Gjragondolja a sajat tudomanyos és ismeretelméleti
hatdrait. Ez utébbi jelenleg legnyilvanvalébban

a muivészeti, a néprajzi és részben az iparmivészeti
gyljtemények szétvalasztasaban érheto tetten.

Az aktudlis mlivészetfogalomnak és intézményi
struktaranak ezt az eurocentrikus szemléletét
azonban egyre nehezebb 0sszeegyeztetni

a muvészeti vilag régota fennalld globalizmusaval.
Az Ggynevezett ,,dekolonializacios” torekvések
kozéppontjaban épp ezek az elképzelések és
kritikai fellilirdsuk allnak, melyek a kiallitasban
elméleti szempontbdl egy lokalis kontextus
értelmezési mez6jében jelennek meg. A kiallitas
elrendezése pedig a mai képzOmdlvészeti
kiallitdsokon ismert bemutatasi mod (display)



megszokott esztétikdjanak és logikadjanak
megforditasaval reflektdl erre az intézményi
szétvalasztasra.

A kiallitas cime Fej6s Zoltan Targyforditdsok (2003)
cim(i tanulmanykotetének cimét idézi, annak
»atforditdsa”, ami nemcsak Fej6s tudomanyos
tevékenysége el6tt valé tisztelgés, hanem egyuttal
a nézopontok és a tudomanyteriiletek
szemléletméddjai kozotti kolcsonhatasra
tett utalas is.

Kolcsonzdk | Lenders

677422567 Collection, Budapest; acb Gallery,
Budapest; Balazs - Dénes Gy(ijtemény; Blitz
Contemporary; Csap6 Janka; Everybody Needs
Art, Budapest; Georg Kargl Fine Arts, Vienna;
Glassyard Gallery, Budapest; Grimm Gallery,
Amsterdam; Horvath - Simonyi Gy(ijtemény;
Huber Kinga, Polgar Tamas; Il Bacio di Stile

Art Collection; Keresztes Zs6fia; Kisterem
Galéria, Budapest; Kortars M(ivészeti Intézet

- Dunaujvaros (ICA-D); Longtermhandstand,
Budapest; Ozora Fesztival; Reszegi Judit
Gyljteménye; Savaria Mlizeum - Szombathelyi
Képtar, Szombathely; Somléi - Spengler
Gyljtemény, Budapest; Szépmlivészeti
Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest;
Szijartd Zsolt, Zoltai Bea, Zsikla Ménika,
magdangyljtemények | private collections




The exhibition Reversed Objects raises a number
of questions ranging from the status of objects as
either mere things or artworks to the functioning
of art institutions, while touching on various
themes and disciplines. Some of these questions
may sound rather banal. American art philosopher
Arthur C. Danto analyses the following problem:

if one enters a room full of objects, can one tell at
a glance which are works of art and which are mere
real things? Danto argues that even if we do not
necessarily have a precise definition of what art is,
we are able to tell artworks from everyday objects.

The exhibition Reversed Objects explores the
reasons for the presence, and the various meanings,
of traditional craft techniques, which have become
increasingly prevalent in contemporary art over
the last 10-15 years. This change in the concept of
art seems to have been brought about not only by
the transformation of artistic practices, but also by
a rethinking of the principles of the institutional
system. Artists are constantly discovering and
appropriating new techniques and processes for
themselves, incorporating the contextual content
of these into the meaning of their work. Of course,
for a very long time now, not only works created
using the techniques of painting and sculpture are
considered fine art, nor is a degree in art a criterion
for someone to be considered an artist. Even so,
certain techniques, processes and methods are still
regarded as marginal within the visual arts, even
though the creation of an artwork has long ceased
to be associated with the artist’s manual labour.



The somewhat mythical and romanticised idea of
authenticity, despite the emergence of craft
techniques, is not motivated by a desire to

revert the artist’s own situation or the perception

of the artist to a bygone era. When visual artists

turn to these techniques and methods, they are

not always seeking to completely eradicate the
prevailing canon of the day, but rather to reinterpret
existing concepts and practices and examine their
present-day usefulness. The artist, by virtue of their
position, is capable of - even indirectly - rejecting
existing frameworks and boundaries, practicing

an act of “epistemic disobedience” (Walter Mignolo).

The institutional system and the artistic canon, for
its part, reacts to the specificities of contemporary
artistic production, to the ever-new and ever-
changing means of expression, while also constantly
rethinking its own scientific and epistemological
boundaries. The latter can currently and most
obviously be detected in the separation of
collections of art, ethnography and, to some extent,
applied arts. However, this Eurocentric approach to
the current concept of art and its institutional
structure is increasingly difficult to reconcile with
the long-standing globalism of the art world. Itis
precisely these ideas and the critical overriding

of them that are at the heart of the endeavours of
decolonisation, theoretically represented in the
exhibition in the interpretative field of a local
context. The exhibition’s arrangement reflects this
institutional separation by reversing the aesthetics
and logic of the display familiar from contemporary
art exhibitions.



The title of the exhibition invokes the title of
Zoltan Fejos’s book of essays, Tdrgyforditdsok
[Object Reversals, 2003], by reversing it, which is
not only a tribute to Fejos’s academic work, but
also a reference to the interplay between different
perspectives and the different approaches of
disciplines.
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Fotok | Photos

1 Anna PERACH: Pretty Lady [Csinos holgy] (Kim), 2020
Courtesy of the artist, Judit Reszegi Collection,
and Everybody Needs Art, Budapest

2 Jakup FERRI: Cim nélkiil | Untitled, 2015
Foté | Photo: ROSTA Jézsef | Ludwig MGzeum - Kortérs M(ivészeti Mizeum

3 SZABO Eszter Agnes: Idédilatacié | Time Dilation, 2020
Fot6 | Photo: ROSTA Jézsef | Ludwig Mtizeum - Kortars Miivészeti Miizeum

4 BRUCKNER Janos: A hatéridSk istene | God of Deadlines, 2018
Courtesy of the artist and Longtermhandstand, Budapest
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KIRALY Tamas
KOMAR Sabrina
KOKESCH Adadm_
Denisa LEHOCKA
LORINCZ Réka
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ZALAY Péter [ [N
ZILVITZKY Margitii Siiiaess
ARR Hajnalka

THIESZ Angéla

s a Retextil Alapitvany Mihelyg '

Rosemarie TROCKEL
ULBERT Adam
VARNAI Gyula
Marion VERBOOM
VESZELY Beata
Erwin WURM






Forditott targyak

v -':";:, 2024. szeptember 6. - november 24.

LUDWIG —KORTARS
MUZEUM MUVESZETI

\ MUZEUM







799 Y39V 1VL 495201 VLSO ® S0104d | 49104

Sisijue ‘sioyine _ N9ZSIANW KNOZI3ZS © ¥20C

¥20z ‘sa1dod pajund 000°€ | uag-1Z0z ‘ueqAueplad 000'E NZSIN

20T ‘M Aesodwaiuo) Jo wnasnpy - wnasnjy SIMpn | £20g ‘Wnaznpy 1319ZSANIN SIeHoy — wnazny Simpn Ag paysiignd | elpery
My Aesodwiajuo) Jo wnasnpy

- wnasnjy 31mpn o 1032311 | e[01e8zeS1 Wnazn |y 119ZSaANIA SI81I0Y — WNazny SImpnT e ‘elnr [ANJEVA P 3]qisuodssy Jaysiignd | openy sgjsja
epwoAN Ausysay Suijulld | epwoAN

1939d SNTYNd udisa@ d1ydels pue uonqiyx3 | spzanssiseyien s exiyes

121ueq@ SOdIS ‘saudy SOVAI uoie|suel] | seyplod

sauy SOVAI Suipeasjoold | sezopuo83anozs

ureley yywIL el | 8anozs

urjeiey ¥yIWIL J03ean) | Joyeiny

‘SAepUON UO PasO)d S| WNdsNW ay] | ‘eAlez UgaY WNdzZNW

‘wrd g - "wre T :Aepuns-Aepsan] | 00:02-00:0T :deuteser—ppay :uado s1 uoniqiyxe syl | eAyAu seyjjen) v
ny-8o)q wnasnwSimpn] | wnasnwimpn)/wod%00gade} | Ny wnasnwsimpni | ny-wnasnwdimpnij@ojul
yhPE 656 (T 9€+) 1191

*T 'n|1924e Jowoy ‘ysadepng G60T-H

1sadepng ednpy

i M2
TERNLTIT ysadopng s

g e 0P8 119783A0W WN3ZOM
i e 1= pdn SHYLHON — DIManT




