What We

Believe In
AMIBEN

HiISZUNK



Esterhazy
Ant
Awand

2025.
06. 06.
—09. 14.



i CZENE Marta KERESZTESI Botond

EJTECH ]

. (TRt KLING Emma ;,
& MELKOVICS Tamas /4

o)
b
w

KOOS Gabor

LORINCZ Aron

HeyWeSeeAskShowandDie - 'f 3‘ MAROSI Panni

NEMETH Laszlé




PAP Gabor VARGA Adam

PINTER Gabor

\1
| # = SUVEGES Rita

)it
J "’ff )

ol

SZOMBAT Eva




Az Esterhazy Privatstiftung 2009-ben alapitotta az Esterhazy
Art Award-dijat. A dij odaitélésével folytatodik az Esterhazy
hercegi csalad négy évszazadon keresztil gyakorolt, nagy
hagyomanyokkal rendelkezé6 mecénasi tevékenysége.

Az elismeréshez kapcsolodo, kétévente a Ludwig Muzeum -
Kortars Miivészeti MUzeumban megrendezett kiallitas

a fiatal magyar miivészeti szcéna legmértékadobb
attekintésének mindésil.

A harom dijazott jutalma fejenként 5000 eurg, illetve a
ko6zonség is szavazhat kedvenc alkotasara. Célunk
akiemelked6 tehetségek és nemzetkozi megjelenésiik
tamogatasa. A dij odaitélése utan szamos mivésznek
sikeriilt a nemzetkozi attérés.

Ebben az évben 273 palyazoétol valasztotta ki a dijra jelolt

21 palyamiivet a nemzetkézi zs(iri. Bizonytalan id6ket élunk:
aziranyvesztés, az alhirek és a neoimperialista politikusok
vilagszerte kéz a kézben jarnak. A miivészek mindig is a jelen
szeizmografjai és a jovo felderitdi voltak, a miiveik kiallitasa
mellett arra kértiik a 2025-6s Esterhazy Art Award kiallitoéit,
hogy fogalmazzak meg rovid valaszukat arra a kérdésre,
hogy miben hisznek, erre utal a kiallitas cime is - AMIBEN
HISZUNK - What We Believe In. A dijra jel6lt mavészek kéziil

In 2009, the Esterhazy Private Foundation established the
Esterhazy Art Award. The award is an updated continuation
of the anrtistic patronage pursued by the Princes Esterhéazy
over four centuries.

The exhibition related to the awanrd is held every two years

at the Ludwig Museum in Budapest and has become the most
significant overview of the art scene of young Hungarian
talents.

The prize itself is honoured with 5,000 euros and is awarded
to up to three anrtists, and this year we’re announcing the
Esterhazy Art Award Audience Prize again. The aim is

to promote the greatest talents and their cross-border
exchange. Numerous artists have already used the prize

as a springboand to the international art scene.

In 2025, 21 works were shonrtlisted from 273 applications.
We live in uncertain times: loss of orientation, fake news
and neo-imperialist politicians go hand in hand worldwide.
As antists are regarded as seismographs of the present and
scouts of the future, the exhibition for the Esterhézy Art
Award 2025 asked the nominated artists not only for their
works, but also for a personal answer to the question What
we believe in. Many of the nominated artists have developed



sokan sajat vilagot, illetve maganmitolégiakat teremtettek
maguknak. A miivészek fenti kérdésre adott valaszait és
amivekhez kapcsolodé gondolatait a teremszévegekben
olvashatjak.

Az Esterhazy csalad altal adomanyozott szamos kitlintetés
torténetére utalva a mivészeti dij kozponti motivuma az
Aranygyapjas rend kosbére. A csillogé gyapjuflirték aranylé
dics6ségzaporként hulljanak a jeldlt miivészekre!

Az aktualis kiallitas ciméhez igazodva, Szmolka Zoltan
grafikus a kos bundajat a gondolataink korul lebego felh6kké
alakitotta, a k6zénséget is arrainvitalva, tegye fel a kérdést,
miben hisz.

their own worlds or individual mythologies in recent years.
You can read about their intentions in the accompanying
short texts in the exhibition. You will also find the anrtists’
personal responses there.

As a reference to the history of the many awards bestowed
by the Esterhazy family, the central motif of the award is
the ram’s skin of the Order of the Golden Fleece. May the
glittering wool tufts fall like golden glory on the nominated
artists!

In keeping with the title of the current exhibition, graphic
designer Zoltan Szmolka has transformed the ram’s coat
into clouds floating around our thoughts, inviting all of us
to answer the question, “What do you believe in?”



CZENE Marta

*1982, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Czene Marta rajzaiban generaciokon at 6r6klodo, fajdal-
mas emlékeket dolgoz fel. E torténetek elmesélésével és
ujraértelmezésével néi felmendi megkisérlik visszaszerezni
az iranyitast sajat sorsuk felett. Az elbeszélésekbdl az anyai
kiizdelmekrdl, veszteségekrol és gyermekkori féleimekrol
sz016, személyiségformaloé vagy ellenallast kivalté képek
szliletnek.

Két nagymeéreti festménykollazs mutatja be, hogyan for-
malodik a gyermek test- és ndiességképe a mesék szerelmi
jeleneteinek és a sajat tapasztalatok hatasara.

A muvek olyan térténelmi szalakbol szétt halét tarnak fel,
amelyet a csendben viselt fajdalom, a lathatatlan munka,
aszégyen, az alkalmazkodas vagya és a gondtalan, szép né
eszményképe alkotnak. Az igy megjelen6é panoramaban
tapinthatova valnak a vonzalom, az elvaras és a tiltas
kozotti torékeny hatarok.

In her drawings, Marta Czene processes painful memories
passed down through generations. By recounting and
reinterpreting these stories, her female ancestors attempt
to reclaim agency over their own destinies. The narratives
give rise to formative onr defiant images of maternal
struggles, losses, and childhood fears.

Two large-scale painting-collages depict how a child’s
perception of their body and femininity is shaped by the
romantic scenes of fairy tales and by personal experience.

The works reveal a web of historical threads woven from
silently endured pain, invisible labour, shame, the desire

to adapt, and the ideal of the carefree, beautiful woman.
Within this resulting panorama, the fragile boundaries
between desire, expectation, and prohibition become palpable.
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Ez nem az én sorsom
/ This Is Not My Destiny
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,Hiszek a fejlédésben a megértésen keresztiil.
Hiszek a térténetmesélés gyogyitd erejében.
Hiszek a kilépés lehetségében.”

“IBELIEVE IN PROGRESS THROUGH
UNDERSTANDING.IBELIEVEIN THE
HEALING POWER OF STORYTELLING.
IBELIEVEIN THE ABILITY OF EXITING.”
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EJTECH & MELKOVICS Tamas

Alapitotta 2014-ben KARPATI Eszter Judit (*1989, Miskolc)
és Esteban de la TORRE (*1984, Ciudad de México). / Founded
in 2014 by KARPATI Eszter Judit and Esteban de Ia TORRE.
With MELKOVICS Tamas (*1987, Székesfehérvar); Budapesten
élnek és alkotnak. / They live and work in Budapest.

Az 6skonr régészeti leletei az id6 elé6rehaladtaval arra
utalnak, hogy az ember egyre ligyesebben formalja az
anyagot eszk6zzé. Ugyanakkor az id6 is nagy hamisito:
mire a kébaltak és a bronz nyilhegyek tirelmesen kivarjak
az asatast, addigra az 6ket 6sszek6td szalak mar régen
lebomlottak. Pedig éppen az a kognitiv képesség, hogy
két kemény anyagot egy megmunkalt, puha anyaggal
kossenek 6ssze, jelolte ki a ,véges eszk6zok végtelen
hasznalataval” a civilizacié szévetét tovabb sz6vo
komplex folyamat kezdetét. A régészek altal kokor-
szakként definialt idészakot ,kékorszak” helyett sokkal
inkabb a ,,szal kora”-nak kellene nevezni.

Egy kiterjesztett menhir formajaban mutatjak be k6zés
térinstallacidjukat: az anyagra él6ként tekintve, egy fiktiv,
tobbrétegl, a technoldgia és a spiritualitas kdlcsénhatasabol
Uj ritualékat Iétrehozo6 kdérnyezetet.

Anrchaeological evidence from prehistory suggests that, over
time, man became more and more skilful at transforming
material into tools. Howevenr, time is also a great falsifier:
while the stone axes and bronze arrowheads patiently await
excavation, the strings that bind them together have long
since decayed. Yet it was precisely the cognitive ability to
bind two hard materials together with a crafted soft material
that marked the beginning of a complex process of ‘infinite
use of finite means’ that wove the fabric of civilisation. What
archeology has delineated as the ‘Stone Age’ should be
referred to as the ‘String Age’.

They present their collaborative spatial installation in the
form of an augmented menhir, where matter is regarded as
living, a fictional, multi-layered environment that creates new
rituals through the interaction of technology and spirituality.

14

A Szal kora
| Age of String

“PATTERN. MATTER. ENERGY.”

15

,Minta. Anyag. Energia.”



GALDI VINKO Andi

*1982, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

A gyermekvallalas abszurdnak tinik egy az 6kologiai 6sz-
szeomlas szélén allg, globalis konfliktusokkal teli és tarsa-
dalmilag egyre instabilabb vilagban. Galdi Vinké Andi fotok,
kollazsok, rajzok, festmények és szovegek kombinacidjaval
alis kérdésekre. Installacidja a gyermekkor artatlansaga
és az egy napon gyerekeinkre varo vilag rémiszto valésaga
kozotti fesziltséget mutatja be.

Az alkotasok a miivész lanyai, Dana (7) és Noa (4), valamint
Athénban €él6 képzomliivész baratja, Hin rajzait, festményeit
és szbvegeit 6tvozik a milvész sajat fotoival és kollazsaival.
A kiallitott munkak egyluttmikodésre invitaljak a nézét,
hogy sajat gondolataival 6 is részt vegyen a klimakataszt-
rofardl, az egészségligyi rendszer valsagardl, a tarsadalmi
apatiardl és az élet értelmének keresésérdl szol6 6sszetett,
am jatékos diskurzusban.

In a world on the brink of ecological collapse, riddled with
global conflicts and increasing social instability, the idea

of parenthood can seem absurd. Through a combination

of photographs, collages, drawings, paintings, and texts,
Andi Galdi Vinké sheds light on the emotional and existential
questions that challenge parents today. Her installation
explores the tension between the innocence of childhood
and the terrifying reality of the world that children

will one day inherit.

The works incorporate drawings, paintings, and writings by
the artist’s daughters, Dana (7) and Noa (4), as well as contni-
butions by her anrtist friend Hin, who lives in Athens, blend-
ing them with Galdi Vinkd’s own photographs and collages.
The exhibited pieces invite the viewer to collaborate and
contribute their own reflections to a complex yet playful
discourse on climate catastrophe, healthcare crises,

social apathy, and the search for the meaning of life.
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Hogy hagyhattad, hogyha tudtad?

| If You Knew It, Why Didn’t You Do Something about It?
Hinnel, Danaval és Noaval

/ In collaboration with Hin, Dana and Noa

ES Tl - B
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,En abban bizom, hogy talan még mindig nem késé megallni és

ujragondolni, djratervezni, hogy tudunk-e jobbak lenni, élhetébb

jovét hagyni a kévetkezd generaciok szamara, és hogy humorral és
irénidval kénnyebb szembenézni a problémakkal.”

“IBELIEVETHATITISNEVERTOO LATE TO STOP
FORASECONDAND CONSIDER WHETHER WE CAN BE
BETTERAND LEAVEABETTER FUTURE FORTHE NEXT
GENERATION—THROUGH HUMOURAND IRONY SELF
REFLECTION IS ALWAYS EASIER.”
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GASPAR Szilard
*1991, Szatmarnémeti; Kolozsvarott él és alkot.
/ Lives and works in Cluj-Napoca.

Gaspar Szilard munkaiban profi 6kolvivéi tapasztalatait
otvozi konceptualis szobor-reflexiokkal. Atlétikai és
fizikai képességeinek készonhetéen képes az emberi
enenrgia és az ellenallé anyag k6zotti klizdelem valés
megtapasztalasara. Korabbi performanszain agyagbol
késziilt bokszzsakokkal vivott.

Az ezeken a performanszonkon készlilt szobrokbél
lathaté kettd a kiallitasban. A kisebb ,energia-
szobrok” mellett egy a miivész kiilonleges szobraszati
alkotéfolyamatat mindennapi edzésként bemutaté video
is megtekinthet6. Gaspar muveivel a kiizdelem fizikai és
metaforikus dimenziéira vilagit ra, szé szerint robusztus
hidat verve a miivészet és a sport, az elme és a test
kozott.

In his work, Szilard Gaspar fuses his experience as

a professional boxer with conceptual sculptural reflections.
Drawing on his athletic and physical abilities, he engages

in a tangible exploration of the struggle between human
energy and resistant materials. In previous performances,
he fought against punching bags made of clay.

Two of the resulting sculptures are on display on-site. In
addition to several smaller “energy sculptures,” a video

is also shown that stages his unique sculpting craft in his
studio as a daily workout. At the opening of the current
exhibition, he battles a suspended live opponent, the
documentation of which will be available for viewers to
watch as part of the installation. Gédspar’s work illuminates
both the physical and metaphorical dimensions of struggle,
quite literally forging a robust bridge between art and
sport, mind and body.
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Utkozési pontok
| Points of Collision

,Atest és alélek kiizdelmei formaljak
az embert, ahol minden mozdulat,
bukas és ijrakezdés a fejlédés imdja.”

“THE STRUGGLES OF THE BODYAND SOUL SHAPE
THEHUMAN BEING, WHEREEVERY MOVEMENT, FALL,
AND NEWBEGINNING ISAPRAYER FORGROWTH.”
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HeyWeSeeAskShowAndDie

SIPOS Eszter (*1982, Balassagyarmat), HORVATH Csaba
Arpad (*1980, Szombathely); Budapesten élnek és alkotnak.
| They live and work in Budapest.

A Sipos Eszter & Horvath Csaba Arpad miivészparos
2012 6ta HeyWeSeeAskShowAndDie miivésznév alatt
otvozi személyes tapasztalatait az 6ket foglalkoztaté
tarsadalmi kérdésekkel. Legujabb miivik kiindulasi pontja
életlik két meghatarozo eseménye: sziileik elvesztése és
kisfiuk megsziiletése. Mindkét esemény a sziil6k tarsadalmi
szerepével, valamint a gondoskodas mindennapi, néha
humorral teli pillanataival szembesitette 6ket.

A sziilévé valas megvaltoztatta a jelenrdl és a multrél
alkotott nézeteiket. Mikozben a gyermek elérehaladt
amozgas- és beszédfejlodésben, 6k a multba indultak
vissza, hogy megértsék a kialakult helyzetekben

feltor6é emlékeket, viselkedési sémakat. Aziranyok
parhuzamos, am ellentétes mozgasa tlikro6zo6dik a festészet
és a szobraszat eszkozeit alkalmazé, a generaciokat,
gondolattoredékeket és benséséges narrativakat
tobbszolamu csaladképpé egyesito installacidjukban is.

Since 2012, the artist duo Eszter Sipos & Csaba

Arpéd Horvéth have been working under the name
HeyWeSeeAskShowAndDie, blending personal experiences
with the social issues that concern them. Their latest work
is rooted in two life-defining events: the loss of their parents
and the birth of their son. Both events confronted them
with the societal role of parenthood and the everyday,
sometimes humor-filled moments of caregiving.

Becoming parents changed how they perceive both the
present and the past. While their child moved forward—
learning to walk and speak—they simultaneously turned
backwanrd, attempting to understand the memories and
behavioral patterns that emerged from these situations.
This parallel but opposing movement is echoed in their
installation, which employs the tools of painting and
sculpture to merge generations, fragmented thoughts,
and intimate narratives into a polyphonic family portnrait.

20

Lassulni hozzad
/ Slowing down to You

,Hey! Abban hisziink, hogy van mit latnunk, kérdezniink,
és van mit megmutatnunk, miel6tt meghalunk.”

“HEY!WE BELIEVE THERE'S SOMETHING TO SEE,
SOMETHING TO ASK,AND SOMETHING TO SHOW
BEFORE WE DIE.”

21



KANICS Dorottya

*1984 Budapest; Pécsett él és alkot.
/ Lives and works in Pécs.

Az installaci6 a felhasznalt anyagok illatan, tapintasan
és szinskalajan keresztil a hétkéznapok elél valé
menekiilés és a remény koézotti vilagot jeleniti meg.
Kanics sajatos univerzumaban allatokat és képzeletbeli
lényeket antropomorfizal, illetve targyakat személyesit
meg, amelyek érzéseket, emberi tulajdonsagokat és
cselekedeteket szimbolizalnak kililonféle médiumokon
keresztil.

A szabalytalan vizfoltokra emlékeztetd, lgynevezett
ywtufting” technikaval készult szényegeit agyagbal

és gyapjubol formalt baranyok alljak korbe. A Color
Connection cimii képen paratlan zoknik keresik
kétségbeesetten elveszett parjukat, mikdézben két szines,
pillangészarnyu ufokiralyné egy jatékos, fantaziaval,
szinekkel és reménnyel teli Uj vilagba vezet6 kiutat mutat.

Through the scent, texture, and colour palette of the
materials used, the installation evokes a world between
escapism from the everyday and hope. In her distinctive
universe, Kanics anthropomorphizes animals and
imaginary creatures, and personifies objects that
symbolize emotions, human traits, and actions through
various media.

Her rugs, made using the tufting technique, resemble
irregular watenr stains, surrounded by sheep shaped from
clay and wool. In the work Color Connection, mismatched
socks desperately search for their lost pairs, while two
colourful UFO-queens with butterfly wings point the way
toward an escape—one that leads into a new world filled
with playfulness, imagination, colour, and hope.
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Shriség
| Density

,Szabadsag, kozosség, atmoszférateremtés,
é16 hely, gyermeki tisztasag és misztikum.”

“FREEDOM, COMMUNITY, ATMOSPHERE CREATION,
LIVING SPACE, CHILDLIKE PURITY,AND MYSTICISM.”
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KERESZTESI Botond

*1987, Marosvasarhely; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Keresztesi munkai egy semmilyen vallashoz vagy
intézményes hierarchiahoz nem két6dé, képzeletbeli
templom romjait idézik. A festmények az interneten
megrendelheto olcs6 termékeket nemesfémekkel
kombinalé, hibrid pilasztereket képezve totemként
magasodnak a térben. A vizualis motivumok koéziil egyediil
az Igazsag szajabir a nézé szamara felismerhetd kulturalis
jelentéséggel. Az installacié cime, a Tannhduser Kapu a mar
klasszikusnak szamité sci-fi, a Szarnyas fejvadasz (1982)
zardjelenetének monoloégjat idézi.

A muiegylttes kaotikus miivészettorténeti és fogyasztoi
tarsadalmi utalasaival egy Uj, az interneten mindannyiunk
szamara elérhetd dimenzié kollektiv éiményét tuknrozi.
Ebben a kdz6sségben az emberi tapasztalatok és torténetek
egyre inkabb digitalis informaciova alakulva felkeriilnek

a ,felh6be”, hogy onnan ,digitalis esé6ként” hulljanak rank
vissza.

Keresztesi’s works evoke the ruins of an imaginary temple
that is not tied to any religion or institutional hierarchy. The
paintings, forming hybrid pilasters that combine cheap,
internet-orderable products with precious metals, rise like
totems within the space. Among the visual motifs, only the
Mouth of Truth holds culturally recognizable significance
for the viewenr. The installation’s title, Tannhauser Gate,
references the monologue from the final scene of the
now-classic sci-fi film Blade Runner (1982).

With its chaotic references to art history and consumer
society, the body of work reflects the collective experience
of a new dimension—one accessible to all of us through the
Internet. In this community, human experiences and stories
increasingly become digital information, uploaded into the
‘cloud,’ only to fall back on us again as ‘digital rain.’

24

Tannh&user Kapu
| Tannhduser Gate

,Semmi sem valtozik, még akkor sem,
ha minden valtozni latszik.”

“NOTHING CHANGES, NOTEVEN WHEN
EVERYTHING SEEMS TO BE CHANGING.”
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KLING Emma

*1996, Szeged; Bécsben él és alkot.
/ Lives and works in Vienna.

Kling Emma installacioja a festészet kisplasztikava
alakulasanak mozzanatat kivanja megragadni. Munkaiban
elmosdédnak a hatarok a médiumok k6zoétt, és anézok is
amualkotas részévé valnak. Egy balatoni 6I1t6z6kabinra
emlékeztetd spiralis tér falan harom, egymasba fonédé
kezet abrazol6 festménye belépésre 6szténozi a latogatot.
A falakra kusz6 fafésilik képszeri szobraszi elemek,
egyszerre a gondoskodas és az 6nkontroll szimbélumaként
jelennek meg, és utalnak azokra a mitoszokra is, melyekben
aféslk a vilagok kozo6tti atjarok szerepét toltik be.

A falakon fuggo képek nem egyszeri jelentéshordozok,
hanem a rezonancia, az érintés és a kommunikacio eszkozei is.

Emma Kling’s installation seeks to capture the moment
when painting transforms into sculpture. In her work,
boundaries between media blur, and viewers become
part of the artwork itself. On the spiral wall of a space
reminiscent of a Balaton beach changing cabin, three
paintings of interlocking hands invite visitors to step inside.
The comb-like wooden structures crawling up the walls act
as pictorial sculptural elements—symbols of both care and
self-control—while also referencing myths in which combs
serve as gateways between worlds.

The paintings hanging on the walls are not only bearers

of meaning, but also tools of resonance, touch, and
communication.

26

Ne dédelgesslink kimérakat!
|/ No Time to Nurse Chimeras

=

i

,Hiszek a merev strukturakkal szembeni ellenallasban, a testi
tapasztalds jelentdségében, a forditasban, a metamorfézisban,
az atjarhatésigban és a rezonancidban - valamint a széveg, a kép
és az elmélet kozotti hatarok feloldasaban, megteremtve ezzel
a szabad reflexi6 és parbeszéd lehet§ségét.”

“IBELIEVE IN RESISTANCE TO RIGID STRUCTURES, THE
IMPORTANCE OF BODILY EXPERIENCE, TRANSLATION,
METAMORPHOSIS, PERMEABILITYAND RESONANCE—
ANDIN DISSOLVING THE BOUNDARIES BETWEEN TEXT,
IMAGE, AND THEORY, CREATING THE POSSIBILITY OF FREE
REFLECTION AND DIALOGUE.”
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KOOS Gabor

*1986, Losonc; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Kooés Gabor eddig féként nagyformatumu frottage-okkal
és absztrakt fametszetekkel jelent meg a nyilvanossag
elétt. Korabbi miveibdl kévetkezetesen kizarta az arcokat
és afigurativ abrazolasokat — eltavolitotta vagy egyaltalan
nem abrazolta 6ket. A most bemutatott alkotasokban
azonban visszatér a személyabrazolas portrék és alakok
formajaban.

A portrék grafitceruzarajzok az egykor kitorolt
forrasképek szerepléirdl. A térplasztikak pedig valtakozo
méretl fekete-fehénr, az emlékezetre, toredezettségre,

a maganmitolégiakra és a tudattalanra fokuszalo,

a fotogrammetria alapjan 3D nyomtatassal és migyantabol
készult alakok.

Gabor Kods has previously been known primarily for
his lange-scale frottages and abstract woodcuts. In

his earlier works, he consistently excluded faces and
figurative representation—either omitting them entirely
or deliberately removing them. In contrast, the works
presented here mark a return to the depiction of the
human figure, in the form of portraits and bodies.

The portraits are graphite drawings of individuals from
source images that had once been erased. The black and
white figures, varying in size, are 3D-printed and epoxy
spatial sculptures created using photogrammetry. These
works center on themes of memory, fragmentation,
personal mythologies, and the unconscious.
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Toredékek
| Fragments

“‘1\'

|
| -

g

,Abban hiszek, hogy amit latunk,
aznem a teljes valsag.”

“IBELIEVE THAT WHAT WE SEE
ISBUT AFRAGMENT OF REALITY.”
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LORINCZ Aron

*1985, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Lérincz Aron miveiben gyakran merit régi torténetekbdl,
szimboélumokbdl és témakbal, igy reflektalva mai
vilagunkra. Kaloz sorozataban két metaforat 6tvéz:
egyrészt amozgalmas nagyvarosi életre utalé dzsungelt,
masnrészt a kalézkodas aranykorabdl ismert, romantizalt,
szabadsagszeretd, a pillanatnyi szabalyokkal és a mindennapi
teljesitménykényszerrel dacol6 bukanér alakjat.

A kiallitason egy nagyszabasu festménybél, zaszl6-
motivumokbdl és kiteritett pszeduo-allatb6rokbél allé
térinstallacioban fejti ki metaforikus vilagat. Az abrazolt
jelenetek a konformizmus ellenilazadast Ginneplik, és
atarsadalomkpritika helyett az egyén lehetséges Utjara
dsszpontositanak.

Aron Lérincz often draws on old stories, symbols,

and themes in his work as a way of reflecting on the
contemponrary world. In his Pirate series, he merges two
metaphors: the jungle, evoking the intensity of urban life,
and the figure of the buccaneenr, a romanticized symbol
of freedom from the golden age of piracy—one who defies
the rules of the moment and the pressunres of everyday
performance.

At the exhibition, he unfolds this metaphorical world in

a spatial installation composed of a large-scale painting, flag
motifs, and spread-out pseudo-animal hides. The depicted
scenes celebrate rebellion against conformity, shifting

the focus from social critique to the possible path of the
individual.
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En/ A Kapitany
|/ Me | The Pirate

,Szabad fejedelem vagyok, és ugyanannyijogom van hadat viselni
azegészvilaggal szemben, mint annak, akinek szaz hajéjavan
atengeren és szazezer katondja a harcmezén.”

“IAMAFREE PRINCE,ANDIHAVEAS MUCHAUTHORITY
TO MAKEWARONTHE WHOLE WORLD AS HE WHO HAS
AHUNDRED SHIPSAT SEAANDANARMY OF 100,000 MEN
IN THE FIELD” - SAMUEL “BLACK SAM” BELLAMY
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MAROSI Panni

*1994, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Marosi Pannit az emlékezet torékenysége érdekli — mindaz,
ami beléle megmarad, elmosédik vagy megvaltozik.
Festményei szlirrealis, a valésagot és a képzeletet koltdien
vagy hatborzongatéan bemutaté enteriéroket, alomszeri
tajakat abrazolnak. Képein elhagyott targyak, misztikus
vizmedencék, pszichedelikus 6skori tajak, diszitett

padlok és falak alakulnak az emlékezet és a belsé képek
hordozéiva.

A munkak meghatarozatlan szimbolikus ereje arra 6szténzi
anézét, hogy sajat asszociacidin keresztiil kapcsolédjon
a képi tartalom sokrétegi jelentésvilagahoz.

Panni Marosi is interested in the fragility of memory—
what remains of it, what fades, and what transforms.
Her paintings depict surreal interiors and dreamlike
landscapes that poetically or eerily merge reality and
imagination. Abandoned objects, mystical water basins,
psychedelic prehistoric terrains, and ornamented floors
and walls become vessels of memory and inner imagery.

The undefined symbolic power of these works invites

viewers to connect to their layered meanings through
personal associations.
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Személyes fossziliak
| Personal Fossils

,Hiszem, hogy a targyi vilag elemei nem a materialitasuk révén
véalnak jelent4ssé, hanem azaltal, amit képesek felidézni.”

“IBELIEVETHAT THE ELEMENTS OF THE MATERIAL
WORLD GAIN SIGNIFICANCENOT THROUGH THEIR
MATERIALITY, BUT THROUGH WHAT THEY ARE
CAPABLE OF EVOKING.”
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NEMETH Laszlé

*1988, Nyiregyhaza; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Németh Laszlé installaciéjanak dinamikajat valtozé méreta
elemei adjak. A legkisebb egységet az improvizativ, jegyzet-
szerl rajzok alkotjak, melyek motivumai visszakészénnek
nagymeéretl akrilfestményein. A legnagyobb dimenziét
egy strukturalt szinfelliletekbdl allé falfreské adja.

A festmények hatterén megjelené alap, mely a freské
kialakitasanak szcenikai bazisat is képezi, a graffiti és

a street art esztétikajat forditja at az absztrakt festészet
nyelvére.

Németh a miivek elkészitéséhez az altala elnevezett
»brume pressée” (préselt kod) lenyomattechnikat
alkalmazta. Az itt lathaté eredmény olyan digitalis
képalkotasi eszk6zok, mint példaul a sablonel6éhivas vagy

a , Paint Bucket tool” formanyelvének hatasat tukrozi.
Munkassagat igy elsésorban a digitalis analégra forditasa,
abels6 hangok vizualis, intuitiv megjelenitése, valamint

a gondolattoredékek autondm miivekké formalasa jellemzi.

The dynamic quality of Laszl6 Németh'’s installation arises
from the varying scale of its components. The smallest
units are improvisational, note-like drawings, whose motifs
reappear in his large-scale acrylic paintings. The largest
dimension is provided by a mural of structured colour
surfaces. The backgrounds of the paintings—also serving
as the scenographic base for the fresco—translate the
aesthetics of graffitiand street art into the language of
abstract painting.

To create these works, Németh used a transfer technique
he calls “brume pressée” (pressed fog). The resulting
surfaces reflect the visual language of digital imaging
tools such as stencil activation or the “Paint Bucket tool.”
His practice is characterized by the translation of the
digital into the analogue, the intuitive visualization of inner
voices, and the transformation of thought fragments into
autonomous works.
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Flagpole Glitch

,Hiszek a tudas- és eszkézmegosztason
alapul6 miivészeti kollektivakban.”

“IBELIEVEIN ARTIST COLLECTIVES BASED
ON KNOWLEDGE AND RESOURCE SHARING.”
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PAP Gabonr

*1991, Szentes; Ocsddén él és alkot.
/ Lives and works in Ocséd.

Pap muveit az érzékenység és az értelem erdézidja, Tarr
Béla filmrendezé ,,Kozmikus a szar” tézisének tudatositasa,
valamint az ember és kdrnyezete k6z6tt megbomlott
egyensulyrol valé eimélkedései mozgatjak. A mizeumban
bemutatott installacié kézéppontjaban egy monumentalis
méretl, sajat farkaba harapé kigyo (Uroborosz) tekeredik.
A szobor alapjat képez6 valyogot Pap részben sajat
gyermekkori otthonanak sartérmelékébdol, a pusztulé
Koros folyo kiszaradé medrének iszapjabdl, valamint
kiilonb62z6 természeti és hulladékanyagokbdl épitette meg.

A mlvész installacioja szlil6foldjét, az elsivatagosodott és
kizsigerelt Alféldet szimbolizalja. A térség 6kologiai valsaga
nem csupan a globalis éghajlatvaltozas kévetkezménye

— atajegység aszalyhoz és elsivatagosodashoz vezetd

utjat az orszagba telepitett akkumulatorgyarak névekvé
vizfogyasztasa és talajszennyezése is eredményezi.

The works of Pap are driven by the erosion of sensitivity
and reason, an awareness of filmmaker Béla Tarr’s thesis
“Shit is cosmic” and his reflections on the disrupted balance
between man and his environment. At the centre of the
installation presented in the museum lies a monumental-
sized snake (Uroboros) biting its own tail. The sculpture’s
base is made from mud bricks, some of which are from the
artist’s childhood home, as well as clay from the drying bed
of the decaying River Kérds and various natural and waste
materials.

The artist’s installation symbolizes his homeland, the
desertified and exhausted Great Plain. The ecological crisis
of the region is not only a consequence of global climate
change—its path towanrd drought and desertification is

also caused by the increasing water consumption and soil
pollution from the battery factories installed in the country.
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isten szeme lattara (sub specie aeternitatis :$)
| before the eyes of god (under the aspect of eternity :$)

,Bizom a rajzban, ami nem a modellhez valé hasonlésaganak

mértékével, nem a puszta dekorativitassal vagy a vkonnyii
kéz« 6ncéli virtuozitasaval hatdrozza meg jol vagy rosszul
sikeriiltségét.”

"ITRUST IN DRAWING THAT DOES NOT DEFINEITS

SUCCESS BYITS RESEMBLANCE TO THE MODEL, MERE
DECORATIVENESS, ORTHE SELF-SERVING VIRTUOSITY OF
A‘LIGHT HAND.”
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PETRANYI Luca

*1991, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Az installacié Zboray Ernd — az 1920-as évektodl egy indonéz
gumililtetvényen dolgoz6 magyar férfi — elbeszélését
dolgozza fel egy nyugat-javai mitosz torténetén keresztul.
Petranyi munkaja Kiai Manggung bolyongo szellemét és az
egykor otthonaul szolgalé Kiara-fat jeleniti meg, amelynek
kivagasa a helyiek animista szemléletével visszaélo
gyarmati gondolkodasméd eredménye volt.

A mi spekulativ parbeszédet kezdeményez a gyarmatositas
kovetkezményeirdl, a térténelem elfeledett szerepl6irdl

és az emlékezet miikédésének kérdésérdl. A fa kivagasa
metaforikusan az 6stermészet és a varazslat kiszoritasat
jelképezi. A mlGvész a tradicionalis batiktechnika és a javai
kulturalis elemek beemelésével az egzotikum iranti
vagyakozas és az ezzel jaré sztereotipiak kérdését
vizsgalja: mennyiben értelmezhet6 egy mii az anyagatol

és motivumaitdl fliggetlenll? Hol huzédik a hatar a tisztan
esztétikai értelmezés és a kritikai viszonyulas k6zott?

The installation is based on the narrative of Enné Zboray,
a Hungarian man who worked on an Indonesian rubber
plantation from the 1920s, through the story of a West
Javanese myth. Petranyi’s work evokes the wandering
spirit of Kiai Manggung and the Kiara tree whose cutting
down was the result of colonial thinking that misused
the local animistic beliefs.

The work engages in a speculative dialogue on the
consequences of colonialism, the forgotten figures of
history and the workings of memory. The cutting down of
the tree metaphorically represents the displacement of
ancestnral nature and magic. By incorporating traditional
batik techniques and Javanese cultural elements, the
artist explores the question of longing for the exotic and
the stereotypes it generates: to what extent can a work
be interpreted independently of its material and motifs?
Where is the borderline between a purely aesthetic

interpretation and a cnitical approach? 38

Az engedély
| The Permission

,Hiszek abban, hogy a vulkan mélyében 1évé olvadt kézet
egyszerre abennem1évé anyag is, és minket ugyanaz az eré miikdtet.”

“IBELIEVE THAT THE MOLTEN ROCK DEEP WITHIN
THE VOLCANOISALSO WITHIN ME, AND THAT
WEAREMOVED BY THE SAME FORCE.”
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PINTER Dia

*1989, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Ennek a sorozatnak a megalkotasakor Pintér Diat az a vagy
vezérelte, hogy megénrtse akegyelem lényegét és annak
kiilonb6z6 megnyilvanulasi formait. Ebbél kiindulva egy
képzeletbeli belso6 falut és annak lakéit alkotta meg, akiket
magikus realista helyzetekbe helyezett.

A bemutatott jelenetek az 6si emberi 6sztondk és
akegyelem kozotti viszonyra, valamint azok lehetséges
feloldasara 6sszpontositanak. Olyan torténetekrél van
sz6, amelyeket szavakkal nehéz vagy egyaltalan nem
lehet elmesélni. A figurakat Masaccio freskoi, Vermeenr
és Caravaggio festményei, valamint 6kori és egyiptomi
mualkotasok ihlették. Uj strukturakban Gjraértelmezve
egyesitik amultat és ajelent.

In creating the series, Dia Pintér was driven by a desire to
understand grace and its various manifestations. From this
starting point, she built an imagined inner village and placed
its inhabitants in magical realist situations and scenes.

The presented scenes focus on the relationship between
human primal instincts and grace, as well as their potential
nesolution. These are stories that are difficult or even
impossible to tell with words. The figures are inspired by
the frescoes of Masaccio, the paintings of Vermeer and
Caravaggio, as well as ancient and Egyptian artworks.
Reinterpreted in new structures, they unite the past

and the present.
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Akikért a harang szol
| For Whom the Bell Tolls

,Egymast tiikrézve talan
valamennyivel el6rébb lesziink.”

“BY REFLECTING ONE ANOTHER,
WE MIGHT MAKE SOME PROGRESS.”
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PINTER Gabor Kék Gveggolys

*1983, Budapest; Budapesten él és alkot. / Blue Marble
/ Lives and works in Budapest.

Pintér Gabor kék festménysorozatat az esték meghatarozoé
szinei inspiraltak. A sorozat cime, Kék liveggolyo az

Apollo 17 1972-es holdra szallasa soran készlilt, és

aFoldet tokéletes kék Giveggolyoként abrazolo

hires fotéhoz kétheto.

A cimben szereplé mindkét motivum kapcsolédik ahhoz

a gondolathoz, hogy Pintér a kozeli jovot, a jelent, sot
akozelmultat is a sci-fi lencséjén keresztil szemléli.
Ebbdl a nézépontbél nézve maga a valosag csupan egy
lapos tudomanyos-fantasztikus térténetként tinik fel.

A képeken lathato hétk6znapi jelenetek szimbolumokkal
dusitott, szinpadias kompoziciok, melyek a reklamok képi
vilagat idézik, kontextusukat pedig a sorozatcimeik adjak,
példaul a Beaver Dam on the Sea of Crises, a Second Day in
Paradise, Gold, Girls, Guns and Proxima B.

Gabor Pintér’s blue painting series is inspired by the
defining colours of evening. The series title, Blue Marble,
refers to the iconic photograph taken during the 1972
Apollo 17 moon landing, in which the Earth appears as

a perfect, blue marble.

Both motifs in the title connect to the idea that Pintér

views the near future, the present, and even the recent
past through a science fiction lens. From this perspective,
reality itself appears as little more than a flat sci-fi tale.

The paintings depict everyday scenes rendered as symbol-
laden, theatrical compositions that recall the visual

language of advertisements. The context is provided by the ,Azokban az emberekben hiszek, akik tudjak, miben hisznek
titles of the works in the series, such as Beaver Dam on the - ezt természetesen viccnek szdntam -, de a soksziniiség
Sea of Crises and Second Day in Paradise, Gold, Girls, fontossagaban feltétel nélkiil hiszek, azt hiszem.”

Guns and Proxima B.
“IBELIEVEIN PEOPLEWHO KNOW WHAT THEY BELIEVE

IN—NATURALLY, THISWAS MEANT ASAJOKE—BUT
IDOUNCONDITIONALLY BELIEVEIN THE IMPORTANCE
OF DIVERSITY—ITHINK.”
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SUVEGES Rita

*1986 Szolnok; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

A Tul a lathataron cimii installacié fémkeretekbe illesztett,
barsonyra festett multimonokréom olajképek sorozata.

A képeken Girhajok lebegnek hol fenséges, hol kisérteties
tajakon. Ezek az tirhajok nem haladnak és nem érkeznek
meg sehova: maganyosan lebegnek a Féld bolygo
lathataron tuli tajain, egy szétfoszl6, melankolikus jovot
idézve. A barsony csabitéan lagy, érzéki kozegbe helyezi
ajeleneteket, amelyben az Gr nem a héditas vagy az uralom
Uj célpontjaként, hanem vagyaink, korlataink és elveszett
képzeletiink puha tiikreként jelenik meg.

»Vajon egy igazsagosabb vilag felé vezetne, ha sikeriilne
kitérnuink a foldi korlatok kézil? Esetleg még a kapitalizmus
meghaladasahoz is eljuthatnank? Vagy az Girutazas
fantaziaja csupan egy alternativ menekiilési Gitvonal, amely
néhany kivaltsagos szamara a demokratikus és szabalyozoi
rendszerek hatalya aldl valé6 kibujast biztositja?”

Frontiers is an installation composed of a series of multi-
monochrome oil paintings on velvet, set in metal frames.
The images depict spacecraft hovering above sublime and
ghostly terrains. The spacecraft do not suggest progress
or arrival; instead, they drift in suspended isolation above
Earth’s landscapes beyond the visible horizon, evoking

a dissolving, melancholic future. Associated with opulence
and sensuality, the velvet envelops the painted scenes in

a deep softness in which the space is not a frontier for
conquest or control, but a mirror reflecting human desires,
limitations, and lost imaginaries.

“If humanity could break free from Earthly constraints,
might it strive toward a more egalitarian world—perhaps
even towanrd the transcendence of capitalism? Or is space
exploration merely an alternate escape route, offering

a privileged few a way out of democnratic and regulatory
systemspP”
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Tul alathataron
| Frontiers

,Avildg megvaltasat ne a miivészektdl varjuk, hanem azoktdl, akik
gazdasagi és politikai hatalommal rendelkeznek, ugyanakkor
szamomra a miivészet lehet egyszerre a szépség és a vilagrol
alkotott elképzeléseink felforgatdsanak a tere.”

“WESHOULD NOT EXPECT ARTISTS TO SAVE THE WORLD,
BUT RATHER THOSE WHO HOLD ECONOMICAND
POLITICAL POWER,AT THE SAME TIME, IN ART,I CAN
BOTH CREATE BEAUTY, BUT ALSO A SPACE IN WHICH
TOSUBVERT OURIDEASABOUT THE WORLD.”
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SZOMBAT Eva

*1987, Kaposvar; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Erezte mar Ugy, hogy a mult folyamatosan visszatér,
ajeleniink végtelen/kérkdrés ismétlédés? Hogy nincs
kiut ebbdl a kérforgasbol? Ez mind Ekho deliriumban.

A vilagjarvanyokkal, haborukkal és inflaciéval szemben
sokan gyermekkoruk zenéjében, filmjeiben és targyaiban
keresnek vigaszt. Ami régimoédinak vagy ironikusnak
tint, maraismenrods és biztonsagérzetet ad. Mindent
megtapasztaltunk mar abbdl, ami most kérllvesz minket:
anosztalgia felfalja a multat és sokszorositja azt.

A fenti megallapitasokon alapulé Ekho deliriumban cimG
installacio az 1980-as, 90-es évek rendszervaltasat,

a szocializmusbal a kapitalizmusba, majd késoébb a
bizonytalan jovébe vezet6 utat dolgozza fel a divat,
adizajn és a targykultura megismétlédésén keresztiil.

Have you ever felt like the past keeps returning, that our
presentis an endless repetition? That there’s no way out
of this cycle? This is the core of Echo in Delirium.

In the face of pandemics, wars, and inflation, many seek
comfortin the music, films, and objects of their childhood.
What once seemed outdated or ironic now feels familiar
and reassunring. But everything surrounding us today
has already been experienced: nostalgia consumes the
past and multiplies it. The installation Echo in Delirium
explores the transitional period of the 1980s and 1990s—
the passage from socialism to capitalism, and then into an
uncertain future—through the recurring motifs of fashion,
design, and object culture.
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Ekho deliriumban
| Echo in Delirium

,Hiszek a tiirkiz szemfestékben, Arnold Schwarzenegger
bicepszében, a Spice Girls megnyugtaté erejében,
avalltémésben, a szerelemben, Perzsia hercegében
ésabban, hogy a hatra azj elére.”

“IBELIEVEIN TURQUOISE EYE SHADOW, INARNOLD
SCHWARZENEGGER'S BICEPS, IN THE SOOTHING POWER
OF THE SPICE GIRLS, IN SHOULDER PADS, IN PRINCE OF
PERSIA,INLOVEAND IN THAT BACKWARDSISTHE NEW
FORWARD.”
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VARGA Adam

*1995, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Varga munkaja a cimertan festészeti Gjraértelmezésére

tesz kisérletet. Installaciéjaban a tudomanyag félreértését
helyezi el6térbe, és az altala hasznalt narrativ és formai
eszkdzok absztrakcidjat tartja fontosnak. Egy parhuzamos
tarsadalom fiktiv hivatala, reprezentativ tere mutatkozik meg,
kiegészilve a politika és a blirokracia vizualis nyelvében jol
ismert kordonoszlopokkal.

Az egyes festmények egy-egy elképzelt identitas képviseloi-
ként értelmezheték, de ugyancsak vonatkoznak egy absztrakt
és utopisztikus vilag lehetséges szereplobire is. Kapcsolédnak
nem létez6 focicsapatokhoz, fogalmakhoz, technikai eljara-
sokhoz, bukott birodalmakhoz, absztrakt jelekhez vagy fiktiv
intézményekhez, de a kortars tarsadalmunk brandekhez
kapcsol6dé asszociacidit is miikodésbe hozzak.

A targyegylttes kimozditja a heraldika kifejezésmodjat meg-
szokott jelentéstani zartsagabol, és parbeszédet nyit a kllon-
b6z6 jelrendszerek kritikai vizsgalata és felszabaditasa felé.

Varga’s work attempts to reinterpret heraldry through the
medium of painting. In his installation, he places the misundenr-
standing of this discipline in the foreground and emphasizes the
abstraction of its narrative and formal tools. He seeks to cap-
ture an atmosphere where the fictional office and representa-
tive space of a parallel society are revealed, complemented by
stanchions commonly associated with the visual language of
politics and bureaucracy.

Each painting can be interpreted as representing an imagined
identity but also relates to possible actors in an abstract and
utopian world. They are connected to non-existent football
teams, concepts, technical traditions, fallen empires, abstract
symbols, or fictional institutions, while also activating associa-
tions tied to brands in contemponrary society.

Ovenrall, the collection of objects disrupts the semantic rigidity
of heraldry’s expression and opens a dialogue toward the
critical examination and liberation of various sign systems. 48

Ismeretlen cimerek
[/ Unknown Insignia

,Hiszek a célszeriiségben és az ellentmondasokban, abban, hogy
képes vagyok reflektalni kiilonb6z6 narrativakra, problémakra és
helyzetekre sajat személyességemen tul, valamint abban, hogy
torekvéseimben parhuzamosan megragadhaté egy mitosz megterem-
tésére irdnyulé akarat és annak lerombolasara tett kisérlet is.”

“IBELIEVEIN PURPOSEFULNESS AND CONTRADICTIONS,
INMYABILITYTO REFLECT ON DIFFERENT NARRATIVES,
PROBLEMS, AND SITUATIONS BEYOND MY OWN
SUBJECTIVITYAND IN THE POSSIBILITY THAT,
INMYENDEAVOURS, THERE CAN SIMULTANEOUSLY
BEBOTHA WILLTO CREATEAMYTHAND ANATTEMPT
TODISMANTLEIT.”
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VEKONY Dorottya

*1985, Debrecen; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

Vékony évek 6ta vizsgalja a termékenység és a reprodukcio
kérdéseit, valsaghelyzeteket, ahol a szliletés természetes
folyamatai megakadnak, és Uj stratégiakra van sziikség.
Figyelme a névényekre, a beporzas 6kologiai valsagara

és annak tarsadalmi-tudomanyos vonatkozasaira iranyul.

A névények szaporodasanak kulcsmozzanata, az 6koszisz-
téma fennmaradasanak alapja a rovarpopulaciok drasztikus
cs6kkenése, amonokulturalis mezégazdasag és a névényvédoé
szerek tulzott hasznalata miatt sulyos valsagba kerlilt. Bar
agénszerkesztés és egyéb mesterséges fajnemesitési innova-
ciok kecsegtetd megoldasokat kinalhatnak, alkalmazasuk
etikai és okologiai kérdéseket vetnek fel.

Vékony jovoképében a biologiai és tarsadalmi normak
egyre elmosddottabba valnak, az élévilagot afokoz6d6 emberi
beavatkozas alakitja. A ,hekkelt n6vényportrék” a génszenr-
kesztés lehetoségeit kihasznalva Uj, a beporzok szamara még
vonzobb viragokat abrazolnak, egyben a természet jovéjérol,
atechnolégiarél, az emberi felel6sségérol szolé6 tudomanyos
spekulaciok és miivészeti reflexiok.

Vékony has been exploring fertility and reproduction, focusing
on crisis situations whenre the natural processes of birth are
disrupted and new strategies inevitably need to be devised. Her
focus has shifted towards plants, examining the ecological crisis
of pollination and its social as well as scientific ramifications.

As a key factor in plant reproduction and ecosystem health,
pollination is under threat from insect population collapse,
monocultures, and excessive pesticide use. While technologies
like gene editing offer ways to sustain pollination, they also raise
senrious ethical and ecological issues.

Vékony envisions a future in which biological and social
boundanries blur, and living organisms are shaped by
intensifying human intervention. Her “hacked plant portraits”
leverage the possibilities of gene editing to create new, more
pollinator-attractive flowers—offering both a scientific
speculation and an artistic reflection on the intertwined
futures of nature, technology, and human responsibility.
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Kiterjesztett viragzas
| Extended Flowering

,Hiszek abban, hogy emberként képesek vagyunk
alétezéslegfinomabb és legtaplalobb humuszava valni.”

“IBELIEVE THATAS HUMAN BEINGS, WE ARE CAPABLE
OF BECOMING THE MOST SUBTLE AND NOURISHING
HUMUS OF EXISTENCE.”
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VETO Orsolya Lia

*1991, Budapest; Budapesten él és alkot.
/ Lives and works in Budapest.

A sulytalansag hatarai cim(i installacio felfeszitett és
dinamikus hullamokban térbe omlé vasznak rétegeibdl

all. A képfelszineken megjelend fest6i motivumok szintén
afluiditas logikajat és a vég nélkiili lebegés érzetét hang-
sullyozzak. Az absztrakt narrativa erételjes szinhatasokon
keresztiil bontakozik ki, az archaikus elemek digitalis képi
latomasokkal fonédnak 6ssze.

A mivész megfogalmazasaban: ,munkam soran az anyag
onalakito képességét, valamint a természet organikus
folyamatai és afestékanyag viselkedése kozti analégiakat
vizsgalom. Elélényszeri formakként tekintek a gesztusokra,
amikrobiolégiai strukturak és geoldgiai téredékek
asszociacioit bevono képi tér magaban hordozza az
emberkoézpontu nézépontbdl valé kilépés vagyat is.”

The installation Floating Outlines is composed of layers

of stretched canvases that collapse into space in dynamic
waves. The painterly motifs on the surfaces of the images
also emphasise the logic of fluidity and the sense of endless
floating. The abstract narrative unfolds through powerful
colour effects, archaic elements intertwined with digital
visions.

In the anrtist’s words, “in my work | explore the self-forming
capacity of matter and the analogies between the organic
processes of nature and the behaviour of paint material.

| view gestures as living forms, and the pictorial space,
which involves associations with microbiological structures
and geological fragments, also carries with it a desire to
step outside the human-centred perspective.”
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A sulytalansag hatarai
| Floating Outlines

A fest6i nyomok é16 szovetként burjanzé tartomanyaban
atadhatjuk magunkat alét folyékonysaganak.”

“INTHE LIVING TISSUE-LIKE ZONE OF PAINTERLY TRACES,
WE SURRENDERTO THE FLUIDITY OF EXISTENCE.”
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