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A SZOBRASZAT
MINT PROGRAM

A kortérs osztrak mivészeti szintér meghatarozé alakja, Erwin
Wurm arra tesz kisérletet, hogy alapjaiban fogalmazza ujra a
szobraszatrdl valé gondolkodast. Totalizalja a szobraszi alkotas
fogalmat, mikozben elfordul a hagyomanyos plasztikai mindsé-
gektdl (tomeg, térfogat, volumen, feliilet, anyag-technika, stb.),
és a hétkoznapi targyakban-dolgokban talalja meg jelentéskoz-
vetité eszkozeit. igy fordul figyelme a plasztikiban kevéssé hasz-
nilatos anyagok, médiumok felé: és textillel, papirral, miianya-
gokkal kisérletezik, de dolgozik fémekkel is.

Radikalisan eltér6 alkotasai belsé idérendje is: mig a legtdbb
klasszikus sszobor a mulé id6 ellenében az 6rokkévalésagnak ké-
sziil, Wurm munkai villanasnyi ideig léteznek, vagy lenyomatként
orzik létrehozéjuk kdzvetlen behatasait. Felfogasaban a szobor
nem 6nmagaban és dnmagaért valé dolog, hanem egy id6beli al-
kotéfolyamat terméke, alkalmasan megvalasztott és kimerevitett
pillanat, rdadasul a szobor onnantdl Iétezik, hogy valaki (belsd,
mentalis képként) elgondolja - a fizikai megvalésitas gyakran
masodlagos. A néz6 aktiv bevonasa az alkotéfolyamatba, a kigon-
dolas és a megvalositas kiilonvalasztasa mind olyan Iépés, amely
meghatarozza a miivész tovabbi munkainak szellemiségét. Leg-
tébb mive sajatja az irénia, gyakran a szarkasztikus humor.

Wurm a festészet analitikus vizsgélata feldl jutott el a vilag
mint lehetséges szobraszati allitas felfogdsig, amellyel atértel-
mezi kdzvetlen kérnyezetét, illetve az abban megjelend targyakat.
Minduntalan kizokkenti a nézot hétkéznapi beallitédasaibél, ki-
billent megszokott komfortzonankbol. A szamos szobraszati pozi-
ci6 felvazolasaval lehetdséget teremt a nézopontvaltasra a befoga-
dé szamara, szérakoztatva vonja be a szemlélot a miibe, aki passziv
szemlél6bol aktiv résztvevo-létrehozéva valik. A kiallitason eltéro
koncepcioju szobrainak, alkotasainak sorozataibdl lathatnak az ér-
deklodok atfogé valogatast.



SCULPTURE
AS A PROGRAMME

A seminal artist of the contemporary Austrian scene, Erwin Wurm
seeks to redefine the very foundations of how we think about
sculpture. He totalizes the concept of the sculptural work, while he
relegates traditional plastic qualities (mass, volume, surface, mate-
rial and technique, etc.), and finds the means that communicate his
meaning in everyday objects. This was why he took an interest in
materials and media less commonly used in sculpture, such as tex-
tile, paper and different plastics, though he also works with metals.

The temporal dimensions of his works are also radically differ-
ent: while most classic sculptures are meant for eternity, to persist
through passing time, Wurm’s works may exist only for the blink of
an eye, or may carry impressions of their maker’s direct interven-
tions. He understands the sculpture not as a thing in and for itself,
but as the product of a creative process that takes place in time, an
aptly chosen and frozen moment, not to mention that the sculp-
ture exists from the moment someone imagines (visualizes) it, and
physical execution is often secondary. Making the viewer an active
participant in the creative process, distinguishing invention and
execution: these are the salient characteristics of Wurm’s mentality.
Most of his works are marked by irony, often by sarcastic humour.

An analytical examination of painting was the starting point of
the path that led Wurm to an understanding of the world as a pos-
sible sculptural statement, with which he can reinterpret his sur-
roundings and the objects in it. He keeps upsetting the convention-
al position of his audience, forces us to abandon our comfort zone.
By outlining several positions for the sculptor, he makes it possible
for the recipient to change their viewpoints, involves them in the
works in fun ways, and lets the passive observers become active
participants and creators. This exhibition presents a comprehensive
selection from different series of sculptures and other works, which
represent a wide array of concepts.
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awards and distinctions, works in 64 collections in 16 countries.
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“My videos, photos and books-
they're all sculptures, without exception.”
(EW)
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ENTERIOR (RUHASZOBROK) / Interior (Clothes Sculptures)






RUHASZOBROK

Erwin Wurm munkassagaban mintegy harminc éve jelen van a kii-
I6nféle textilekkel, ruhakkal valé foglalatoskodas. A ruhazat, amely
hatarfeliilet kllsé és belsé kozétt, az emberi létezés szempontja-
bol a kilvilag és az én elhatdrolasat testesiti meg, emellett sza-
mos kulturalis-tarsadalmi jelet hordoz. A szobraszat lehetséges
hatarait, szerepét kutatva a mivész a szobrok jelentéskozvetitd
anyagait-eszkozeit is keresi. Technikai irdnyba tagitva a felmeri-
16 képzémlvészeti médiumok korét, figyelme a nem-hagyomanyos
szobraszati anyagok felé fordul: textillel, papirral, manyagokkal
kisérletezik (Textile Objects - Clothes Sculptures). Ruhak, 6ltézé-
kek szerepelnek szoborként (sajatos helyzetbe hozva) a 80-as évek
végén készllt munkai egy részében. Wurm kiforgatja eredeti 8ssze-
fuggésikbdl a textileket: miveiben mar nem targyként jelennek
meg, hanem képként I6gnak a falakrdl, vagy éppen a specialis hajto-
gatdsmdd eredményeként szobraszati karaktert nyernek. Mar ekkor
feltlinik a sz6veges-rajzos utasitastdl kisért objekt az alkoté mun-
kdssdgdban: a latogatoknak ruhdkat kellett magukra dlteniiik, majd
gondosan osszehajtogatva passzentosan belehelyezni azokat egy
dobozba (Instruction Boxes, 1988-1994). Wurm a textilalapu szob-
rok esetében is dtértelmezi a targy (anyag) és kdrnyezete viszonyat,
amikor tdbbnyire egyetlen alapvet6 gesztussal - nagyitas, aranyok
eltoldsa - kiforgatja eredeti 6sszefliggésiikbdl azokat. Nagyméretl
falpuldverei vaszonként feszitve, festményszerli kontextusban je-
lennek meg, mig dridsira szétt, installativ alkotdsai (Szvetter) me-
lengetd otthonossaggal dpoljak, védik a falat, vagy éppen térelhata-
rol6-térelvélasztd elemként fliggenek-kanyarognak a kiallitotérben.

Szobrdszati értelemben a sz6tt-varrott, rugalmas alapanyag a
hagyomadnyos szobraszati elemek - tdmeg, suly, volumen, felilet -
ellentéte, ahogyan a megvaltoztatott aranyok is eltavolodast jelen-
tenek az emberi test méretaranyaitdl, a képzémivészeti abrazolds
kdnonjatél. Wurm kitiresiti a mindannyiunk ltal ismert, hétkoznapi
ruhadarab eredeti jelentését, funkcidjat, hogy szobraszati anyag-
ként tekintslink ra, mikdzben a formatartalom megérzi a kiinduldsi
targy kulturdlis dsszetevét. A hordott ruhadarab mint a szocid-
lis jelz6rendszer része szdmos informdcidt nyujt viseldje életérdl,
tarsadalmi helyzetérdl, divatrdl és korrdl, mikozben nyilvanvaldan
hozzajarul az identitds megteremtéséhez, tarsadalmi reprezen-
tdcidjahoz. A személyes és a megszemélyesitett, az elidegenitett
és alkalmazott jelentéstartalmak kézotti folyamatos dtmenet, az
azokkal vald finom jaték végigkiséri az alkoté ruhaszobrait.



CLOTHES SCULPTURES

Erwin Wurm first made textiles and clothes a part of his work
around thirty years ago. As a surface, clothes not only demarcate
the subject from the outside world, but also convey cultural and so-
cial meaning. As he explores the limits and functions of sculpture,
the artist also studies those materials and means of plastic art that
communicate meaning. Pushing the envelope of possible media in
the technical direction, he experiments with such non-traditional
materials as textile, paper and different kinds of plastic (Textile
Objects - Clothes Sculptures). In some of the works he made in
the late 1980s, pieces of clothing and outfits are placed in peculiar
conditions and act as sculptures. Wurm removes the textiles from
their original contexts: they are no longer objects in his works, but
are hung on the wall as framed pictures, or gain a sculptural qual-
ity thanks to the special ways in which they are folded. The period
saw the appearance of the first graphical-textual instructions that
accompanied some of the works: exhibition visitors were to put on
pieces of clothing, and then fold them carefully and place them
snugly in boxes (Instruction Boxes, 1988-1994). With the textile-
based works Wurm follows his practice of reinterpreting the
relationship of the object (material) and its environment, when he
removes the clothes from their original context, usually by means
of a fundamental gesture, such as enlargement or the changing of
proportions. The large wall-pullovers are presented like paintings,
stretched like canvases, while the vast woven installations (Sweater)
create a warm cosiness as they cover the walls or wind around the
exhibition space like partitions.

In sculptural terms, the sewn or woven, elastic base material
provides the opposite of the qualities of the traditional elements
of plastic art - mass, volume, weight, surface -, just as the altered
proportions depart from the scale of the human body, the canon
of artistic representation. Wurm voids the commonplace pieces of
clothing of their original meaning and function, so as to make us
consider them as sculptural materials, while the forms retain the
cultural components of the original object. As parts of a system of
social signifiers, the clothes we wear reveal much about our lives
and social status, about fashion and the age, while evidently con-
tributing to the identity that is created, to social representation.
Wurm'’s clothes sculptures are marked by a ceaseless transition
between, and a subtle play with, personal and personified, alien-
ated and applied meanings.



SZVETTER

Sweater / 2018

pamut, fém / wool, metal
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Take Your Most Loved Philosphers / 2002

egyperces szobor / One Minute Sculpture




EGYPERCES SZOBROK

Erwin Wurm a 90-es évekt6l kezdve késziti egyperces szobrait,
amelyek sajatosan értelmezik a kortars szobor fogalmat. Vala-
mennyi munkaja esetében az alkotas létrehozasénak folyamata
all vizsgalddasa kozéppontjaban. A milvész altal készitett rajzos
hasznalati utasitas alapjan maga a latogatd hozza létre a szob-
rot, 6 hajtja végre a tervet. A mualkot6 folyamat végén a kialli-
totérben néhany percre Iétrejové, révid ideig lathato, é16 testek
kozremlkodésével megalkotott szobor all, amely idejét tekintve
efemer, am a szobor lényegét az utasitasban potencidlisan 6rok-
ké 6rz6 mUalkotds formajaban jelenik meg. Az alkot6-létrehozd
hétkdznapi targyakkal, dolgokkal Iép kapcsolatba, melynek soran
a mindennapok barmely anyaga-eszkdze szobor targydva valhat.
A mivész a kdrnyezetétdl elidegenedett, komor mementéként
magasod6 szobrok latvanyat irja felil mUalkotd gyakorlatéval,
ugyanakkor hozzajérul a szobrdszat mibenlétét firtatd kortérs
diskurzushoz: Ujabb tartoméanyokkal béviti a kiterjesztett szobra-
szati mezd akcioradiuszat, humorral tlti meg a klasszikus szobrok
hideg patoszatdl elhdditott plasztikat.

Felfogdsaval Wurm Ujragondolja a szobraszat fogalmanak érvé-
nyességi korét, ezzel alapjaiban kérdéjelezi meg a szobrokkal kap-
csolatos befogaddi elvarasokat, egyben kisérletet tesz a szobrd-
szat idébeli, tarsadalmi és interaktiv dimenzidinak djraformdlaséra.
Mlvei fontos eleme a szerz6ség és a megvaldsitas kiilonvalasz-
tasa, majd Ujraegyesitése a nézében: a latogatd aktiv résztvevs-
ként és az éI6 szobor szerkezeti elemeként hozza létre a munkat.
Az Egyperces szobrok darabjaiban a targyakkal valé kézvetlen
fizikai kapcsolat valik képalkotd jelentéségii aktussd, a szobor pe-
dig egy performativ gesztus rekvizitumaként, kimerevitett szitu-
acioként valdsul meg. Wurm legtdbb Egypercese vicces helyzet,
ugyanakkor komoly kihivast jelenté testgyakorlat is. A sz6veges
leirds nyoman a néz6 altal kivitelezett szoborral az alkot6 pontosan
szemlélteti, hogy mielétt fizikailag megvaldsulna, eredetét tekint-
ve egyetlen szobor sem egyéb, mint a fejlinkben Iévé belsé men-
talis kép. A mivész Egyperces szobrai inspiraltdak a Red Hot Chili
Peppers 2003-as Can't Stop ciml dalanak klipjét, amelyben az
egyuttes tagjai tobb Wurm-féle éI6 szobrot is eléadnak flakonok,
dobozok, védrok kreativ felhasznaldsaval.



ONE MINUTE SCULPTURES

Erwin Wurm has been making the one minute works, his distinc-
tive take on the concept of contemporary sculpture, since the
1990s. In each case, the inquiry focuses on the process wherein
the work is created. Wurm provides illustrated instructions, which
the visitors of the exhibition can follow to create the sculpture-
to realize the plan. With the creative process completed, there
stands a sculpture in the exhibition space, which incorporates
living bodies: though ephemeral - visible only for a few minutes -,
it is a work of art that holds the essence of a sculpture in the
instructions, potentially perpetually. The creator-realizer comes
in contact with everyday things, and in the process, any ordinary
material or object may become the subject of a sculpture. The
vision of statues alienated from their surroundings and towering
like so many grim mementos is overwritten by this creative prax-
is, which also contributes to the contemporary discourse on the
nature of the art form: it enlarges sculpture’s extended field of
action, and imbues with humour the plastic art that is won over
from the cold pathos of classical sculptures.

Wurm's approach reinterprets the concept of sculpture, and
questions the very foundations of what recipients expect from
works of plastic art, while it also attempts to reshape the tempo-
ral, social and interactive dimensions of sculpture. The distinction
between originator and realizer is a key component of his works,
which go on to reunite the two in the viewer: visitors create the
works as active participants and as structural elements of the
living sculptures. In the One Minute Sculptures, direct physical
contact with objects becomes an act whose consequence is an
image, while the sculpture comes into being as the requisite of a
performative gesture-as a frozen situation. Most of Wurm's One
Minute Sculptures are both funny situations, and highly chal-
lenging physical exercises. With the sculptures that the viewers
complete on the basis of the instructions, the artist accurately
demonstrates that before it becomes physical reality, no sculpture
is, as regards its origin, other than a mental image in our heads.
The video clip of Can’t Stop, Red Hot Chili Peppers’ 2003 song,
was inspired by the One Minute Sculptures, with the members of
the band performing several of Wurm's living artworks, putting
bottles, boxes and buckets to creative use.



A FESTESZET ELMELETE / Theory of Painting / 2005-2014
a kdzénség adja el6 / realized by the public







HERMES-SZOBROK

Erwin Wurm 2008-ban hozta létre Hermes sorozatat a hires divatcég
férfirunarészlegét vezetd Véronique Nichanian felkérésére és egyitt-
mUkodésével, amely a luxusmarka parizsi bemutatdtermében, majd
tovabbi nagyvarosok kiemelt izleteiben keriilt kiallitasra.

A ruhazat, az autdk, a hazak, a butorok és altaldban minden
tarsadalmi statusszimbdlumként funkcionald vagyontérgy éllandéd
motivum Erwin Wurm miivészetében. A ruhazatra masodik bérként,
védSburokként tekint, amely nemcsak eltakar, hanem formét is ad
testiinknek. Oltézkodésiink segitségével hatarozzuk meg a kiilvi-
Iag felé sugdrozni kivant énképlinket, végeredményben Iétrehozva
sajat tarsadalmi szobrunkat.

A Hermés-munkék ezt a tarsadalmi szoboralkotasi folyamatot
reprezentaljék absztrakt formakon keresztil. Azéltal, hogy a sta-
tuszszimbdlumként értelmezett, igy 6nallé jelentéssel biré ruha-
darabokat az emberi testtdl szinte teljesen elvonatkoztatva koc-
ka, téglatest vagy mas élettelen entitast idézé formakra feszitve
mutatja meg, reflektorfénybe allitja a gyakorlati funkciét felilird
szimbolikus jelentésréteget. A feldltoztetett absztrakt formékhoz
csatolt végtagok az antropomorf jelleg megidézése ellenére még
inkabb ravilagitanak a miivek groteszk voltéra.

Mlivészet és divat szimbidzisa hosszd mdultra tekint vissza.
A 20. szazad legismertebb miivészei, mint példdul Salvador Dali vagy
Picasso nevéhez szdmos jelent6s divat- és jelmeztdrténeti alkotas
kapcsolddik, de a kortdrs mlvészeti szcénadban is gyakori mivész és
divattervezd egyiittmiikédsése. igy hozott Iétre tarsalkotoként kézos
kollekciét Damien Hirst és Alexander McQueen vagy dsszmUvészeti
divatbemutatét Daniel Buren és Louis Vuitton. Maga a Hermes val-
lalat is rendszeresen emeli be képzémUvészek munkait kollekcidiba,
2010-ben pedig sajat mlvészeti rezidencia programot is inditott.

Képzém(ivészet és divat, mlvészet és kereskedelem Ossze-
fonddasa, a mlvészet eszkdzeinek piaci célra vald felhasznélasa
esetén Ohatatlanul felmerll a mivészi integritds kérdése vagy
egyenesen megkérddjelezése. Mennyiben tekintheté mlvészi alko-
tasnak a kereskedelmi célra készilt, a piac szabdlyait szem el6tt
tartani kénytelen alkotdi folyamat eredménye? Eladja-e magat a
megrendelésre vagy témegtermelésre dolgozd mivész?

Hermés projektje kapcsan Erwin Wurm kiemelt figyelmet szen-
telt ennek a kinos kérdéskdrnek. A sorozat kizarélag mlivészeti és
kidllitasi célokra vald felhasznalhatdsaga révén biztositotta mun-
kaja feddhetetlen utééletét, a divathazat inkdbb egyenrangt part-
nerként, mint megrendel6ként értelmezve.



MERMES SCULPTURES

Erwin Wurm created his Hermes series in 2008 commissioned by
the company’s head of menswear, Véronique Nichanian, which
debuted in the brand’s main showroom in Paris, before travelling
to further selected flagship stores around the world.

Clothes, cars, houses, furniture and objects, which serve as
status symbols, are constant motives in Erwin Wurm's oeuvre.
The artist considers clothing as second skin, or a protective shell,
which not only covers our body, but also shapes it. We define our
personality towards the outside world through our clothes, essen-
tially creating our own social statue.

The Hermes works represent this sculptural process through
abstraction. By stretching the garments onto cubes and forms
based on inanimate objects, the artist directs our attention towards
the symbolic connotation of these garments instead of the clothes’
practical side. The out-of-place limbs attached to the abstract
shapes emphasise the grotesque appearance of the sculptures.

The symbiosis of art and fashion has a long standing history.
When thinking about some of the most famous artists, who have
ventured into the realm of fashion, we can mention Salvador Dali
or Picasso. Furthermore, the contemporary art scene has also pro-
duced a few notable collaborations, such as Damien Hirst's and
Alexander McQueen'’s joint collection, or the artistic fashion show
by Daniel Buren for Louis Vuitton. Hermes itself has worked sev-
eral times with distinguished fine artists to create outstanding
collections. The luxury brand even launched an artist residency
programme in 2010.

When talking about collaborations between art and fashion, or
the practice of adapting artistic techniques and media to create
consumer goods, we inevitably start questioning artistic integri-
ty. To what extent can we consider a work specifically created for
commercial use, following the rules of the open market, to be art?
Does an artist sell himself, when working on commission or when
designing goods for mass production?

While working on his Hermes project, Erwin Wurm admittedly
considered this rather delicate issue. As a result, he decided to
agree to the commission with the condition that the works are to
be exhibited exclusively as an art project and will not be used as
promotional material. Furthermore, he treated the project strictly
as an equal artistic partnership rather than commissioned work.



HIPNOZIS I1. (KABAT)

Hypnosis Il (Coat) / 2008

akril, fa, ruha / acrylic, wood, clothes




ONARCKEP UBORKAKBOL (RESZLET)

Self-portrait as Gherkins /
Selbstportrait als Essiggurkerl / 2011

akril, festék, vas / acrylic, paint, iron




ONARCKEP UBORKAKBOL

Az osztrdk konyha tradicionadlis alapanyaga, a mindenkori szalamis
kenyér elengedhetetlen kisérdje - az uborka vagy ecetes uborka a
cimadas aktusa révén valik a mlvész énjének szimbdlumava.

Erwin Wurm mindig is elészeretettel nyult hétkdznapi, targyak-
hoz, banalis eszkdzokhdz munkdsséga soran, ravezetve a befo-
gaddt, hogy Uj fényben ldssa a megszokottat, vagy tovabbi je-
lentésrétegekkel ruhdzza fel az 6t korulvevé targyi kornyezetet.
A mUvész értelmezése szerint e fallikus szimbolikat is hordozd
termésnek minden egyes darabja egyszeri és megismételhetetlen,
mint z6ldségfajta azonban hatérozottan felismerhetd, beazono-
sithato, akarcsak mi, az emberi fajt alkoté egyedek. Az egyenként
posztamensekre helyezett, realisztikus részletességgel kidolgozott
uborkaszobrok k6z6tt nincsen két egyforma, igy heterogén, mégis
Gsszetartozd egységként alinak el6ttiink a mlvész hagyomanyos
értelemben vett képmasa helyett.

Az dbrazolandd fizikai valdjanak behelyettesitése a mlvészet-
ben azzal a felismeréssel egyutt jelentkezett, hogy az 6n- és élta-
laban a személyiségabrazolas valéjaban lehetetlen vallalkozds. Mar
a 18. szdzadi filozéfus és mlivészetkritikus, Denis Diderot is felrétta
egy rola késziilt portré kapcsan az emberi személyiség komplexitasat
megragadni kivand képi dbrazolas hidbavaldsdgat. A festmény vagy
szobor csak egy adott pillanatban és helyzetben megélt redukalt
érzelmi allapotot képes megorokiteni. Kévetkezésképpen minden
portré és minden Onarckép hazudik: elvesz, hozzatesz a képmas-
hoz, idealizal vagy éppen deformal. Egy zoldség tehat ugyanannyira
lehet hii reprezentacidja az énnek a mivészi szdndéktol fuggden,
mint a hagyomdnyos értelemben felfogott portré.

A 20. szdzadban az egységes romantikus vildgkép felbomldsa-
val parhuzamosan bekévetkezett az énfelfogas elbizonytalanodésa,
fragmentalodéasa. A ,Ki vagyok én?” kérdésre mar nem tudunk
egyértelm(, megnyugtatd valaszt adni. A behatarolt, egysikd énkép
helyére a tulajdonsagok, személyiségjegyek és narrativak komplex
halmaza lépett, amelyet belsé és kiilsé szdndékok, valamint tar-
sadalmi szerepeink is folyamatosan alakitanak. Személyiségink,
reakcidink nemcsak kronoldgiai értelemben, hanem szituaciordl
szitudciora is valtoznak a kilvildggal vald interakcionk fényében.

igy lesz egy tobb darabbdl allé uborkainstallacié és nem egyet-
len uborka a modern ember, férfi és kortdrs mivész énjének tiik-
rozédése. Jellegtelen, a csoport része, mégis egyszeri és megis-
mételhetetlen, fallikus alakja kissé komikus. Sokrétd, valtozatos,
heterogén részek szavakkal leirhatatlan egésze.



SELF=-PORTRAIT AS GHERKINS

A traditional food item in Austrian cuisine, the beloved side dish to
accompany a ham sandwich - the gherkin or pickled cucumber be-
comes the symbol of the artist through the act of naming his work.

Erwin Wurm has always preferred to use everyday, banal items
and tools in his creative process, forcing the viewer to see these
common objects in a fundamentally different light, and to pro-
vide further layers of meaning to his own material environment.
The artist himself sees this phallic-shaped vegetable as some-
thing unique, yet unmistakably recognisable as a certain type
of vegetable, similarly to us, individual living organisms who all
belong to the one human race. The realistic gherkin sculptures,
placed on pedestals one-by-one, are all one-of-a-kind. This way,
they form a heterogeneous, yet coherent group, standing in for
the artist’s self-portrait.

The practice of using pseudo imagery in lieu of the realistic hu-
man form as portraits evolved alongside the realisation that it is vir-
tually impossible to depict a person’s inner essence. As early as the
18th century, Denis Diderot philosopher and art critic bemoaned
the futility of artistic portrayal of the complexity of the human per-
sonality. A painting or sculpture only captures a fleeting moment
in the constant flux of thoughts and feelings. Consequently, every
portrait and self-portrait is fake: they add or subtract features,
idealise or deform. Therefore, the model of a vegetable can repre-
sent the 'self’ just as well as a traditional realistic portrait.

In the 20th century, the break-up of the wholesome world
view inherited from the Romantic era resulted in the destabi-
lisation of the view of the self. We cannot give an obvious, closed
answer to the question of “Who am ?”. The limited, one-dimen-
sional self gave way to a fragmented personality, consisting of a
complex cluster of features, characteristics and narratives, con-
stantly affected by our intentions, interactions, as well as our stat-
us and role in society. Our personalities constantly change not only
chronologically, but also from situation to situation, defined by our
interactions with the outside world.

This is how an installation made up of a bunch of gherkins
instead of one single vegetable becomes a self-portrait of the
modern man and contemporary artist. Plain and unassuming, yet
one-of-a-kind, its phallic shape slightly comical. An indescribable
array of heterogeneous and diverse particles.



AKCIOSZOBROK (ENTERIOR) / Performative Sculptures (interior)






AKCIOSZOBROK

A mivész eltéré jellegl, véltozatos eredet(i/témdju szoborcso-
portjai (Fiiggesztett puldverek, Pdrndk, Targyak, Butorok stb.)
osszefogd megjeldlésére hasznélja a performativ szobrok elneve-
zést. Valamennyiben kdz0s, hogy deformitast szenvedett targyak a
mUvészi beavatkozas célobjektumai, amelyek lehetnek kdzdnséges,
hétkoznapi tdrgyak-eszkdzok vagy éppenséggel ismert, ikonikus
épiiletek méretardnyos modelljei. Wurm a mivek alapjdul szolgéld
modelleket és agyagtémboket szé szerint megtamadja: Gti, veri,
rugja és kaszabolja, hogy azutdn az eredményt bronzba, vasba,
aluminiumba vagy mlanyagba dntse, és festékkel vagy patindval
vonja be. Haragjét alkotofolyamatta alakitva felnagyitja, eltulozza
a szobraszat gesztusat és gunyt (z abbdl. Ezekkel a miveivel Wurm
érzelmi sikra tereli az alkotdi folyamatot, és pszicholdgiai keretbe
helyezi a szemlél6 perspektivajét.

Wurm performativ szobrainal a kézéppontban az alkotas folya-
mata all, ami leolvashatdé a mlvész teste keltette szamtalan lenyo-
matrél. Munkdi a mivészi indulat (furor) kortars emlékmUvei. Mig
az Egyperces szobrok fontos eleme a szerzéség és a megvaldsitas
kulonvalasztasa volt, a performativ szobrok alkotasa sorén a mlvész
Ujra egyesiti a szerzé és a kivitelezé személyét.

Az indittatdst” - mondja Wurm - ,az az érzés adta, hogy elveszi-
tettem a kézeli kapcsolatot a miiveimmel és egyre jobban eltdvolod-
tam téliik, mivel - mint sok mas miivész a generaciomban - elkezd-
tem a dolgokat mdsokkal kiviteleztetni. Van egy é6tletem, terveket
készitek, de masvalaki llteti dt a valdsagba. Ez azt a nagy veszélyt
rejti magaban, hogy elveszik az érzelmi kétédeés és a mivészi kap-
csolat a mivel. Egyszer csak feltiint nekem ez a tendencia, és meg-
probaltam visszaforditani a folyamatot. Arra térekedtem, hogy ismét
minden szobor magén viselje az én fizikai beavatkozdsom nyomat.
Ekézben rdjottem arra, hogy a »fzikai beavatkozds«« sokféleképpen
értelmezhetd. Lehet ez valakinek a keze nyoma a sz6 szoros értelmé-
ben, de ra is lehet Iépni valamire vagy réfekidni. A fizikai kapcsolat
a fontos, az, hogy egy targyba, amely keletkezében van, beavatko-
zom és erével a sajat képemre alakitom. Beavatkozom egy targyba és
deformdlom azt, ezaltal valami Uj keletkezik: a performativ szobor.”

A cselekvd beavatkozds és a passziv targyi 1ét szembedllitasa,
a dolgok mulanddséga feletti kajan 6rom egyardnt visszakdszon a
performativ szobrokrdl, ahogyan a tdrgyakhoz flz6d6 gyakran feti-
sisztikus viszonyulasunk és cselekvéseink kritikai szemléletére vald
torekvés is megjelenik benniik: egy adag , kritikai cinizmus”, miként
alkotdjuk fogalmaz...



PERFORMATIVE SCULPTURES

Performative sculptures is an umbrella term the artist uses to de-
note groups of works that are diverse in nature and origin/theme
(such as the Hanging Pullovers, Pillows, Objects, Furnitures, etc.).
What they have in common is that the objects of artistic inter-
vention are deformed things, from everyday objects to the scale
models of well-known, iconic buildings. Wurm literally attacks the
models and blocks of clay that serve as starting points for works:
he hits, kicks, bashes and slashes them, and then goes on to cast
the results in bronze, iron, aluminium or plastic, and coats the
sculptures with paint or patina. Transmuting his fury into a crea-
tive process, he amplifies or exaggerates the gestures of sculpture,
and mocks them in the act. With the works Wurm magnifies the
emotional dimensions of the creative process, and provides a psy-
chological frame for the viewer's perspective.

Wurm's performative sculptures focus on the process of crea-
tion, which becomes manifest in the countless impressions made
by the artist’s body. These works are contemporary memorials to
artistic frenzy. While the distinction between originator and real-
izer is a key component of the One Minute Sculptures, the two are
reunited during the creation of the performative sculptures.

“I was motivated,” says Wurm, “by the feeling that my connec-
tion with my works had ceased to be close, and the distance was
growing because like so many other artists in my generation | had
started to have things executed by others. | have an idea, | make
plans, but they are realized by someone else. There is considera-
ble danger in this, that of losing emotional attachment and artistic
connection to the work. When | recognized this tendency, | tried
to reverse the process. | sought every sculpture to bear the marks
of my physical intervention. Then | realized ‘physical intervention’
can be understood in all kinds of ways. It may be the impression of
your hand in the strictest sense, but you can also step on or lie on
things. What matters is the physical contact, the interference with
an object that is in the making, and the forceful transformation of
it to my image. | interfere with an object, deform it, and something
new emerges in the process: a performative sculpture.”

The performative sculptures are equally informed by the con-
trast between active intervention and passive physical existence,
a tongue-in-cheek glee over the transience of all things, and a
critical stance towards the often fetishistic attitudes and actions
with which we relate to objects-a dose of what their creator calls
“critical cynicism”...



HAZROMBOLAS + A WALLSTREETEN ULVE

House Attack / 2012 / performansz, részlet / performance, still
Sitting on Wallstreet / 2016 / patinézott bronz / bronze, patinated




FRANCIS BACON-FALISZEKRENY

Francis Bacon Hanging Cabinet / 2010

fa, fém, festék, palackok / wood, metal, paint, bottles




LEITATO SZOBROK

A mUvész 2011-ben mutatta be Uj szobraszati ciklusanak munkait,
az atalakitott butorokbdl Iétrejott objektjeit. A preparalt targyak
enteriérbe szervezve, gyakran tapétdval diszitett fal el6tt jelennek
meg - valodi funkcidjuk idedlis hatteret nydjtani a kényelmes le-
részegedéshez. Nagyrészt az 50-es, 60-as évek tdmegbutorainak
megmaradt darabjait épiti at, amelyek igy a targykultura, a mévé-
szet és a design hataran mozognak. Az alkotd beavatkozdsa nyoman
a lakberendezési hasznalati eszkdz funkcidja megvaltozik, Glébutor
és barszekrény valik bel6le. Wurm a szamos titkos rekesszel, italtar-
tdval és Uléssel elldtott szekrényeket gyakran hires, emblematikus
alkotoknak (Pollock, de Kooning, Wols, Francis Bacon stb.) dedi-
kélja, akik maguk sem vetették meg az alkoholt, a kiilénféle tudat-
modositd szereket.

A butornak latszd targyak szerepe dsszetett: helyet biztositanak
a talajvesztettség eléréséhez, a tarsas magany szitudcidjdnak kiala-
kitasahoz. A tréfas szobor magaban hordozza a tragikumot, az em-
ber 6nelvesztésének mozzanatat. A 1étrej6tt megzavart targy ember
nélkdl Gres, hasznalatbavétel nélkil céltalan. Annyiban is hason-
litanak az Egyperces szobrokhoz, hogy olyan eleven ember-targy
mualkotasok, amelyek esetében maga a nézé realizalja az alkotd
elképzelését. A |atogatd szabad akaratabdl hoz déntést, hogy részt
vesz-e a szobor kivitelezésében, azaz lerészegedve kellemetlen
helyzetbe kerll, dnként megfosztva magat szabad akaratatol.

A sziileink és nagysziileink korabdl szarmazé butorok sajatos
idoéjegyet, a multba meritkezés és emlékezés dimenzidjat testesitik
meg, mikézben egy elidegenedett vilagrél tuddsitanak, az ottho-
nossag ellentétét érzékeltetik. Pszicholdgiai értelemben a leitatd
szobrok a freudi ,das Unheimliche” szinonimai, Marc Auge fogalma-
ival a helyek és nem-helyek szinterei is lehetnének. Az ivas mint tar-
sas cselekvés, mint a kiilvilag és a belsé kozotti kapcsolat médiuma
a résztvevok, emberek kozotti viszonyok tematizdlasa révén a
relacidesztétika kategoridjéba illeszkedik. A wurmi részvételi alapu
eleven szobrok olyan programszerl kulturalis-mivészeti gyakor-
lat eredményei, amely minden latott vagy képzelt képet, latvanyt
szobornak tekint.



PDRINKING SCULPTURES

The artist presented the works of a new series of sculptures, ob-
jects made from converted pieces of furniture, in 2011. The pre-
pared objects are presented in combinations, as room interiors,
often complete with papered walls; their real function is to pro-
vide an ideal background to getting drunk in comfort. He usually
converts original pieces from the mass-produced furniture of the
1950s and 1960s, and the results straddle material culture, visual
art and design. The creative intervention changes the function of
the pieces, which end up as seats and cocktail cabinets. Wurm of-
ten dedicates the cabinets, which are complemented with secret
compartments, drink holders and seats, to some famous, emblem-
atic artist (Pollock, de Kooning, Wols, Francis Bacon, etc.), who
didn’t mind a drink or two, or some other mind-altering substance.

The objects that look like pieces of furniture have a complex
function: they provide a place for leglessness, for the estab-
lishment of a situation of social solitude. Each funny sculpture
also has a tragic aspect, is a reminder of self-destruction. The
confused objects Wurm creates are empty without humans, pur-
poseless when not in use. They are similar to the One Minute
Sculptures in that they are living human-material artworks for
which the creative concept is accomplished by the viewer. It is up
to the visitor to take part in the realization of the sculpture, to get
drunk and find themselves in an awkward situation, to willingly
give up on their free will.

The furniture from the youth of our parents and grandparents
represents a distinctive temporality, a dimension of immersion in,
and remembrance of, the past, while serving as mementos of an
alienated world, suggesting the opposite of cosiness. In psycho-
logical terms, the drinking sculptures are synonymous with what
Freud called the uncanny (das Unheimliche), and what Marc Auge
referred to as non-places. As a social activity, and a medium for
the establishment of connection between the world within and
without, drinking falls, through the thematization of interpersonal
links, in the category of relational aesthetics. Wurm’s participa-
tion-based living sculptures are the results of a programmatic
cultural-artistic practice that considers everything seen or imagined
a sculpture.



LEITATO SZOBROK (ENTERIOR) / Drinking Sculptures (interior)






DE PROFUNDIS / A MELYSEGBOL

,De profundis clamavi ad te, Domine.”
A mélységbél kidltok, Uram, hozzdd.” (Zsolt 130)

A fotdsorozat cimét kélcsénzé zsoltarszéveg a zenetérténet és a
vilagirodalom szamos alkotdja szamara szolgélt inspiracidul Bachtdl
egészen Oscar Wilde-ig. A fijdalmas fohdsz az elveszett, magéra
hagyott ember kialtasa a létezés legalsd bugyraibdl. Erwin Wurm
fotdsorozatdban sajat halanddsagaval, az 6regedés kegyetlen
folyamataval és 6nnén férflassaganak hanyatldsaval néz szembe.

A fotdkon életiik delén jocskan tulhaladt, ruhatlan férfitestek l1at-
hatdk gotikus és kora reneszansz vallasos abrazolasok szerepldinek
jellegzetes pozaiban. A modellek Erwin Wurm kortarsai, kdzvet-
len kérnyezetében é16 mlivészbaratai és kollégai, de 6narcképet is
taldlunk a vélogatasban. A mivész sorstérsai felsorakoztatasaval
igyekszik kiterjeszteni sajat 6regedésélményét, ezzel is enyhitve
egzisztencidlis magdnyat.

Nem hagyomanyos értelemben vett portrékat lathatunk azon-
ban, a modellt &ll6 mlivészek nem autondm személyiségekkeént,
hanem lecsupaszitott emberi testekként alinak eléttink.

A valldsi jelentéssel biré pdézok performativ megvaldsitasaval
sajat testik szobraivd vdlnak. Wurm a kozépkori vallasos mlveé-
szetben megjelenitett testtartasokon keresztiil vizsgélja a spiritu-
alis ember modern kori dbrazolasi lehetdségeit.



DE PROFUKNDIS / FROM THE DEPTHS

"De profundis clamavi ad te, Domine.”
“From the depths, | have cried out to you, O Lord.” (Psalm 130)

The title of the series was borrowed from a verse in the Book
of Psalms, which has inspired a number of artists throughout
history, such as Bach or Oscar Wilde. This sorrowful psalm is es-
sentially the desperate plea of man crying out from the darkness
of the abyss.

In his photographic series, Erwin Wurm aims to tackle his own
mortality by facing the brutal process of ageing and losing one’s
virility. We see an array of naked male bodies, undeniably well
beyond their best years. The bodies are contorted into typical
postures known from gothic and early renaissance devotional
art. By performing or rather recreating these sacral postures, the
men become statues of their own bodies. Wurm explores the rep-
resentational possibilities of the spiritual man through medieval
religious poses in art.

Erwin Wurm turned to his immediate environment for models:
to his artist friends, neighbours and colleagues. As often during
his career, the artists did not shy away from using themselves and
their own body as his subject, either.

The artist aims to line up his contemporaries alongside his
self-portrait in order to expand his personal experience, thus al-
leviating his own existential loneliness.



A szomord, lemondé, 6reged6 testeken a mivész szimbolikus
erGszakot tesz az atfestés, rafestés gesztusdval, amelyet kétfé-
leképpen valdsit meg: vagy dnarcképskicceket, palcikaembereket,
esetleg feliratokat rajzol a meztelen testfeliletekre, vagy akril-
festékkel elnagyolt, erészakos ecsetvonasokkal festi at a fotét.
A fénykép fellletét megtord vaskos vonalak kdrbedlelik a testeket,
és &tirjdk kontdrjaikat, esetenként alapjaiban megvaltoztatva for-
maikat, visszataszitd mutansokat létrehozva vagy nédies jegyekkel
felruhazva azokat. A hozzdadott festékréteg hol jétékonyan elta-
karja, hol éppen ellenkezéleg, féjdalmasan reflektorfénybe allitja a
megereszkedett bdrt, a felpuhult hust, a ritkasodd szérzetet vagy
petyhiidt nemi szervet. A mar-mar zavaréan elétérbe helyezett
testrészek Ugy kévetelik figyelmiinket, ahogy az 6regedé szervezet
az id6 elérehaladtaval egyre inkabb betdlti gondolatainkat, éppen
hanyatldsa kévetkeztében.

A valaha viruld férfitest csaknem érzéki abrézolasaval az 6reg-
kor deszexualizalt tarsadalmi képére is reflektal a sorozat. Az idGs-
kor antikvitas ota uralkodé felfogasa szerint a folyamatosan romld
fizikai dllapottal egyitt a szexualis vagy is elhal a kor elérehalad-
taval. A mlvészi kreativitds és a potencia parhuzamba allitasa nem
idegen a képzémUvészeti diskurzustol sem. A mGvész torténelmi
interpretacidiban vildgokat 1étrehozo, teremtd isten, akinek méve-
szi termékenysége szorosan kapcsolddik férfilii teremtéerejéhez.
Mit jelent az 6regedés, a test leépiilése a férfinak, és mit jelent a
lassu hanyatlds a mUvész szamara?



What we see, however, are not portraits in the usual sense.
The models here don't appear as autonomous personalities, but
merely as naked human flesh.

Wurm commits a violent act by painting over the apathetic im-
ages of these ageing bodies. The final effect is achieved through
two different methods: he either draws stick figures or self-por-
trait sketches onto the naked surfaces, or paints over the photo
with aggressive, rough brushstrokes. The burly lines breaking up
the surface of the photo envelope the bodies, while re-writing
their contours, sometimes radically altering their original forms.
This technique creates an array of weird mutants or lends feminine
contours to the masculine shapes. The added layer of paint both
benevolently covers up, or painfully highlights flashes of sagging
skin, soft flesh, thinning hair or flaccid penis. The almost disturb-
ingly emphasised body parts demand our attention, just like our
ageing bodies require more and more care as time goes by.

The peculiarly sensual depiction of the once blooming male
body reflects on the desexualised representation of old age in
our culture. According to the general perception of ageing since
antiquity, sexual desire declines with time, along with the grad-
ual deterioration of our physical state. The parallel between cre-
ative power and virility is a common discourse within fine art, as
well. Historically, the artist has always been seen as a demigod,
creating worlds with the power of his imagination, whose artistic
creation has always been compared to his masculine power. What
does ageing, and physical decline mean to the man and what
does it mean to the artist?



DE PROFUNDIS. CiM NELKUL (MARSHALL) 1.

De Profundis. Untitled (Marshall) 1/ 2012

akril, szines foté / acrylic on C-print




CiM NELKUL (NAGY N) >

Untitled (Big N)/ 2017

bronzéntvény, festék / bronze cast, paint




METSZETT SZOBROK

A Verschnitt Skulpturen vagy Metszett szobrok cim( sorozat a
mUvészt pélyafutdsa kezdete ota foglalkoztatd elméleti felveté-
sek, formai kisérletek kiforrott megjelenése klasszikus értelemben
vett szobraszati alkotasokon.

Mig szobraszként formai kutatdsainak fokuszéban a témeg mint
a szobraszat esszencidja allt, az eredetileg festének késziilé mi-
vész mindig is vonzédott a szinekhez és azok tomegalakitd képes-
ségéhez. A szin nemcsak masodlagos konnotacidkat, hangulatokat
képes elShivni, hanem képes akar egy adott feliilet anyagi mingsé-
gétis atirni. A Metszett szobrok esetében a matt, pordzus felllet és
a fehér vagy halvany rdzsaszin ténus révén a nézé térékeny gipsz-
ontvényekre asszocial sulyos bronztestek helyett. A szobor valddi
alapanyaga, a bronz igy nem csupdn szinét, hanem tdmegalakité
erejét vesziti el a festékréteg alatt.

A szétvdgott emberi testek darabjaibdl dsszeallitott, latszdlag
véletlenszerl kompoziciok megcsonkitott mutdns gnémokra emlé-
keztetnek. Fejek, karok vagy ruha &ltal nem takart testrészek csak
elvétve jelennek meg a sorozat szobrain. A fizikai test helyett az
azt takard ruhazat kerll elétérbe. Az dbrazolt testek kizardlag a vi-
selt ruhan, azaz a kiilsé burkon keresztil érintkeznek a kilvildggal,
bar a kettévagott testrészek 6hatatlanul felfedik belsé Iényegiket
is, rdvildgitva a kiils6-belsé élet kapcsolatara.

Oltozékiink geometriai formakbdl 6sszedllitott sik feliilet, amely
attdl a pillanattdl vélik hdromdimenzidssa, amikor az emberi test for-
mait magara olti. A felvett formara kimerevitett ruhadarab a benne
Iév6 emberi testtémegtdl megfosztva csak egy Ures burok. Az ires,
mégis plasztikus ruhaformaciék negativ témegiikkel az emberi
test helyét felvevd ,Ersatz”, azaz helyettesit6 objektumok lesznek.
Akarcsak a ruhazat, a bronzontés technikdja is a pozitiv-negativ t6-
meg ellentétére épiil: a Iatszdlag tomor gipsztémbnek tind szobrok
valojaban vékony bronzréteg hatarolta ures terek.



DISSECTED SCULPTURES

The Verschnitt Skulpturen / Dissected Sculptures series tackles
theoretical questions and formal experimentations that have in-
trigued the artist since the outset of his career. His long standing
experiments have boiled down to the sculptural works of the se-
ries, almost in a classical sense.

Erwin Wurm’s main focus is the idea of ,mass” as the core es-
sence of sculpture. Originally aiming to be a painter, he has al-
ways been fascinated by the notion of colour and its mass-alter-
ing quality. Not only can colour evoke secondary connotations and
atmospheres, but also transforms the material quality of a certain
surface. Due to their matte and porose surface, as well as their
white or light pink tint, the Verschnitt Skulpturen appear to be
plaster casts rather than heavy bronze objects. The real raw ma-
terial of the sculpture, the bronze loses not only its colour under
the layer of paint, but its mass quality, as well.

The seemingly random compositions assembled from dissect-
ed human body parts evoke the image of mutant gnomes. Heads,
arms or body parts in general not covered by clothing rarely ap-
pear within the series, thus thrusting the clothes themselves into
the limelight. The bodies hidden underneath can only interact
with the outside world through the clothes worn on the surface:
their outer shell. In spite of their isolated state, the dissected
forms inevitably reveal their inner qualities, mirroring the correla-
tion between the inner and outer world.

Our clothes are essentially two dimensional surfaces assem-
bled from geometric forms, which only become three dimensional
when worn. When garments envelope our body, they take on its
three dimensional shape. Without their living and breathing con-
tent, however, they are but empty shells. The hollow, yet sculp-
turesque clothes formations assume the role of the human body,
thus becoming so called “Ersatz” or substitute objects. Similarly
to clothing, bronze casting is also based on the clash of positive
and negative mass: the seemingly solid plaster blocks are in effect
merely hollow bronze shells.
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A kiallitas nyitva: 2018. 07. 06. - 09. 23.

Jualius 13. - augusztus 21.: kedd - vasarnap, 10:00 - 18:00
Augusztus 22. - szeptember 23.: kedd - vasarnap, 10:00 - 20:00
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The exhibition is open: 06. 07. - 23. 09. 2018.
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