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Minden nem latszik

TURK PETER (1943-2015) a magyar neoavantgard 1960-as évek
masodik felében induld ,nagy generacidjanak” épplgy megha-
tarozo alakja volt, mint a kortars magyar szcénanak. Kovetkeze-
tes és koherens, konceptudlis iranyultsagu palyajanak minden
korszakaban kiemelkedd jelent6ségl mdlveket alkotott. Munkas-
sdganak teljessége, amelyet jobbara csak a szlkebb szakma
ismert, eddig még soha nem valt ,6sszeolvashatévd’, attekinthe-
tévé. Elfeledett és ismeretlen rétegeinek gazdagséaga és 6ssze-
tettsége csak arendszerezé kutatémunka soran tarult fel.

A vilag gazdagsagat az emberi léptékekhez igazodd eszko-
zokkel (tudomény, mlvészet) felmérni és leirni lehetetlen. A tel-
jesség, a tokéletes megfoghatdsag kicsuszik a kézbdl. A vagy
azonban adott, s Turk esetében is folyamatos belsé igény volt:
JAlkatom szerint arra van hajlandésagom, hogy a kulvilag ese-
ményeit érzelmileg éljem at. A racionalis oldalam hianyat érezve
kezdtem alakitani magamat egy elemzdébb gondolkodasra. A vilag
kimerithetetlenségének érzése azt kényszeriti feladatomul, hogy
értelmemmel és érzékeimmel egyarant forduljak minden felé. [...]
Amlvészet gyakorlata szamomra eszkdz és program, amely sze-
mélyesebbé, attekinthetbvé teszi a létet, az életemet. Program
azért, mert a megujulédsomat csak rajta keresztil remélhetem.”

Ennek a ,gyakorlatnak” a soran palyajanak els6 szakaszaban
az élményeit, belsd tapasztalatait elrendez6 értelmezési struk-
turak és sémak a tudomany modszereihez, illetve kutatasai ered-
ményeihez kotédtek. Egy varatlan élmény, 1989-es istentapasz-
talatanak spiritudlis ereje azonban — masfél évre megszakitva a
mUvészi alkotomunka folyamatat — alapjaiban valtoztatja meg
Turk életét, a mlvészet-tudomdny-hit viszonyrendszer hierar-
chigjardl vallott elképzeléseit.

A kordbban stilusokban, mifajokban, egymas mellett futd
Jtorténetekben” gazdag életm( fokuszaltabba valik. Egy kérdéskor
aspektusait 5-10 éves programokban bontja ki, lathatova téve
egy rejt6zkods, de megismerésre vard és vagyo, transzcendens
vilagot. Turk Péter a megtalalt 6réokérvényd viszonyitasi pontnak
koszonhetéen levalik a mlvészeti szcéna igazodasi és érvénye-
sulési kényszereirdl, kilép a stiluskategoriak keretei kdzul.

Nézépontvaltasa Ugy emeli ki a hétkdznapi vildgbdl, hogy
egyben ré is iranyitja a figyelmét. Latszdlag bandlisnak tind tar-

All is not visible

PETER TURK (1943-2015) was a key figure of the “great genera-
tion” of Hungarian neo-avant-garde artists, who began to work
in the second half of the 1960s, as well as of the “contemporary”
Hungarian scene. He created works of outstanding significance
in every period of a consistent and coherent, conceptually
inclined career. Until now, it has not been possible to survey, or
“read continuously” the entirety of his work, much of which has
been known to only a few in the profession. It was only as the
ceuvre was catalogued that the richness and complexity of its
forgotten and unknown layers became evident.

It is impossible to assess and describe the richness of the
world with means that follow the human scale, such as science
and art. Completeness, perfect graspability, slips out of our
hands. The desire is nonetheless there, and it kept stirring in
Tirk: “My temperament gives me a propensity for experienc-
ing the events of the outside world emotionally. I sensed this
deficiency in my rational side, and started to train myself for a
more analytical way of thinking. The feeling that the world is
inexhaustible compels me to turn to everything with both my
intellect and senses. [...] For me, the artistic praxis is a means
and a programme that makes life, my life, more personal, sim-
pler to appraise. It is a programme because only through it can
I hope for my own renewal.”

In the “praxis” of the first phase of his career, the interpre-
tative structures and patterns that organized his experiences
were related to the methods of science, and the findings of his
research. The spiritual force of an unexpected event, his 1989
experience of God — which made him refrain from making art for
one and a halfyears — caused a fundamental turn in Ttrk’s life,
and his notions on the hierarchy of art, science and faith.

Formerly rich in styles, genres and parallel “stories,” his
work became more focussed. He explored questions in pro-
grammes, over periods extending from five to ten years, bring-
ing to light a hidden, transcendental world that awaited and
desired to be known. With the help of the immutable, eternal
point of reference, Péter Tiirk could ignore whatever was needed
for compliance and success in the art scene, and could leave
behind the constraints of stylistic categories.



gyak, jelenségek képesek ,gondolat-magnesként”, meditacios
objektumként mikadni. De épp ezeken a hétkdznapi ,tineménye-
ken" keresztll nyitnak atjarokat a koncentralt figyelem, a szinte
.emberi kozremtkodés nélkuli”, ,generativ” képalkotds maddjai.
Turk sorozatainak és latvanyelemzéseinek mintézatéban ugy
sejlik fel a végtelen, ,a nem emberhez valé tokéletesség”, hogy
kozben szembesit korlatainkkal is.

Az életm( Ugy valik szét a két — az istentapasztalat el6tti és
utani — periddusra, hogy szamos szallal kétédnek egymashoz
bennik mivek, mlcsoportok. Alapbeadllitédasok, szerkesztési
elvek, rég nem hasznalt, de ,szémon tartott” motivumok, techni-
kak vandorolnak, transzformaldédnak at, hasznosulnak az adott
céloknak megfeleléen. A mlivészi alkat adottsagai valtozatlanok:
a rendszerelvlség, az analitikus, strukturakban, ugyanakkor
sorozatokban valé gondolkodas jellemzi. Ezek révén allanddan
jelen van az a Turk szavaival élve ,élteté kivancsisag”, amelynek
fenntartasa ,a lathaté és lathatatlan viszonylatdban medret
teremt, ahové az élet bekéredzkedik”.

Kiallitasunkon ennek a valtozékony, de mégis allandd eleme-
ket tartalmazo tér- és id6beli 6sszefliggésrendszernek a fébb
alapmotivumait, ismétlédd, egymasba alakuld mintézatait sze-
retnénk bemutatni.

Nagy és 6sszetett életmU Turk Péteré, sok (latszdlagos)
ismétléssel, apro, alig érzékelheté elmozdulassal. Mint egy
bonyolult szévésl szényeg: hozza kell lassulni, id6t kell hagyni
az egyes szalak, motivumok szétszalazasara, vandorlasuk kove-
tésére, a gondolatmenetek megismerésére. De a befektetett
energia megtéril: a masodik vilaghaborl utani modern magyar
képzémUivészet egyik legizgalmasabb, eddig kevéssé ismert élet-
mUve térulhat fel a figyelmes szemlélé el6tt.

SzAzAapos LAszLo
a kidllitas kuratora

As it lifted him out of workaday reality, the change of view-
point also focused his attention on it. Objects and phenom-
ena that may seem mundane could act as “thought magnets”
or “objects of meditation,” and the same everyday phenomena
could open the way to concentrated attention, to “generative”
modes of image-creation that required “no human contribution.”
As infinity — “perfection unfit for humans” — is glimpsed in the
patterns of Tiirk’s series and visual analyses, it also confronts
us with our limitations.

If the God-experience divides the ceuvre into two periods,
works and sets of works in the two phases are interlinked in
a great many ways. Starting points, techniques, construc-
tion principles, and motifs long out of use but “kept in mind,”
migrated, were transformed and reutilized for the given pur-
pose. What remained unchanged was the artist’s disposition
for systematic and analytical thinking, his penchant for struc-
tures and series. These helped to maintain what Tiirk called a

“life-giving curiosity,” which “creates a channel in the relation of
the visible and the invisible, where life asks to be let in.”

This exhibition seeks to call attention to this system of spa-
tial and temporal relations, changeable while containing per-
manent elements, by highlighting their major essential motifs,
and patterns that transmute into each other.

Péter Tiirk created a large and complex ceuvre, with (what
may seem) frequent repetitions and small, barely noticeable
shifts. It is like a carpet with a complex wove: the viewer must
slow down and allow time to distinguish the threads, motifs and
patterns, to follow their meandering, to understand the trains
of thought. But it is energy well worth spending: the attentive
viewer will be rewarded with one of the most exciting, but hith-
erto lesser known, ceuvres of modern visual art in post-World
War II Hungary.

LAszLS SzAzADOS
the curator of the exhibition



Kérddjeles akciok és
Eléviilési akciok
1971-72 — 1993

A kiallitas felUtéseként Turk Péter emblematikus, vissza-vissza-
téré, ,Ujraértelmezett” motivumait (kérdéjel és ,idézitett X") és
ezek variacioit mutatjuk be, amelyek az életpalya egésze szem-
pontjabdl is tébbletjelentéssel birnak.

Question Mark actions
and Expiry actions

1971-1972 - 1993

Our exhibition opens with Péter Tlrk’s emblematic “reinter-
preted” motifs (the question mark, and the “timed X”), which he
kept revisiting and varying, and which have additional mean-
ings for the whole of his ceuvre.

TURK PETER a Panaszfal készitése kozben | PETER TURK at work
on the Wall of Complaints, 1972

TURK Péter: Eléviilési akcid |
Expiryaction, 1972



Arévidebb és hosszabb fotdsorozatokon rogzitett kérdéjeles
és elévllési akcidk kdzege tébbnyire személyes — a sziilék pest-
erzsébeti hazanak, illetve a csalad balatonszepezdi nyaraldja-
nak kertje (1971-1972) —, az események rogzitéi csaladtagok vagy
baratok voltak. Nyilvanosségot csak a balatonboglari kapolnatar-
latokon kaptak (1972), ahol jérészt Galantai Gyérgy dokumentélta
Oket. Visszaemlékezése szerint azonban még a Kérddjeles akcid
stacidi - a fehér papirlapokra sablonnal fujt voros kérdéjelek Utja
a kapolnatdl a kozelben talalhato feszilet talapzataig — is szinte
csak Turk szamara fontos maganperformanszként zajlottak.

Az Elévilési akcio soran az Idézitett X nyomtatott lapjait
ragasztotta a kdpolna kiiszobének két oldalara, enyészetre itélve.
A Panaszfal kérdéjelei a Beke Laszlo6 altal szervezett Un cseh-
szlovak-magyar mlvészeti taldlkozoé soran kerultek a képolna
falara.

A mUifaji variaciok korét tovabb boévitik a body art, az akciom-
vészet, a szemiotika és a konceptualis mlvészet metszéspont-
jéban értelmezhetd munkak alapmotivumait felhasznald kérdéje-
les-dobozok (1971-1972 koérdl), illetve az azokat redukalt szinvilag-
gal kombinald festmények (1971-1972). A nyelvi értelmezés jelei,
a fogalmi gondolkodas mUiveletei vizualis kompozicids elemként,
sik- és térformakat alakité mozgésok ,szerepléiként” tagabb gon-
dolati mezéket nyitnak egymasba. Egy fontos problémardl — kér-
déjel — az adott értelmezési-sikbodl, kozegbdl kilépve, a kérdést

Jtérbe forditva”, go fokkal elforgatva kidertlhet, hogy az maga
az éllitas — felkialtéjel —, tehat magaban hordozza a lehetséges
valaszt is.

Ahogy Turk esetében mindig, a hatteret az altalanos emberi
kondicidk adjék: a sajat élethelyzetre és annak véltozasara, a
(mlvészi) 6(nmegvaldsitas lehetéségeire, a hit kérdéseire torténd
reflexiok. A véaratlan felismerésekbél, ,megvildgosodasokbdl”
szarmazd nézépontvaltasok lehetéségét dokumentalja a kérdé-
jeles munkak Uj sorozatta szervezése 1993-ban.

The question mark and expiry actions, which were recorded
in photo series of varying lengths, usually took place in private
settings — the garden of his parents’ home in Pesterzsébet, and of
the family’s holiday home in Balatonszepezd (1971-1972) —, and
were recorded by family members or friends. They were performed
publicly only at the Balatonboglar chapel exhibitions (1972), where
they were mostly documented by Gydrgy Galantai. By his own
account, however, even the stages of the Question mark action —
the progress of the red stencilled question marks on white paper
from the chapel to the pedestal of the nearby crucifix — were
all but a private performance that was of interest only for Turk.

In the Expiry action, he pasted the printed sheets of Timed
X on the two ends of the chapel’s threshold, and left them
there to decay. The question marks of Wall of Complaints were
placed on the wall of the chapel as a part of the so-called Czech-
Slovakian-Hungarian meeting that Laszl6 Beke organized.

The basic motifs of works that emerged at the intersection
of body art, action art, semiotics and conceptual art found fur-
ther variations in other genres with the question mark boxes
(c. 1971-1972) and in paintings of a reduced palette (1971-1972).
When they become compositional elements, or the “participants”
of movements that shape flat and three-dimensional forms, the
signs of linguistic interpretation and the operations of concep-
tual thinking open broader fields of thought. When the plane
or medium of interpretation is left behind and the question is
folded “into space” — is spun by 9o degrees —, an important prob-
lem (the question mark) may turn out to be the statement itself
(exclamation mark), may hold the possible answer as well.

As is always the case with Ttirk, general human conditions
form the background: reflections on his own life and its changes,
the possibilities of (artistic) self-realization, questions of faith.
Possible shifts in viewpoints, occasioned by unexpected discov-
eries, “epiphanies,” are documented by the 1993 rearrangement
of the question mark works into a new series.



A kert
1970-2008

A balatonszepezdi kert és haz, amelyet Turk Péter szUlei vasa-
roltak, 1970-t6l 2008-ig volt a csalad tulajdonaban. A kertet a
mivész kemény és kitarté fizikai munkaval ,civilizalta”, majd
folyamatosan gondozta. Szepezd menedék, biztos pont volt a
szamara: személyes (élet)tér, inspiracids kdzeg (csalad, baratok)

| TURK Péter:
Taposémalom |
Treadmill, 1975-1981

The garden
1970-2008

The house and garden in Balatonszepezd, which was bought by
Péter Turk’s parents, was the family’s property from 1970 until
2008. With hard and persistent physical work, the artist “civi-
lized” the garden, and went on to take good care of it. Balaton-
szepezd was a refuge for him, a secure point, an irreplaceable,
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és a természet (fold, viz, fény, fa, szél, lombok, arnyék) pétolhatat-
lan, érzéki és szeretetteljes egysége. Ez volt az a hely, ahol lelas-
sult azid6: ahol a varakozas, a szemlélédés, a megérintettség pil-
lanatainak, majd az azt kovet6 fokuszalt jelenlét valtakozasanak
természetes ritmusa az életmdvet meghatarozé monumentalis
sorozatok megszlletését eredményezte.

Az itt készUlt munkék at- és egybefogjak Turk Péter munkéas-
sdgénak — az istentapasztalat éiményével korszakolhatd — két
periddusat. (zelitst adnak abbdl az elmélyilt és elemz8 mun-
kamddszerbél, amelyet a témak megjelenitéséhez kidolgozott
egyedi technikdk valtozatossaga jellemez: képszovések, fold-
plasztikdk, arnyéklenyomat-rogzitések, repedéshaldzat-ontveé-
nyek, lombozatta atlényeguld, festékkel lefijt ,papirplasztikak”
és egymasra rajzolédsok.

TURK Péter: Szomjusdgvirdgok | Flowers of Thirst, c. 1994 k.

TURK Péter: Keringd két szimbolikus tdrgy és egy emberpdr teljes kortiljdrdsdabdl
és nézeteiknek egyesitésébdl | Waltz Derived from Circumambulating Two
Symbolic Objects and a Pair of Humans, and Combining Their Views, 2005

sensuous and loving union of a personal space (for life), a milieu
that inspired him (thanks to his family and friends) and nature
(earth, water, light, trees, wind, leaves, shadow). This was the
place where time slowed down, where the natural rhythm in
which moments of waiting, contemplation and inspiration alter-
nated with focused presence led to the creation of monumental
series that were central to the ceuvre.

The works made here span and keep together the two
phases of Péter Tiirk’s ceuvre, his output before and after his
God-experience. They highlight his concentrated and analytical
working method, his penchant for original techniques that he
developed specifically for his themes: the woven images, the
earth sculptures, the impressions of shadows, the casts made
in the scorched soil, the “paper sculptures” turned into leaves
and sprayed with paint, the cumulative drawings.



Az Uutkeresés évei: mtifaji és technikai
kisérletek

1960-as évek méasodik fele — 1970-71

Az 1960-as évek Tlurk szaméra — s ebbe mar a gimnaziumi, majd
a féiskolai évek is beleértendék — az Utkeresés és a tdjékozddas
id8szakat jelentik. Nemzedéktarsaihoz hasonléan — az 1950-es
évek szellemi és fizikai izolacigjat kdvetden — az elsé lépéseket az
informacidszerzés, a lehetséges igazodasi pontok kitapogatasa,
felkutatasa, a hianyok bepotlasa jelenti.

Ahogy 6 maga is megjegyzi: ,A hatvanas évek az egymasra
taldldsok és az egymast erdsitések jegyében zajlott.” A kortar-
sakkal, illetve a korabbi generaciokkal vald kapcsolatkiépités
megpraébalja helyreallitani a hazai avantgard tradiciok sokszoro-
san megszakitott folyamatossagat, mikdzben rairanyitja a figyel-
met a kortars nyugati torténések megszakitatlan, éppen aktualis
eseményeire. ElsUllyedt hagyomanyok évtizedei egyfeldl, és egy
|atokoron kivali masfél évtized mlvészi és mlvészettorténeti
mozgasai masfelbl - erre az adaptacios kényszerre mindenki mas

The years of orientation: experiments
in genres and techniques

Second half of 1960s — 1970-1971

For Ttirk, the 1960s were a time when he tried to establish his
bearings and was looking for directions to explore — and the
period includes his years at grammar school and college. Fol-
lowing the intellectual and physical isolation of the 1950s, he,
like other members of his generation, was hungry for informa-
tion, eager to find points of reference, busy to make up for the
deficiencies of the art scene.

e o
L
e T

= Notow Ko 3 Lt L
TURK Péter: Cim nélkiil | Untitled, c. 1969 k.



TURK Péter: A kér szoritdsa | The Clasp of the Ring, 19069

és mas stratégiaval reagal. Turk részt vesz és jelen van: miutan
diplomajat megkapta Egerben, szinte azonnal bekapcsolddik a
magyar neoavantgard vérkeringésébe. Baratain, évfolyamtarsain
keresztUl a Zugldi Kér vonzaskdrébe kerdl, majd tagja lesz a Szu-
renon csoportnak (1969), kiallit vellk és az IPARTERV-kiallita-
sok résztvevdivel a kozos nagy bemutatkozason, a budapesti
MUegyetemen (R-kidllitds, 1970); szerepel a balatonboglari képol-
natarlatokon (1970-1972).

Turk parhuzamosan futtatja ,stilus-projektjeit”, kutato- és fel-
térképezd-programjait: francias igazodasu, a lirai absztrakcio
jegyében keletkezett pasztelljeivel egy id6ben szirrealis-figura-
lis szénrajzsorozatot, fapacos gyUréseket, monotipidkat készit
(1966-1967 korul), az organikus és a geometrikus formavilagot
dsszehangold, szines és fehér reliefjei, grafikai (1969-1970 kordl)
mellett minimalista, szénrajz-alapu ritmusképleteket és tébla-
kép-sorozatokat (1969-1970 kortl) hoz létre.

,Konstruktiv és organikus nem lehet ellentmondas egy mtvé-
szenbelUl. [...] Festé? — ilyen nincs. Szobraszat, képzé6mUvészet,
épitészet keresi egymast a hatékonysag, hitelesség érdekében.”
Az esztétikai/mlvészi és a tudomanyos megismerési modok
Osszeegyeztethetdk, és ennek érdekében ,kdnnyen atléphetjik
a kifejezési formak hatarait” — irja.

As he put it, “the 1960s were marked by finding and rein-
forcing each other.” As artists tried to establish contact with
members of their own, and older, generations, they attempted to
rehabilitate the repeatedly disrupted tradition of the Hungarian
avant-garde, and get a sense of what was going on in the West-
ern scene, where the heritage was uninterrupted. Decades of
sunken traditions on the one hand, and the developments of an
unfamiliar era of fifteen years on the other: each and every art-
ist had a different strategy to respond to this challenge of adap-
tation. Tlrk took up the challenge and was active in the scene:
once he had received his diploma in Eger, he almost immedi-
ately joined the circuit of Hungarian neo-avant-garde. Thanks
to friends and former classmates, he became associated with the
Zuglé Circle, and then joined the Szlirenon group (1969). With
them, and with the participants of the IPARTERYV exhibitions,
he took part in the R Exhibition (1970), a major group exhibition
at Budapest’s Technical University. He participated at the Bala-
tonboglar chapel exhibitions (1970-1972).

Turk ran several “style projects” and exploratory pro-
grammes simultaneously: alongside the pastels, which were
marked by lyrical abstraction and a French orientation, he
made a series of surrealistic, figural charcoal drawings, as well
as creased wood-stain works and monotypes (c. 1966-1967);
as he made coloured and white reliefs and graphic works that
harmonized organic forms and patterns with geometric ones
(c. 1969-1970), he also created minimalist, rhythm patterns
from charcoal drawings, and a series of easel paintings (c.
1969-1970).

“Constructive and organic cannot be in contradiction within
an art. [...] Painter? — there’s no such thing. Sculpture, visual art
and architecture seek points of contact for the sake of effective-
ness and authenticity.” Aesthetic/artistic and scientific modes
of cognition can be reconciled, and for this end “we can easily
cross the boundaries of forms of expression,” he wrote.



Konceptualis, analitikus munkak
1970-1975

Bér az 1970-es évek elsd felében Turk munkassaganak fokusza-
ban a konceptualis hatasokra reflektald mdvek éllnak, ez a szem-
léletmdd a parallel futd sorozatok méar-mar zavarba ejté mifaji és
medialis valtozatossaganak kbzegében jut érvényre.

Az 1969-1971 kordl készilt analitikus megkdzelitésd, fellle-
tikon szamtani ,programokat” végigfuttatd festményei, reliefjei,
redukalt szin- és formavilagu, ,formézott” sorozatai bizonyitjak,
hogy jelent8s szerepet jatszott a hazai (Uj)geometrikus és struk-
tlraelvd mlvészetben is. Ugyanakkor Turk éppugy kild anyagot
a Beke Laszl6 szervezte Elképzelés-projekthez (F-flzet), illetve
annak tervezett midzeumi kiaddsahoz" (Székesfehérvar, 1972),

TURK Péter: Formaképzés szdmtani alapd ritmusokkal | Modelling
with a Rhythm of Mathematical Basis, 1970

Conceptual, analytical works
1970-1975

Though most of the works that Tiirk created in the first half
of the 1970s were reflections on conceptual influences, the
approach found expression in parallel series that were marked
by an almost bewildering variety of genres and media.

TURK Péter: Epftkezés a véletlenre | Building on
Chance, c.1972-1973 k.
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TURK Péter: Helyiérték I. | Place Value I, 1971

mint a tihanyi Kultdra és szemiotika konferenciahoz kapcso-
[6d6 bemutatéra vagy a Fiatal Mdvészek Klubjaban rendezett
Kép/Vers vélogatésara (1974). Otleteivel békezlien banik: 1-2 éves
kifutdsu, de néha csak néhany darabos, kitliné munkék sorjaznak
egymas mellett: szoveges lapok, értelmezési sikokat kombinald
vizudlis feladvanyok, ,képrejtvények” (Helyiérték-képek, Minden,
ami fekete... stb.), konceptualis objektek, egy dérzspapir-alapt
sorozat vagy a természeti kdrnyezetben lezajlott akcidk fotddo-
kumentacioi. Inverz logikajukkal kilon kategoriat képviselnek
gylrt — ,préselt sikokra” — festett vagy sablonnal fujt ,fazisképei”,
absztrakt rendszerekké szétesé figurai és formai. Turk mlvésze-
tében folyamatosan miikodnek a bevett vilagleird rutinok ,targyi-
lagosséagat” viszonylagossa tevd, a mlifaji-tematikai hatarokat
lebontd asszociaciok.

Az elkészUlt mlvek vonzaskorzetébe nagyszamd, a féallasu
munkat — Turk esetében a tanitast — kdveté idében, ,masodal-
lasban” létrehozott alkotas tartozik. A folyamatos otthoni rajzi
jegyzetelés lapjai, soha meg nem valdsult 6tletek dokumentumai
mellett ott vannak a Iétrejott mlvek kldnjai, variacioi is, amelyek
egy részét dokumentacids vagy lakas-kiallitasok, archivumépi-
tések, kildeménymUvészeti akcidk kerllbutjai csatornaztak be.

The paintings and reliefs of an analytical approach, which
run arithmetic “programs” on their surfaces, along with the
“shaped” series that are characterized by a reduced palette
and set of forms and patterns, earned him a firm position in
the (new) geometric and structuralist art of Hungary. All this
while, Tlrk also sent material for Laszlé Beke’s Idea project
(F Booklet), and its planned “issuing” at a museum (Székesfe-
hérvar, 1972); for the display that accompanied a conference in
Tihany, Culture and Semiotics; and for Image-Poem, an exhibition
at the Young Artists’ Club (1974). He was liberal with his ideas,
being as likely to explore one for one or two years, as to treat
another in only a few works of great quality. His output at the
time included sheets with texts, visual “puzzles” that combined
planes of interpretation (Place Value pictures; All That’s Black...),
conceptual objects, a series of works based on sandpaper, and
photographic documentations of actions carried out in natural
settings. Thanks to their inverted logic, his “frames,” painted or
stencilled on creased surfaces — “compressed planes” —, and the
figures and forms that disintegrate into abstract systems, form
a distinct category. Tiirk’s art is suffused with associations that
relativize the “objectivity” of the standard ways of describing the
world, or that break down the boundaries of genres and themes.

There were a great many works associated with the com-
pleted ones, which Tiirk made after the working hours of his job,
teaching. These include the sheets he kept filling with drawn
notes, and the documentation of works he never realized, as well
as clones of, and variations on, the completed works, some of
which found their way into the contemporary art circuit thanks
to documentation exhibitions and displays in flats, the expan-
sion of archives, and mail-art actions.



Konceptualis fotdk, egyedi képalkoté
technikak, formaszervezédés-
tanulmanyok

1972-1981

Turk munkéssagaban a hangsuly az 1970-es évek kozepétdl

— a korszakot jellemzd képzémUivészeti fotéhasznélathoz is iga-
zodva — a sajat alkatahoz, céljaihoz igazitott képalkotasi techni-
kakra helyezdédik at. Ezekben a mlveiben a kilonb6zé értelmezési

sikok atjarhatdsaga és kombinalhatéséga 6sszekapcsolddik a vizu-
alis informacié feldolgozésanak és ,tarolasanak”, az emlékezés
mechanizmusainak vizsgalataval. Turk analizalja - felbontja, majd

Ujrarendezi - a latvanyt. A létrehozott Uj informécids struktura-
nak mindig van alapegysége, modulja, legyen sz egy talalt képbdl
kitépett, de még jelentést hordozniképes ,csipetkérdl”, az asszoci-
dcids sorok vagy egy montdzs valamely elemérdl, illetve a képszé-
vések egyik, néhany négyzetcentiméteres képkivagat-kockajarol.

¥ TURK Péter:

| Osztdlydtlag |
Class Average,
1979

Conceptual photos, original imaging
techniques, studies of form-
organization

1972-1981

From the middle of the 1970s, Tiirk’s interest turned to the cre-
ation of original imaging techniques that served his own dispo-
sition and purposes — and were not unrelated to the use of pho-
tography in the art of the period. His works combine and con-
nect different planes of interpretation, while they investigate
how visual information is processed and “stored,” how memory
works. Tiirk analyses the vision — breaks it down and rearranges
it. The new structure of information he creates always has an
elementary unit, a module, be it a “snippet” from a found image
that still has meaning, an element of some association-based
series or a montage, or a cut-out square of a few square centime-
tres from one of the woven images.




TURK Péter: Filmszinpad.
Asszocidcids sorok
(részlet) | Film Stage.
Association-based series
(detail), 1972

Rész és egész viszonyanak atrendezése egészen eltérd
értelmezési palyakat jelolhet ki a felhasznalt elemek karaktere,
a szerkesztési modok hangsulyai miatt. A montazsok és asszo-
ciacios sorok Ujsagképekbdl dsszeallitott storyboard-toredékei
kulon-kulon, de akér egy sorozaton belll is 6sszeolvashatdak.
Az igy mUkodésbe hozott ,szellemi tartomanyok” a személyes
torténetek létrehozasanak esélyét épplgy megteremtik, mint a
politikai értelmezését. A dobozmunkak ,szemléltet6 eszkozei” is
ezt a fajta gondolkodasmaddot terjesztik ki anyagok, mozgasfor-
mak és érzékelési terlletek asszociativ dsszekapcsolasai révén.

A tébbnyire mar sajat fotdkkal dolgozd képszévések szer-
kesztési elveit mas tipusu mlveletek hatarozzak meg. A négy-
zetes héldval felbontott ,alapkép” korémnyi moduljai a ,fejik tete-
jére allva”, maskor megsokszorozva vagy éppen vizualisan atla-
golva rendezik at az alapképet. A legizgalmasabb kisérletekben
térbeli mozgasok, id6beli torténések — kozeledés, korbeforgas —
alakulnak at valamiféle sikba stritett, nézépontokat egyesitd
szobraszati eseménnyé.

A korszak masik mlcsoportjat latszélag eltérd, de tagabb
Osszefliggéseiket tekintve parhuzamos utakon jaré formaszer-
vezOdés-tanulmanyok alkotjék: geometrikus alapelemeket, redu-
kalt eszkozoket felhaszndld (fekete-fehér) plasztikék, grafikai
sorozatok.

Depending on the character of the elements used, or the
emphases of the modes of construction, the restructuring of the
relationship of part and whole can outline very different courses
of interpretation. Constructed from newspaper clippings, the
storyboard-fragments of the montages and association-based
series can be collated separately, but also within the same series.
The “ranges of ideas” thus set in motion generate the possibility
of creating personal stories — or even political interpretations.
Associatively connecting materials, forms of motion and areas
of sensation, the “demonstration devices” of the box-works also
extend this way of thinking.

Different design principles were used in the case of the
woven images, most of which employ photos made by Turk
himself. In each, the photo was cut up into nail-sized, square
modules, which were then turned upside down, multiplied, or

“visually averaged,” to rearrange the original image. In the most
exciting experiments, spatial movements and temporal occur-
rences — approach, rotation — are transformed into some kind
of sculptural event that is compressed into two dimensions and
combines viewpoints.

The other set of works from this period — (black-and-white)
sculptures and series of graphic works that employ geometric
components and a reduced set of means — are studies in how
form is organized, and seem to explore a different direction, but
are, in a wider context, parallel investigations.



Pszichogramok, fenomének
1976-79 — 1986

Az egyre meghatarozdébb fotéhasznalat eredményeképpen az
1970-es évek kozepétdl az 1980-as évek végeig Turk munkassaga
mintha egynemUibbé vélna. Valdjaban az torténik, hogy az alko-
téfolyamat egymashbdl kovetkez6 1épéseihez egyre specialisabb,
egyre kifinomultabb, korabbi tapasztalatait (montdzsok, képszs-
vések, asszocidcids sorok, csipetkék) Ujabb munkaiba beépité,
személyre szabott és célorientalt mdfaji hibrideket (,kinézett
képek", mnemogram, pszichogram, fenomének) dolgoz ki.

A kézbs nevezd: a kdrnyezé valdsag vizudlis 6sszeflggé-
seinek vizsgalata fizioldgiai és (latas)pszicholdgiai szempont-
bol. Hasonldak az adatkezelési és feldolgozéasi protokollok
is: az informacids egységként, modulokként, ,6sformakként”

TURK Péter: Pszichogramok | Psychograms, 1980

Psychograms and Phenomena
1976-1979 — 1986

Thanks to the increasing dominance of photography in Tirk’s
works, his output seemed to become more homogeneous from
the mid-1970s, a trend that kept up until end of the 1980s. What
in fact happened was that he developed increasingly special-
ized and sophisticated, personalized and purpose-built, generic

TURK Péter: Fenomének. C-sorozat | Phenomena. Series C, 1985



TURK Péter: Belsé vdrkastély. Fenomének | Inner Castle.
Phenomena, c. 1983-1985 k.

kezelt alapelemek ,formaadattarként” mdkodnek. A képnézési
mechanizmusok vizsgalata (,kinézett képek”, mnemogramok),
majd a szemmozgas-tanulmanyok (pszichogram) soran Tirk még
,mukodteti” a kilyukasztott maszkon atengedett fénysugarat:
talélt képeket pasztaz, kivdlogatja a legfontosabb részeket, vagy
azok (emlék)nyomait rajzolja ki a fotépapiron, illetve az egymasra
rétegz6dé negativokon at.

Egy id6 utan azonban a hattérbe hizédik, s hagyja, hogy a
téle fuggetlendl, a természetben sziletd jelenségként — fenomén-
ként — létrejovd formak, képek ,a sajat életlket éljék" meglepjék,
s ugyanakkor beinditsak és kikényszeritsék ,az értelemadas
folyamatat”. Az egymasra vetitett képek transzparens rétegei,

,szimpatikus feltletei” (mdtargyak reprodukcidi: Ghiberti dombor-

mUivei, Constable festményei, Michelangelo szobra, templom-
homlokzatok részletei, gipszfelllet, kdposztalevél, kristaly, egy
obudai udvarrészlet) a nézés ,szandékossagat” kizarva forma-,
illetve ,képgeneratorként” mdkodnek.

... Avaldsagnak valamiolyan dradé gazdagsagat, a sziletés
pillanatanak a megtapasztalasat éltem meg, ami szinte lenyU-
gozé volt [...] a léttel szemben egy kis bizalmam is sziletett. [...]
Itt olyan képalkotasi médot talaltam, ami lehetéséget adott arra,
hogy a képet megvizsgaljam anélkll, hogy én azt létrehoztam
volna, és egyaltalan a mlvészetrél vald tapasztalatokat szerez-
hessek” —irja.

hybrids (viewing pictures, mnemograms, psychograms, phenom-
ena) for the consecutive phases of the creative process, which
also reutilized the experiences of former works (montages, woven
pictures, association-based series, snippets).

Their common denominator was the examination of visual
relations in the world that surround us, from a perspective of
physiology and (the) psychology (of vision). How the data are
handled and processed is also similar in these works: the essen-
tial components, which are considered as units of information,
modules or “archetypal shapes,” are treated as a “database of
forms.” When he studied the ways in which we look at images
(viewing pictures, mnemograms), and later the movement of
the eye (psychograms), Tiirk was still the “operator” of the light
beam that went through the perforated mask, scanning found
images, selecting the most important parts, or tracing their
impressions (memories) on the photographic paper, or through
the negatives layered one on top of another.

After a while, however, he took a step back, and let forms
and images come into being independently of him, like natural
phenomena, so that they could “live their own lives,” surprise
him, and enforce “the process of sense-giving.” The transparent,
cumulative layers of projected images, their “likeable” surfaces
(reproductions of Ghiberti’s reliefs, Constable’s paintings or
Michelangelo’s sculpture, church facades, a plaster surface, a
cabbage leaf, a crystal, a yard in Obuda), eliminated the “delib-
erateness” of looking and worked as the “generators” of forms
and images.

“It exposed me to a fascinating flow of rich reality, the
moment of birth [...] I developed a certain trust towards life.
[...] Here I found an image-making mode that allowed me to
examine the image without making it — and in general, to gain
experiences about art,” he wrote.



Valami a foszfénjelekbdl, Valami
a VALAMI sz6 betliib6l, Szamok,
KENYER ViIZ

1987-1990

Az itt kidllitott munkak annak a nézépontvaltasnak a dokumen-
tumai, amelynek eredményeképp alapvetéen atalakulnak Turk
elképzelései a mlvészet-tudomdny-hit viszonyrendszer hierar-
chiajardl, illetve az isteni és a mlivészi teremtés kapcsolatarol.
Az 1980-as évek tudomanyos szévegektdl, kutatasi eredmé-
nyektél is inspiralt, az ,optikai és a lelki 6sszefliggéseit” kutatd
sorozatai istentapasztalatanak kozegében egy megvaltozott

TURK Péter: KENYER ViZ-sorozat | WATER BREAD series, 1990

Something from phosphene marks,
Something from the letters of the word
SOMETHING, Numbers, BREAD WATER

1987-1990

The works in this section document the shift in viewpoint that
essentially transformed Tiirk’s notions on the hierarchy of art,
science and faith, and on the relationship of divine and artistic
creation.

Those series of the 1980s that were partly inspired by sci-
entific texts and research findings, and investigated the “con-
nections of the optical and the psychological,” became, in the

TURK Péter: KENYER ViZ-sorozat | WATER BREAD series, 1990



valdsagértelmezés lenyomataiva valnak. A terepet a mar birto-
kolt tudas: a megel6zé id6szak egy-egy kérdéskort szisztemati-
kusan kibontd, egyre kifinomultabb kutatasi eljarasai biztositjak,
készitik el8. A korabbi hasonld, fotéalapu mUtipusoktdl eltéréen,
ahol ,az el6tlinésnek és a megjelenésnek” kiemelt szerepe volt,
Turk most mas technikat alkalmaz: festékporos vatta érintései-
vel teszi l4thatdva a viztiszta ragasztd megszaradas utan ,lat-
hatatlanng” vélé ecsetnyomait. A foszfénjelek formakba-csopor-
tokba rendezddé képtéblait”, majd a Szamok, illetve a VALAMI
(bett)konstrukcidit masfél-kétéves szinet utdn a KENYER V(Z
sorozat ,alaprajzai” kdvetik. Az értelmezési keretek, a szellemi
hattér megvaltozésa tobbletjelentést ad a rejt6zkodd rétegek
festékporral eléhivott, mintazatba 6sszekapcsolddd részleteinek.
A foszfénjelek ,formaadattéra”, a VALAMI enigméja atadja a
helyét a KENYER és ViZ bizonyossaganak.

A Gémes Péternek ajanlott Le Mans-i anzix (1997) egymasra
csUsztatott és kivetitett didinak egymasra rajzolédsa idé- és
térzarvanyként slritve mutatja Turk szemével mindazt, amit a
mUvésztars Gémes mar nem lathatott, mivel betegsége miatt
nem tudott részt venni a kdz6s franciaorszagi kiallitason (Dix
artistes hongrois, Abbaye de I'Epau, 1994).

A Sdrga gérbe bégre kérbe Tirk utolsé munkaja 2015-b4l,
amelyben visszatér az 6t egész életmdvében foglalkoztatd gyd-
réses, a,gorbe sikot” kiterité technikahoz.

context of his God-experience, the impressions of an altered
understanding of reality. The field had been prepared by the
skills he had attained, his increasingly sophisticated methods
for systematic research into one problem or another. In con-
trast to the former, photo-based works, in which “emergence
and appearance” had a special role, Ttirk now used a different
technique, making the brush marks that became “invisible”
after the clear adhesive had dried visible by dabbing powder
paint over them using a ball of cotton wool. The “panels” of the
phosphene marks, which added up to forms and series, were fol-
lowed by the (letter) constructs of Numbers and SOMETHING.
He fell silent for about two years, before returning with the “floor
plans” of the BREAD WATER series. The changed frames of
interpretation and intellectual background attached additional
meanings to the details of the self-concealing layers, which
were exposed by means of powder paint, and joined to form
a pattern. The phosphene marks’ “database of forms” and the
enigma of SOMETHING gave way to the certainty of BREAD
and WATER.

The cumulative drawing of Postcard from Le Mans (1997),
a work that was dedicated to Péter Gémes and was based on
slides projected one on top of another, condenses space and
time, and shows, through Tirk’s eyes, all that Gémes could not
see when his illness prevented him from being there in person
at their joint exhibition in France (Dix artistes hongrois, Abbaye
de I’Epau, 1994).

With She Sells Seashells by the Seashore, Tiirk’s last work from
2015, he returned to an interest that ran through his career, the
creased technique that spreads out a “bent plane.”



Statikus mozi I-II.
1982-1983

A Pannodnia Filmstudio és a Balazs Béla Studié koprodukcidja-
ban, Beke Laszl6 és Kisfaludy Andrés meghivasos forgatokonyv-
palyazatanak eredményeképpen szlletett meg 1980-ban Tirk
Statikus mozijanak terve. Az 1982-1983 folyaman megvaldsult
hat filmet — Baranyay Andras, Beke Lészl6, Legéndy Péter, Toth
Gabor, Turk Péter és Vet6 Janos munkait — egybeflizve, Expera-
nima cimmel mutattak be 1984-ben. Tlrk experimentalis animd-
cidja a kitlizott célnak megfeleléen, a sorozataiban mar addig is
jelenlév6 mozgdképes potencialt (asszociacids logika, programok
lefuttatasa, formaszervezédési folyamatok Iépései) kiaknazva
kutatja rajzfilm és képzémUvészet koztes terlleteit.

TURK Péter: Lapok a
Statikus mozi forga-
tokoényveébdl | Sheets
from the screenplay
of Static Cinema,
c.1982-1983 k.

Static Cinema I-1I1

1982-1983

Ttrk designed his Static Cinema in 1980 for a by-invitation
screenplay competition announced by Laszlé Beke and
Andras Kisfaludy. Co-produced by Panndnia Film Studios
and Balazs Béla Studio, the six films that were realized in
1982-1983 — those of Andras Baranyay, Laszld Beke, Péter
Legéndy, Gabor Toth, Péter Turk, and Janos Vetd — were
released together in 1984, as a sequence entitled Experanima.
In a manner conforming with the goals of the competition,
Turk’s experimental animation utilized the cinematic poten-
tial latent already in his series (association-based logic, per-
formance of programmes, stepped processes wherein forms
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egy arckép részeinek
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the systematic partition
of aportrait, 1978
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A filmben egy 1978-as képszovésébdl indul ki, amelynek logi-
kaja épp a forditottja egyik talan legismertebb munkajanak, az
Osztdlydtlagnak (1979). Itt nem tobb képbdl szerkesztédik meg
egy nagy, ,vizualis atlagolas”, hanem egy portré moduljai osztdd-
nak szét olyan kisebb arcokra, amelyeken még felismerhetd az
eredeti ,lényegformaja”, tehat beazonosithaté az ,6skép”: Turk
mosolygds portréja feleségérél. A film épp ezt a folyamatot for-
ditja visszajara: egyre gyorsuld iramban porgeti vissza az esemé-
nyeket az EREDETI-ig.

A szamtani rendszer alapjan torténé felosztassal létrejott

Jalportrék” - mikbzben megdrzik az eredeti fotd lényegi sajatossa-
gait - elnagyoltabbak, ,absztraktabbak”, s ugyanakkor kilonboéz-
nek is egymastol. De épp ezek a formai, tonusbeli kilonbségek,
fényviszony-valtozasok okoznak olyan ,mikroeseményeket”,
amelyek egymas utan kivetitve megmozgatjak a statikus képeket.
Turk szerint egymast kiegészitve a tudatban ismét felépitik, meg-
idézik, éléként mutatjak meg ,az eredeti fénykép lényegformajat.”

A tervek szerint két Experanima-sorozat készUllt volna, de
csak az elsé valdsulhatott meg. A masodik sorozathoz készilt a
Statikus mozi Il. (1982) forgatokoényve. Ez Turk egyik, latéspszi-
cholégiai vizsgalataihoz tobbszor — ,kinézett képként” és mne-
mogramként — is felhasznalt munkajabdl indult volna ki, amely
egy korabeli, unalomig ismert politikai ritust, egy szalagatvagasi
ceremoniat 6rokit meg.

develop), and explored the intervening realm of animated
film and visual art.

The starting point of the film is a woven image from 1978,
whose logic is just the opposite of what is probably his best-
known work, Class Average (1979). Instead of constructing the
“visual average” of several images, the modules of a portrait
are divided into smaller faces that still allow the identification
of the “essential form” of the original, letting the “archetypal
image,” Tlrk’s portrait of his smiling wife, be recognized.
The film inverts the same process, rewinding the events with
increasing speed, until the ORIGINAL is reached.

The “sub-portraits,” which were produced using a mathe-
matical formula, both retain the essential features of the origi-
nal photo, and look less refined, more “abstract,” while they also
differ from each other. Yet, the same differences in shape and
tone, the same shifts in illumination, generate “micro events,”
which, when projected in sequence, bring the static images into
motion. Tirk thought that by complementing each other, they
reconstruct, reanimate, “the essential form of the original photo”
in the mind.

Two Experanima series were planned, but only the first was
realized. The screenplay of Static Cinema II (1982) was made
for the second project. Its starting point was to be a work Ttirk
repeatedly used in his investigations into the psychology of
vision — both as a “viewing picture” and as a mnemogram —,
which represents a trite political rite, a ribbon-cutting ceremony.



Vetitések és egymasra rajzolasok
1990-2005

A Vetitések és egymdsra rajzoldsok tobb mint masfél évtizedig
futd sorozatainak is 1989 el6tti el6zményei vannak. Turk egy
1988-as palyazatban olyan nagyszabésu programot vazol fel,
amelyben — alkotaslélektani érdeklédése nyoman — ,az élet hét-
koznapjait, a torténelmet, a mlvészettorténetet” is magaban
foglald széleskorl anyaggyljtés béséges technikai arzenallal
parosulna. Mintha egy nagy, 6sszegzd sorozatra készilne, ahol
a begyjtott képek, reprodukcidk egymasra vetitett diaival a
Fenomének ,6nmUiikodé” kép- és formaalkotd generatorait szan-
dékozna beinditani — ezUttal az emberi vilag jelenségeire iranyitva.

1089 utan egyszerre redukalddik és koncentralddik ez a prog-
ram. Egyrészt besorolddik — a megtérést kovetéen megvaltozott
nézépontbdl kovetkezb — ,hosszutavi” és nem kevésbé ambicio-
zus programok kézé, masrészt ezen belll hihetetlendl intenziv és
aprolékos alprogramok kidolgozasaba kezd.

Hol hdzédik az ,emberi megismerés frontvonala”? Mi az a
dardahegy, amelyet az ,emberi szellem az ismeretlen felé sze-

screenings and drawings (Chardin Diary), c. 1998 k.

Projections and cumulative drawings
1990-2005

The Projections and cumulative drawings series, which ran for
over fifteen years, also had precedents that dated back before
1989. In a 1988 grant application Tiirk outlined an extensive
programme that bears witness to his interest in the psychology
of creative work, and conjoins the wide-ranging collection of
material that includes “workaday reality, history and art history”

TURK Péter: A focin tdl, 2001 | Beyond
Football, 2001



TURK Péter: Egymdsra vetitések és rajzoldsok (Chardin-napld) | Cumulative
screenings and drawings (Chardin Diary), c. 1998 k.

gez"? Hogyan szlletnek meg a kép még soha ,nem létezett rend-
szertulajdonséagai”? — teszi fel kérdéseit Konrad Lorenz nyoman.
Anagyszamu kép egyesitésébdl, egymasra rajzolasabdl keletkezd
képtipus Turk véleménye szerint olyan esztétikai tapasztalat és
élmény megszUletését teszi lehetévé, melyben a latas és gondol-
kodas elemei is feltarulnak.

Szlkebb technikai apparatussal (nagyszamu diakép egy-
masra vetitésével, masolasaval, toll, ceruza, ritkabban pasztell
és szén hasznalataval), monokromban tartva”rétegez egymasra
bibliai jeleneteket, Hogarth-mUveket, Chardin-csendéleteket,
németalfoldi tajképeket, utcarészleteket, gravitacidval klizdé
testek (keringd, focistak) vagy egy locsoldkanna és vodor szinte
forgastetté valo formait.

AKENYER VIZ sorozathoz hasonléan az emberi megismerés
frusztraltsaga nélkul fogadja el és csodalkozik ra a vonalmozga-
sokbdl, stirlisodésekbdl és ritkulasokbdl felsejld vilag részletei-
ben rejlé végtelen gazdagsagara. Szinte ikonfestdi tirelemmel
és precizitassal probalja meg az egymasra masolt, egymasba
kapaszkodd id6- és térrétegekbdl kibontani — a ,tulrajzolas” pil-
lanatait elkertlve — a ,nem ember alkotta képeket”.

with a broad gamut of technical solutions. It was as if he were
preparing for a large, synthesising series, in which the slides of
the collected images and reproductions, projected one on top
the other, were to start the “automatic” image and form gener-
ators of the Phenomena — this time aimed at the occurrences of
the human world.

After 1989, this programme became both reduced and con-
centrated. Not only did it become one of the “long-term,” and
none the less ambitious, programmes that followed from his
post-conversion, altered viewpoint, but was itself subdivided
into smaller programmes that he worked on with great intensity
and meticulousness.

What is “at the forefront of human cognition”? How is the
human mind “forging ahead into the unknown”? How do the
“completely new system characteristics” of an image come into
being? — he asked, inspired by his readings of Konrad Lorenz.
The image that arises from the combination or cumulative draw-
ing of a large number of images “facilitates the origination of
an aesthetic experience and sensation in which the elements
of vision and thinking are revealed.”

Using a more limited technical apparatus (projecting a large
number of images/slides one on top of another, using a pen-
cil, a pen, or less frequently, pastel and charcoal) and “sticking
to” monochromy, he cumulated layers upon layers of biblical
scenes, Hogarth’s works, still lifes by Chardin, Flemish land-
scapes, street scenes, bodies fighting gravity (waltz, footballers),
or the forms-turned-into-bodies-of-revolution of a watering can
and a bucket.

As with the BREAD WATER series, he accepts, without the
frustration of human cognition, and marvels at, the infinite
richness of the details of a world that is glimpsed through the
wave movements, the thickening and thinning sections. With
a patience and precision comparable to the icon painter’s, he
attempts to extract — while trying to avoid the moments of

“excessive drawing” — the “non-man-made images” from the
interlacing layers of time and space that are copied one on top
of another.



Téglamunkak
1995-2008

A Téglamunkdk az 1989 uténi évek legnagyobb szabasu ,prog-
ramja”, amelynek legjelentésebb kifutdsa a Kiscelli Mdzeum temp-
lomterében felépitett téglainstallacio volt 2006-ban. A Hosszusdg,
szélesség, magassdg és mélység egy évekig tartd kutato- és ter-
vezémunka fontos allomésa, amelynek eredményeképp Turk Péter
ratalalt ,annak az 6nszervez rendszernek az elveire, amelyek altal
atéglat tobbféle szabaly szerint Ugy lehet gérgetni, hogy azok szinte
maguktol felépitenek és berendeznek egy hatalmas teret”.

A baratja kertjében kirakott, néhany darabos téglamodellek-
t6l a milliméterpapiron rogzitett térlefedési kisérleteken at veze-
tett az Ut a tobb ezer téglat rendszerbe szervezé 2006-0s ins-

wen

tallacioig, majd a téglagorgetés sikbeli, ,festi” képalakitasanak
lehetbségeit kidolgozd Téglaképekig, illetve a lézerrel kivagott
racsszerkezetekig.

TURK Péter:
Téglakeép |
Brick
Picture,
2008

Brick works
1995-2008

The Brick works were the most extensive “programme” of the
post-1989 years, which found its most important realization in an
installation constructed in the church space of Kiscelli Museum
in 2006. Length, Width, Height, Depth was an important stage in
a research and design endeavour, as a result of which Péter Ttirk
found “the principles of a self-organizing system, in which the brick
can be rolled in accordance with diverse rules so that they can
build and furnish a vast space as if of their own accord.”

The way led from the few bricks he arranged in his friend’s
garden, through experiments on graph paper to cover the plane,
to the 2006 installation that systematized thousands of bricks,
and even further, to the Brick Pictures that developed the “paint-
erly” possibilities of making images by rolling the brick on the
plane, and to the laser-cut grid structures.

Tirk thought the impressions of the brick, which has accom-
panied mankind throughout its history, lead to the deep strata
of culture and the soul: “It is related to measuring and mathe-
matics, the reality of building space, as well as to the symbolism
of the image of fulfilled life on spiritual foundations, the heav-
enly Jerusalem of the Bible.”

The conditions for the “operation” of the brick are set by the
artist, who determines the dimensions of the area, the propor-
tions of the brick, and the position of the first brick. The result,
by contrast, comes into being independently of him. The result-
ing “inevitable system” may turn into an image (a work) — such
as a print, the floor plan of an installation, or the model of grid
structure to be cut out — if it is the intention of the artist, who
re-enters the process at this point.

The computer program he used from the early 2000s on
made the time-consuming work of designing and drawing sim-
pler, and allowed Ttirk to study the formation of a far larger
number of brick systems than previously. These works are a set
to be reckoned with in the oeuvre, thanks to the different (ana-
logue or digital) modes of data storage and representation, the
variety of media and scales, the rich and vibrant network of the
different modes of displaying and processing images, which



TURK Péter: Téglakép | Brick
Picture, 2008

Turk szerint az emberiség egész torténetében jelen lévé tégla
nyomai a kultlra és a lélek mélyébe vezetnek: ,Kapcsolatban
van a méréssel és a matematikaval, a térépités valésagaval, de
a szellemi alapokra épitett, beteljesedett élet képével, a bibliai
»mennyei Jeruzsalem« szimbolikajaval is.”

Atégla,mikoédtetésének” — gorgetésének, nyomhagyasanak —
feltételeit a mlivész hatérozza meg: a kijelolt tertlet nagysagat,
a tégla méretaranyait, a kiinduldpontként valasztott tégla hely-
zetét. Az eredmény azonban mér téle figgetlentl sziletik meg.
A létrejott ,torvényszer( rendszerek” — akar nyomatként, egy
installacio alaprajzaként vagy egy racskivagat strukturajanak
modelljeként — képpé (mUvé) is valhatnak, ha az ezen a ponton
a folyamatba ismét belépd mlvész igy dont.

A 2000-es évek elejétél hasznalt szamitdgépes program
megkonnyitette a tervezés és rajzolas idéigényes munkajat,
s lehetbvé tette Turk szamara a korabbiaknal sokkal nagyobb
szamu téglarendszer formalddasanak megfigyelését. A kilon-
b6z6 (analdg vagy digitalis) informacidtarolasi és megjelenitési
mddok, a médium- és léptékvaltasok, az egymasra reflektald kép-
megjelenitési és feldolgozasi mddok gazdag és él6 haldzata teszi
az életmUvon belll megkerutlhetetlenné e munkak csoportjat.
A szerkesztési elvek és a szinek — mindig is vagyott — Ujbdli, rég
nem tapasztalt intenzitédsu megjelenése felidézi az 1970 korul
szlletett analitikus megkozelitésl, szamtani programokat fut-
tatd festmények és reliefek sorozatait is.

reflect on each other. The intensity of the design principles and
colours — long absent from the oeuvre — brings in mind those
paintings and reliefs from around 1970 that were analytical in
approach, and ran mathematical programmes.

S
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TURK Péter: Téglainstalldcié-terv | Brick installation
design, c. 2000-2002 k.
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