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ANEMZETKOZI HELYZET EGYRE FOKOZODIK*
THE INTERNATIONAL SITUATION

KEEPS INTENSIFYING*®

Az 1980-as években a hideghaboru kézegében zajlé miivészeti, tarsadalmi és gazda-
sagi folyamatok sodraban nemcsak Kelet-Eurépaban, de Nyugat-Eurépaban is komoly
atalakulasok érlelédtek. Az ,0j vadak” festészete, a mlivészeti csoportosulasok, a per-
formativ miivészetek és nem kevésbé a szokimondé autodidakta miivészek szinrelé-
pése fontos jele volt a miivészet tarsadalmi szerepvallalasanak. A punk, az Gjhullam és
a sorra megjelend intervencios kdztéri munkak az évtized masodik felében a mivészeti
paradigmavaltas el6készitéseként is értékelhetdk. Hatarozott szembefordulas volt ez
egy letlin6ben 1évd elit kultdraval, mely a mivészet tarsadalmasitasat jelezte.

A budapesti intézményi szintéren is jelent6s elmozdulas vette kezdetét: a Mlcsar-
nokban 1983-ban bemutattak a bécsi Ludwig Alapitvany pop art és fotorealista
mdveit, majd 1987-ben M(ivészet és forradalom cimen az orosz avantgardot.
Engedélyezett behozatal Bécsbdl és engedélyezett kivitel Moszkvabal.

A 80-as évek masodik fele radikalis szemléletvaltast hozott az egyetemes mu-
zeumi életben is. A frankfurti Modern Mivészeti Mlzeum tervezdje, Hans Hollein
szakitott a mizeumépllet tradicionalis formajaval, és a kés6bb tortaszeletnek titulalt
MMK épuletével attorést hozott a mizeumi életben. Az éplletet Hollein a gyljtemény
ikonikus darabjai koré szervezte: a legijabb kori mifajok, mint az installaciés mdvek
vagy videdmunkak tudatos és hangsulyos elhelyezést kaptak, é€s a koztes terekre
is intervencios muialkotasokat szervezett. A funkcionalis/szervezeti struktlraban is
kovette a bécsi MAK (Museum flir Angewandte Kunst) korszer(isitésének példajat: az
éplletben shopot és kavézét rendeztek be, mintegy szekularizacios attitlidként a ma-
gas kultlra addigi fennkoltségével szemben. 1989-ben Karlsruhéban pedig megala-
kult a ZKM, az els6 médiamUiveszeti mizeum.

1989 els6 felében még nem lehetett tudni, milyen fordulatokat hoz a nyar. A keleti
blokk tele forrongasokkal, tlintetésekkel, csoportos megmozdulasokkal, a févarosokban
és vidéki telepuléseken egyarant. Az6ta ez az esztend6 mar térténelemoérai tananyag.
A szinte vér nélkul végbement tarsadalmi atalakulast, a diktaturak egypartrendszeré-
nek felszamolasat és a kapitalista piacgazdasag bevezetését - visszatekintve - nagyon
komoly kulturalis és mivészeti valtozasok el6zték meg, szemléleti forradalmak general-
tak. Harminc évvel ezel6tt egy turbulens korszak ért a cstcspontjara. Az egykori szoci-
alista tabor vezetésének dontenie kellett arrél, milyen engedményekkel el6z meg véres
forradalmakat, és sziikség van-e még arra, hogy fenntartsa a hideghaboru intézményét,
kelet és nyugat kulturalis és gazdasagi egymasnak feszllését. Fenntarthaté-e a szocia-
lizmus bizonyitottan zsakutcaba vezetd utdpiaja, €s relevans-e az emberi szabadsagjo-
gokrodl sz616 hamis érvelés a rendszer elkerilhetetlen megujitasaban? Kilondsen kiéle-
z6dott a helyzet az NDK-ban. Egyre nagyobb tdmegeket vonzottak a 80-as évek elején
indult, az evangélikus egyhaz koré szervez6do hétfdi kozos imak az emberi jogokért,

a politikai szam(izetésben 1évo tarsakért és a kivandorlasra varé miivészekért, csalado-
kért. A templomok zsufolasig megteltek, és tagadhatatlan volt, hogy a békés er6k olyan
Osszefogassa slrlisodtek, ami varhatéan tdmeges megmozdulasokhoz vezetett volna,
és az akkori politikai-ideol6giai elvek alapjan a legsUlyosabb retorziét vonta volna maga
utan. A kozterek egyre inkabb a forrong6 elégedetlenség szinterei lettek. A hideghaboru
utols6 perceiben a keleti zonaban depresszid, anarchia, dekadencia és a tokéletes
elszantsag jellemezte a kulturalis erétereket.

1989. marcius 21-én irtak ala a Magyar Nemzeti Galéridaban a Ludwig hazaspar
adomanyara éplilé6 mizeumot megalapito szerz6dést. Azt, hogy fél évre ra 6sszedol
a szocialista rendszer, megsz(inik a keletet nyugattdl elvalaszto vasfuggony, és leom-
lik a berlini fal, akkor még nem lehetett tudni. De mindenképpen hatalmas fordulatot
jelentett, hogy egy olyan gyUjtemény keril a magyar mizeumi vilagbha, amit egyébként
csak id6szaki kiallitasokon lehetett nagyritkan latni. A mizeum megalapitasa mér-
foldkovet jelentett mind a magyar, mind a nemzetkdzi mivészeti életben. A kulturalis
hid szerepe a magyar kulturalis vezetésé volt. Es ez a lendiilet, a kitlintetett helyzet
engedte meg, hogy mi legylink a vasfuggony felszamoloi.

* |dézet A tand cim( magyar filmbdl, rend.: Bacsé Péter, 1969 | |

In the 1980s, major transformations were underway amidst the artistic,
social and economic processes of the Cold War not only in Eastern Europe
but also in Western Europe. The painting of the Neue Wilde, various artist
groups, performative arts, and, not least, the appearance of outspoken
self-educated artists, all implied that art was taking up a social role. In the
second half of the decade, punk, the new wave and the works intervening
in public space appearing one after the other can also be considered as

a signal of an oncoming paradigm shift in art. It was a definite opposition
to the stagnant elite culture indicating the socialization of art.

The beginning of a significant shift could also be observed in the
Budapest institutions: the Kunsthalle presented the photorealist and
pop art works of the Ludwig Foundation Vienna in 1983, and the Russian
avant-garde entitled Art and Revolution in 1987. Authorized imports from
Vienna and authorized exports from Moscow.

The second half of the 80s brought about a radical change of
attitude in the museums of the Western world, too. Hans Hollein, the
architect of the Museum of Modern Art in Frankfurt, broke away from the
traditional form of the museum building, and achieved a breakthrough
in museum life with the MMK premises later called a slice of cake. The
building was designed to highlight the iconic pieces of the collection: the
latest genres, such as installations or video works, were given conscious
and accentuated placement and artworks also intervened in interme-
diate spaces. In the functional / organizational structure, Hollein also
followed the example of the modernized MAK (Museum fiir Angewandte
Kunst) in Vienna, by installing a museum shop and a café in the building
as an attitude of secularizing the sublimeness of high culture. In 1989,
ZKM, the first media art museum was founded in Karlsruhe.

In the first half of 1989, no one guessed what the summer would
bring. The Eastern Bloc was buzzing with unrest, demonstrations, mass
movements, both in the capitals and the countryside. Since then, this year
has become subject in History curriculums. The social transformation that
took place almost without blood, the elimination of the one-party system
of dictatorships and the introduction of the capitalist market economy
were - from the current perspective - preceded by significant changes in
artand culture, and were induced by ideology revolutions. Thirty years ago,
a turbulent era reached its peak. The leaders of the former socialist bloc
had to decide what concessions to make to prevent bloody revolutions,
and whether it was necessary to continue the Cold War, the tension of
cultural and economic relations between East and West. Whether the
utopia of socialism, which proved to be a dead end, could be maintained
and the false reasoning about human freedom was still relevant facing the
inevitable need for the renewal of the system. The situation was particular-
ly tense in the German Democratic Republic. The Mondays’ prayers for hu-
man rights, political exiles, and artists and families waiting for emigration,
which had been organized by the evangelical church since the beginning of
the 80s, attracted growing masses. The churches were overcrowded and
it was undeniable that the peaceful congregation had become a real force,
which may have led to mass movements and, according to the political
and ideological principles of the time, would have brought the most seri-
ous political retaliation in its train. Public spaces were becoming a scene
of seething discontent. In the last minutes of the Cold War, cultural space
was characterized by depression, anarchy, decadence and ultimate deter-
mination in the Eastern Bloc.

On March 21, 1989, the foundation of a museum based on the
donation of Peter and Irene Ludwig was signed in the Hungarian National
Gallery. No one knew that the socialist system would collapse, the Iron
Curtain separating the East from the West, and the Berlin Wall would
fall within six months. But it was definitely a turning point that a Hungar-
jan museum now owned a collection that could only be seen before at
temporary exhibitions. The foundation of the museum was a milestone in
both Hungarian and international art life. The Hungarian cultural leaders
could thus take up the role of becoming the cultural bridge. And this
momentum, this privileged situation, allowed us to be the one to break
down the Iron Curtain.

* Aniconic saying from the Hungarian film A tand, directed by Péter Bacso, 1969
|
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30 EVES A LUDWIG MUZEUM

THE PAST DICTATES THE FUTURE

LUDWIG MUSEUM IS 30 YEARS OLD
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A budapesti Ludwig Mizeumot megalapité szerz6dést harminc
évvel ezel6tt, 1989. marcius 21-én irta ala Peter és Irene Ludwig
aacheni m(igy(jt6 hazaspar a Mlvel6dési és Kozoktatasi
Minisztérium, valamint a Magyar Nemzeti Galéria képvisel6i-
vel. Az 1996-ban Kortars Miivészeti Mlzeumként 6nallésagot
szerz6, majd 2005-ben 0j, korszer( éplletbe kdltéz6 mizeum
alapitasanak 30. évforduléjat kiallitas- és programsorozattal
Unnepli, amelynek célja a mizeum torténetének és tevékeny-
ségének attekintése mellett egy olyan 21. szazadi jovokép
felvazolasa, mely napjaink kihivasaira, a mizeum tarsadalmi
szerepének valtozasaira valaszol.

A Ludwig 30 cimmel megrendezett, 2019 februarjaban
kezdddo és marcius végéig tartd programsorozat bemutatja
muzeumunk sokrétl tevékenységét a gyljteményezéstdl az
id6szaki kiallitasokig, az allomanyvédelemtdl a digitalizalasig,
a mizeumpedagogiatél a kommunikacios tevékenységen at
a tarsmivészeti programokig, valamint a Velencei Biennalés
magyar szereplésig. A kéthetente egymast valto kiallitasok, va-
lamint a kapcsol6do események lehetéséget teremtenek arra,
hogy még szorosabb kapcsolatot épitsiink ki k6zonségiinkkel:
azokkal, akik mar ismernek minket, és egyittal Uj latogatokat
is megnyerjlik a kortars miivészet szamara.

Az els6 emeleti kiallitotér modellszerlien mutatja be maze-
umunk tevékenységét: a kiallitéteremhez vetitéterem, rendez-
vényterem, mizeumpedagogiai foglalkoztatd, archivum, olvasé-
sarok, valamint egy ,pavilon” kapcsolédik, amelyet kéthetente
valtozo tartalommal t6ltink meg.

Az egymast kovet6 kiallitasok és programok egyben az
elmlt évtizedek valtozé mivészet- és mizeumfelfogasara is
reflektalnak. Az els6, Felliliras cim( kiallitason szerepld, z6mé-
ben a nyolcvanas évekbdl szarmazo, graffitit, ill. irdasos eleme-
ket tartalmazé alkotasok a mizeum alapitasanak évtizedére
utalnak, amikor a magas miivészetben megjelentek a varosi
szubkultira elemei. A mivészet ekkoriban a m(ivész kifejezés-
és szabadsagvagyara épitett, az alkotdé személyiségét, érzelmeit
fejezte ki, amelyhez tradicionalis (elemi, 6si) miivészi eszko-
z6ket hasznalt. A kiallitas kdzpontjaban a jel, a nyomhagyas,
ami - és antim( - all, melyet hagyomanyos médon olvasunk
és értelmeziink.

A méasodik szakaszban Eszk6z6k cimen bemutatott
médiamivészeti alkotasok a kilencvenes évektdl napjainkig
tarto korszak valtozasaira hivjak fel a figyelmet: a tomegmédia
hatéasara, az Uj médiumok - fot6, video, digitalis képalkoto
technikak - tomeges elterjedésére és megjelenésére

The agreement establishing the Ludwig Museum Budapest was signed
thirty years ago on March 21, 1989 by the art collector couple, Peter
and Irene Ludwig from Aachen, the representatives of the Ministry of
Culture and Education, and the Hungarian National Gallery. Gaining an
autonomous status as a Museum of Contemporary Art in 1996, and
moving into a new, modern building in 2005, the museum will cele-
brate its 30th anniversary with a series of festive exhibitions and pro-
grammes aimed at giving an overview of the history and activities of
the museum, as well as outlining a 215 century vision that responds to
today’s challenges and the changes in the social role of the museum.

The programme series Ludwig 30, which will start in February
2019 and run until the end of March, presents the diverse activities
of the museum: collecting, periodical exhibitions, preservation and
digitization of artworks, museum education and communication, relat-
ed art programmes, as well as Hungarian participation in the Venice
Biennale. Bi-weekly exhibitions and related events provide an opportu-
nity to build an even closer relationship with our audience, those who
are already familiar with us, and to awaken other people’s interest in
contemporary art.

The first floor exhibition space in fact models the museum’s activi-
ties: in addition to the exhibition hall, there are a cinema hall, an event
hall, a museum education space, an archive, a reading corner, and
a “pavilion”, which will be filled with newer content every two weeks.

The successive exhibitions and programmes also reflect on the
changing conceptions of art and museum of the past decades. The
works featuring the first exhibition entitled INSERT are a series of
graffiti and other works containing written elements mostly from the
1980s, referring to the decade of the foundation of the museum when
elements of urban subculture emerged in high art. At the time, art
expressed the artist’s personality and emotions built upon his desire
for self-expression and freedom, using traditional (elemental, ancient)
means of expression. The exhibition is based upon the sign, the act of
leaving a trace, the work - and the anti-work - which we interpret in
a traditional way.

In the second phase, media works presented with the title TOOLS
draw attention to the changes of the era from the nineties to the
present: the mass distribution and appearance of new media - photo,
video, digital imaging techniques - in art as a result of mass media.
The collection and preservation of technology-based and intermedia
works is a major challenge for contemporary museums, which we have
been conscious of in recent years. Visitors will experience interactive
artworks expanded in time and space.

a képzémilivészetben. A technikai alapy, ill. intermedialis
miivek gyljtése és megbrzése komoly kihivast jelent a kortars
muzeumok életében, mellyel tudatosan foglalkoztunk az elmult
években. A latogat6 idében, térben kiterjesztett, gyakran inter-
aktiv miivekkel talalkozhat.

Az ezt kovetd, Megosztas névre keresztelt valogatas
a mlvészetkdzvetités modszereire, legfrissebb eredményeire
fokuszal. A mizeumpedagégusok altal valogatott miivek segit-
ségével rairanyitjuk a figyelmet a sajatos igényd, a klilonb6z6
életkord, tarsadalmi hatterd, felkésziltségi latogatokra: arra,
hogy nincs idealis, csak kilonleges latogaté, aki mindig sajat
szempontjai szerint fogadja be és értelmezi a mivészetet.

A kilonféle pedagbgiai és kommunikacios eszkozok segitik
a befogadast és az értelmezést, komplex médon bontva
ki a mlvekbe zart jelentést.

A zard, Testreszabas nevet viseld tarlat kisérleti jellegl és
els6sorban a kétezres évek fejleményeire reagal: az egylttma-
kodésen, illetve részvételen alapulé miivészeti torekvésekre,
valamint a mizeumok megndvekedett felelésségére. A lato-
gatd sajat igényeit, érzéseit, kivansagait kifejezve alakithatja
az utolso kiallitast, kivalasztva gyljteménylinkb6l a szamara
legérdekesebb, legfontosabb, legkedvesebb miveket. Ennek
apropéjan kildnféle szempontok szerint tekintheti at a mtar-
gyakat, mizeumi szakemberekkel konzultalhat és mivészekkel
talalkozhat, valaszt kaphat a kortars miivészettel és a mizeum
miikodésével kapcsolatos kérdéseire, kifejtheti igényeit és vé-
leményét, igy aktivan részt vehet a mizeum tevékenységének

A Ludwig 30 programsorozat reményeink szerint egy
olyan mizeumot mutat be, amely az alapitok szandékait
kovetve a 21. szazadban is nyitott, sokszind, kezdeményezd

és megujulasra kész. ]

Westkunst - Ostkunst.

The next stage called SHARE focuses on
the methods of art mediation and the latest
results. With the help of the works selected
by museum educators, we draw attention
to the special needs of visitors of different
ages, social backgrounds and knowledge:
that there is no ideal, only special visitor who
always perceives and understands art ac-
cording to her own point of view. The various
pedagogical and communication tools aid vis-
itors to understand and to interpret artworks,
breaking down the meaning in a complex way.

The closing exhibition titled CUSTOMIZE
is a kind of an experiment primarily respond-
ing to the developments of the 2000s: the
collaborative and participatory attempts in
art and the increased responsibility of mu-
seums. Visitors can shape the last exhibition
by expressing their own needs, feelings and
wishes, selecting the most interesting, most
important, favourite works from our collec-
tion. In this context, you can view artworks
according to various aspects, consult mu-
seum professionals, meet artists, ask ques-
tions about contemporary art and the opera-
tion of the museum, express their needs and
opinions, thus actively participating in shap-
ing the museum’s activities and strategy.

We hope that the programme series
Ludwig 30 will showcase a museum that
is open, diverse, proactive and ready for
renewal in the 21st century, according to
the intention of the founders. ]

Vélogatas a
gyljteménybdl /
Westkunst - Ostkunst.
A Selection from the
Collection, 2017
Fot6 / Photo:

Rosta Jozsef

KI VOLT IRENE

ES PETER LUDWIG?

Irene Monheim és Peter Ludwig
az 1940-es évek végén ismerkedtek
meg egymdssal, amikor a mainzi
egyetemen mdvészettérténetet
tanultak. A habord utan mindket-
ten dgy érezték, hogy az emberek
és az orszdgok dltal elszenvedett
veszteségeket nemcsak gazdasa-
gilag, de intellektudlisan is helyre
kell Gllitani. Igy a Monheim csaldd
csokoladégyadraibdl szarmazas va-
gyonukat az Stvenes évektdl egy
kézérdekd misszidra forditottdk,
muzeumokat tamogattak, hogy

a gydjtési tevékenységet segitsék.
Késébb a magdntulajdonukként
felépitett gydjteményliket is foko-
zatosan datadtak kézintézmények-
nek kutatds és prezentdcid célja-
bdl, de ujintézmények alapitdasdat
is kezdeményezték.

Peter és Irene Ludwig a Mlcsarnokban /
Peter and Irene Ludwig in the
Kunsthalle, Budapest, 1983
Fot / Photo: Horvat Eva, MTI



MIERT JARUNK MUZEUMBA®?

A MUZEUMLATOGATAS REJTETT DIMENZIOI

WHY DO WE GO TO THE MUSEUM?

THE HIDDEN DIMENSIONS OF MUSEUM VISITS
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Sokszor eléfordult velem, hogy a mizeum bejarata kozelében
orakig néztem a ki-be jarkalé embereket: csaladok, egyeduilal-
16k, iskolas csoportok, turistak, nok, férfiak, idések, fiatalok és
még megannyi variacidja a latogatoknak. Jottek, érdeklédtek,
kiallitast néztek, beszélgettek, nevetgéltek vagy csak Ugy ott
voltak. Annyira kildnboztek egymastél, de egyvalami kdzos volt
bennik: azon a napon mindannyian mizeumlatogato énjlket
helyezték el6térbe. Vajon tényleg van a személyiségiinknek
ilyen szegmense is? A nagybetls identitdsunknak része a ma-
zeumlatogatas is? A tudésok szerint egyértelmiien igen.

Mindenkire ratér néha a kivancsisag, az érzés, hogy ki
szeretne torni a hétkdznapokbdl, és Uj EIményekre vagyik,

Uj felfedezésekre, (j vizualis ingerekre. llyenkor eszlinkbe jut,
hogy elmenjliink kedvenc mizeumunkba, megnézziink egy kial-
litast, ott talalkozzunk régi vagy Uj ismerésokkel. Kanadaban és
Svédorszagban példaul a pszicholégusok a sport mellett mar
muzeumlatogatast is felirhatnak receptre! Emlékszem, egyszer
egy kollégandm latogatdi kérdbivet allitott 6ssze, és a Milyen
gyakran jar On mizeumba? kérdésre adandé vélaszokhoz
odairta a hetente kategoriat is. Hetente csak mi, mizeumi
szakemberek jarunk mizeumba. Az atlagos miazeumkedveld
ember évente 3-4-szer megy el, aki sokat utazik, az talan
gyakrabban is.

De mire j6 egy mizeum? Mit kapunk valoéjaban
a mizeumlatogatastol?

Pillanatnyi és hosszi tavu élményt, raadasul mindig mast.
Evente elég par alkalommal elmenniink, és sokkal elégedetteb-
bek leszliink magunkkal. Kisérletekkel igazolhatd, hogy ugyanaz
a személy attol fliggben, hogy milyen szerepében latogatott
a mizeumba, kiildnb6z6 dolgokra emlékszik. A mizeumlato-
gatas utan megmarad6 emlékeink a megszerzett tudasunk
jéghegycsucsai. Mi, mizeumi szakemberek szeretnénk minél
tobbet megtudni ezekrél az emlékekrdl, mivel szeretnénk job-
ban megérteni a latogatdinkat és azt az élményt, ami szamukra
oly meghatarozé.

Olekszij Szaj Penész cimii installacidja
a Permanens forradalom c. kiallitason /
Mildew, installation by Oleksiy Sai at the
exhibition Permanent Revolution, 2018
Fot6 / Photo: Gl6di Balazs

Many times | found myself standing at the museum entrance for
hours watching people entering and leaving: families, singles, school
groups, tourists, women, men, elderly people, young people and
many other visitors. They came, they were inquiring, looking at exhi-
bitions, talking, laughing or just were there. They differed so much
from each other, but there was one thing in common with them: on
that day, they all put the museum visitor part of their personality into
the foreground. Do we really have such a part of our personality as
well? Does our identity indeed include the museum visitor’s role?
Scientists say it definitely does.

Sometimes, we all have the feeling that we want to break away
from everyday life and desire new experiences, new discoveries, and
new visual stimuli. In such cases, we feel like going to our favourite
museum, looking at an exhibition, meeting old or new acquaintanc-
es. For example, in Canada and Sweden, psychologists can also pre-
scribe museum visits beside sports! | remember, once a colleague
of mine was preparing a questionnaire and to answer the question
“How often do you go to a museum?” she also specified the weekly
category. It is only us, museum professionals, who go to museum on
a weekly basis. However, the average museum lovers go 3-4 times
a year, while those who travel a lot might go even more frequently.

But what is a museum good for? What do we really get from
visiting a museum?

We get both an instant and long-lasting experience, moreover,
always different. It is enough to go a couple of times a year, and
we will be much more satisfied with ourselves. Experiments show
that the same person, depending on what role s/he assumes when
visiting the museum, remembers different things. The memories we
keep in mind after the museum visit are only the tip of the iceberg of
our knowledge. We, museum professionals, would like to know more
about these memories, because we want to better understand our
visitors and the experience that is so decisive for them.

Today it is a much more important issue for us why people come
to museums than to try to categorize them demographically and in
other ways, and to build some kind of relationship with them on the
basis of such surveys. Every time a new visitor comes to us, even
if s/he is the same person. Her so-called “Entry Narrative”, which
determines her expectations, her willingness to participate, the set
of experiences, and the satisfaction, of course, changes every time.
Based on the results of current research, we can generally say that
we come to the museum as an explorer, organizer, expert, seeker of
experience or a visitor with a desire to relax. We assume one of the
above roles depending on what needs we place in the foreground.

Az égbolt masik fele /
The Other Side of the

Ma mar sokkal fontosabb kérdés szamunkra, hogy miért
jonnek mizeumba az emberek, mint az, hogy megprébaljuk
6ket demografiai és egyéb szempontok szerint kategorizalni,
és ezen keresztil valamiféle kapcsolatot épiteni vellik. Minden
alkalommal egy Uj latogato érkezik hozzank, még ha ugyanaz
a személy is. Mindig mas-mas az Un. ,belépési narrativaja”, ami
meghatarozza az elvarasait, a bevonodasi készségét, a megélt
élményhalmazt és természetesen az elégedettségét. A jelen-
legi kutatasok eredményei alapjan nagy altalanossagban kije-
lenthetjik: felfedez6ként, szervez6ként, szakértéként, éiményt
keres6ként vagy feltdltddésre vagyo latogatoként érkezlink.
Hol egyik, hol masik szereplinkben, attdl figgden, hogy éppen
melyik sziikségletiinket helyezziik el6térbe. Hogy milyen emlé-
kekkel tavozunk, az pedig mar a mdzeumokon is mdlik, azon,
hogy milyen hatast gyakorolt rank a latogatas, hogy éreztiik
magunkat és mennyire valdsultak meg az elvarasaink. A felfe-
dezé szamon kéri az Gjdonsagot, a szervezd folyamatosan az
érdekes és tartalmas id6toltésre fokuszal, az élménykeresé
a latogatas élvezhetdségét mérlegeli, a szakértd a tartalomra
koncentral, és végll, de nem utolsésorban a feltéltédésre
vagyo a kontemplacié mélységét értékeli.

A muzeumlatogatas bizalmi kérdés. Bizalmat kapunk a la-
togat6tdl, amikor Ugy dont, hogy hozzank jon, nalunk szeretné
értékesen eltdlteni az idejét, nalunk szeretne maradando él-
ményt szerezni, tobbet megérteni a vilagrol és dnmagarol.

Muzeumban dolgozni kivaltsagos helyzet és nagy felelds-
ség. Egy életen at tart6 igyekezet kitarni a kapukat egy olyan
tudas el6tt, ami mindannyiunk fejlédésére szolgal. Egyszeriien
jobb életiink lesz altala. |

However, it also depends on the museums
what memories we will keep in mind: how
the visit affected us, how we felt and to
what extent our expectations were met. The
explorer searches for novelty, the organizer
focuses on the meaningful and memorable
pastime, the seeker of experience contem-
plates the pleasure the visit has given her,
the expert concentrates on the content, and
last but not least, the visitor with a desire to
relax evaluates the depth of contemplation.

Visiting the museum is a matter of trust.
The visitor places confidence in us when
s/he chooses to come to us, wanting to
spend her valuable time with us, wanting an
enduring experience with us, to understand
more about the world and herself.

Working in a museum is a privileged sit-
uation and a great responsibility. A lifelong
effort to open the gates to a knowledge that
is for the development of all of us. It makes
our life better. | |

Sky, 2012
Fot6 / Photo:
Végel Daniel
HONNAN ERED
A MUZEUM KIFEJEZES?

A muzeum sz eredete a gérég
mouseionra vezethetd vissza, latin
verzidja a museum. Jelentése ek-
kor a muzsak lakhelye volt, olyan
tér, ahol a muzsdk altal megszemé-
lyesitett tudomdnyokat mivelték.
Ez eredetileg akadémiadra, tudoma-
nyos kutatdintézetre hasonlitott,
kényvtdr, tantermek, botanikus
kert csatlakoztak hozzd. Bar Ma-
gyarorszdgon a museum szot még
a 18. szdzadban is csak eredeti
Jjelentésében hasznaltak, ebben az
idészakban Eurépa-szerte megvdl-
tozott tartalommal szlletett ujja

a fogalom, olyan kézgydjtemények-
re utalva, melyek Uttéréi kézétt

— a British Museum és a Louvre
utdn — 1802-ben létrejétt a Magyar
Nemzeti Muzeum. A mai mizeum-
mad valds sordn a magdnjellegd
gyljteményeknek két fontos dtala-
kuldson kellett atesnilik: elészér
nyilvanossdq, tehdt bdrki altal lato-
gathatdvad valtak, majd a k6zésség
tulajdonaba kerultek.



Csordas Izabella

MUZEUMLATOGATAS RECEPTRE?
MUSEUM VISIT FOR PRESCRIPTION?

Az elmult évtizedek kutatasai, kisérleti projektjei Uj utakat nyithatnak meg a latogaté
hozzaallasaban is: a mentalhigiéné egyre tobb teret nyer, az egyéni dnismeret, dngon-
doskodas eszkoze lehet a kultira. S végre egy komoly aprop6 két jelentds tarsadalmi
Ugy: az egészséglgy és a kultlra 6sszefonodasara.

Uj kapukat nyithatunk meg nemcsak a paciensek, hanem az orvosok szamara is!
- hangzott Nathalie Bondilnak, a Montreali KépzémUivészeti Mlzeum igazgat6janak
a nyilatkozata, aki szerint a 21. szazadban az egészség szamara a kultdra lesz az, ami
a 20. szazadban a fizikai aktivitas volt. A szkeptikusoknak pedig azt javasolja, idézzék
fel, hogy szaz évvel ezel6tt a sportrél is azt gondoltak, eltorzitja a testet és veszélyez-
teti a n6i termékenységet.

Ez az a mlzeum, ahol 2018. november 1-jét6l a kisérleti projekthez csatlakozo
orvosok immar mlzeumlatogatast is felirhatnak. A vilagon el6szor étrejott kezdemé-
nyezésben nemcsak mentalis, hanem kronikus betegségben, diabéteszben vagy akar
palliativ ellatasban részesiilé betegek szamara is felirhat az orvos receptre mizeum-
latogatast.

De vajon mi a kapcsolat?

A kellemes élményeken tul van itt valami, amit6l ez a kezdeményezés kiilondsen
igéretes: egy recept nem pusztan az érintett személynek szél, hanem 2 feln6tt és
2 gyermek részére, azaz a kdzosség és a mlivészet erejét egyesiti. Teheti ezt azért is,
mert az egészséget mar nem pusztan orvosi kérdésként kezeljik. Az Egészségligyi
Vilagszervezet definicidja szerint az egészség ,teljes fizikai, mentalis és szocialis jollét,
€s nem pusztan a betegség hianya vagy a jo erénlét”.

A New Economics Foundation egy 2008-as kutatas eredményeként Ggy hatarozta
meg, hogy a jollét két tényezEbdl all: jol érezziik magunkat €s jol mikodink. Mindket-
t6h6z hozzajarul a tarsasagban megvalosulé mizeumlatogatas: a mlalkotasok lattan
és a réluk vald beszélgetés soran jo érzés tolt el, mert az agy tobbféle terilete is mi-
kodésbe 1€p: a kognitiv, az érzelmi és az érzékel6kdzpontok.

Ha a modern mizeum egészségmegsrzo, javitod szerepének mindharom feltétele
adott: van kivilrél megfogalmazodott igény, tartalmilag kotédik a kezdeményezés
a gyljteményhez, és a nem kulturalis szaktudas is képviselteti magat, az eszkdzok
szamanak mar csak a kreativitas €s a batorsag szab hatart. Lehet a keret egy inter-
aktiv jaték, a sajat vélemény megfogalmazasa vagy egy pszichologiai tarlatvezetés is.
A lényeg, hogy mikdzben jol érezziik magunkat, elkezdlink egyre jobban mikodni!

]

Erwin Wurm:
Egyperces munkak.

A szobraszat mint
program / One-Minute
Works. Sculpture as

a Programme, 2018
Fot6 / Photo:

Végel Daniel

Research and pilot projects of the past decades may transform
museum visitors’ attitude: mental health is gaining more and more
space, culture can be a means of self-awareness and self-care. And
finally, there is an opportunity to link these two major social issues:
health and culture.

We can open new gates, not only for patients but also for doc-
tors, Nathalie Bondil, Director of the Montreal Museum of Fine Arts,
said. She thinks that in the 21st century, culture will take over the
role of physical activity in health care. For skeptics, she suggests
that they remember that one hundred years ago, sport was also
thought to distort the body and endanger female fertility.

This is the museum where, from 1 November 2018, doctors who
join the pilot project can even prescribe a museum visit. For the first
time, not only the mentally ill, but also patients suffering from chronic
iliness, diabetes, or getting a palliative care can have a museum visit
for prescription.

Beyond the pleasant experiences there is another benefit that
makes this initiative particularly promising: prescription is not just
for the person concerned, but for 2 adults and 2 children, that is, it
combines the power of community and art. This is because health
is no longer just a medical issue. The World Health Organization
defines health as “total physical, mental and social well-being and
not merely a lack of iliness or being fit.”

As a result of a 2008 research, the New Economics Foundation
has determined that well-being is based on two factors: we feel good
and perform well. Visiting the museum in a company contributes
to both: when watching and talking about artworks, we feel good,
because different areas of the brain become active: its cognitive,
emotional and sensory centres.

If all the three conditions of the modern museum’s health-pres-
ervation function are met: there is an external need, the initiative is
linked to the museum’s collection and non-cultural expertise is also
at hand, the number of tools is limited only by creativity and courage.
It can be an interactive game, the formulation of your own opinion, or
a guided tour by a psychologist. The point is that when we feel good,
we will begin to perform better. ]
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KORTARS MUZEUMA

INTERJU SZIPOCS KRISZTINAVAL, A LUDWIG MUZEUM

SZAKMAI IGAZGATOHELYETTESEVEL

NEW PERSPECTIVES, THE CONTEMPORARY
MUSEUM OF THE 21ST CENTURY

AN INTERVIEW WITH KRISZTINA SZIPOCS,
DEPUTY DIRECTOR OF THE LUDWIG MUSEUM

A Ludwig Muzeum 2005-ben kolt6zott at a Budavari Palotabol jelenlegi helyére,

a Miipaba. Mi valtozott és mi folytatodott a kolt6zés utan?

Kiallitasi programunkban nagyjabél ugyanazt az iranyt kévetjik, mint a kezdetekkor.
Tovabbra is kiemelt jelentéségliek a kdzép-kelet-eurdpai régié kortars miivészetét be-
mutaté kiallitasok, a tudomanyos kutatasokra alapozott nagy attekintd tarlatok, illet-
ve az egy-egy mivész életmiivét feldolgozod kiallitasok. A legnépszerilibbek tovabbra is
a fotokiallitasok, €s idorél idére egy-egy vilaghiri mivészt, nemzetkozi sztarkiallitast
is sikerll bemutatnunk. Mostani kiallitotereink végre mind épitészeti, mind miazeum-
technolégiai szempontb6l képesek minden igényt kielégiteni, ami korabbi éplletlinkre
nem volt igaz.

A koltdzés leginkabb a kiallitasok kdzvetitésében jelentett valtozast. Ma mar
sokkal tobb program, esemény és mizeumpedagogiai foglalkozas megrendezésére
van lehetéségilink. Sok tarsmuiivészeti eseményt szerveziink, van mizeumpedagogiai
foglalkoztatonk, nyilvanos kdnyvtarunk, s6t egy dnkéntes programot is elinditottunk.

Milyen kérdések foglalkoztatjak a kortars miivészeti mizeumokat a vilagban?
Mik a legjellemzobb problémak? Mik az ij tendenciak?

A kortars és modern miivészeti mizeumok miikodését altalaban foldrajzi, gazdasagi,
tarsadalmi kérnyezetiik hatarozza meg, igy meglehetésen nagy eltérések vannak
koztlk anyagi lehetéségeik, szakmai programjuk vagy stratégidjuk tekintetében egy-
arént. Mig példaul a Kozel-Keleten vagy Azsia egyes térségeiben csak most épitik ki

a kortars mlivészet intézményrendszerét és mizeumait, a nagy nyugat-europai, illetve
amerikai muzeumok tobbek kdzott olyan problémakkal kiizdenek, hogy mely vallala-
toktdl vagy maganszemélyektdl fogadhatnak el anyagi tamogatast, hogy megdrizzék
szakmai fuggetlenségliket.

A masik felkapott téma a tagabb értelemben vett dekolonializacio, vagyis a nyu-
gati, fehér- és férfikdzpontd miivészettdrténet Ujrairasa, amelyben az addig figyelmen
kivul hagyott tarsadalmi csoportok - kisebbségek, nemzetiségek, nék stb. - sajatos
szempontjait, teljesitményét is figyelembe veszik. llyen szempontbdl ,hatranyos hely-
zetlinek” szamit a kelet-eurépai miivészet is, amelyet csak az elmilt években kezdtek
felfedezni és kanonizalni a nagy amerikai, angol, illetve francia mizeumok. Ehhez
kapcsolodik a mizeum miikodésének demokratizalasa is: a k6zonség és a kulénb6z6
csoportok igényeinek felmérése és figyelembe vétele. Vissza-visszatér6 - és a vilag
minden tajan jelentkez6 - kérdés a modern technologia megallithatatlan térnyerése,
ennek hatasa a mivészeti produktumra, a kdzonségre és a mlzeumok szérakoztaté,
oktatd és kozosségformalo tevékenységére.

In 2005, the Ludwig Museum moved from the Buda Castle
to its present location in the Palace of Arts (Miipa). What has
changed and what has continued after moving?
In our exhibition programme, we follow the same direction as in the
beginning. Exhibitions presenting contemporary art in the Central
and Eastern European region, large-scale exhibitions based on scien-
tific research and exhibitions displaying the oeuvre of a single artist
continue to be of particular importance. Photo exhibitions are still the
most popular, and from time to time, we host a world-famous artist, an
international star exhibition. Our exhibition halls are capable of satis-
fying all the needs, both from an architectural and museum technical
point of view, which could not be said about our previous location.
Moving to the Mupa has mostly affected the way the exhibitions
are presented. Today, we have much more programs, events and
museum educational activities. We organize many related art events,
we have a space for museum education sessions, a public library
and we have also launched a programme for volunteers.

What are the issues that concern contemporary art museums all
over the world? What are the most common problems? What are
the new trends?
Contemporary and modern art museums tend to face problems arising
from their geographic, economic, and social environment, so their
financial resources, their professional programs, or their strategies
are quite different. While, for example, the institutions and museums
of contemporary art are just being built in the Middle East or in some
parts of Asia, large Western European and American museums are
concerned with issues of funding: how to preserve their independence
while accepting financial support from companies or individuals.
Another popular topic is decolonization in a broader sense, that
is, re-writing Western, white and male-centred art history, taking the
neglected social groups’ - minorities, nationalities, women, etc. -
specific needs and performance into account. In this respect, East-
ern European art, which has only been discovered and canonized
in recent years by large American, English, and French museums, is
considered “disadvantaged”. It also involves democratizing the oper-
ation of the museum: assessing and taking into account the needs
of the audience and various groups. A recurring issue - all over the
world - is the unstoppable expansion of modern technology and its
impact on artistic products, the audience and the educational, com-
munity-building and fun activities of museums.
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A K6z0s lgyeink cim( kiallitas megnyitéja /
The opening of the exhibition Common Affairs, 2018

Fot / Photo: Glodi Balazs of the future? 30EV, L Egyperces munkak.
| see the rapid and unstoppable change not 330 K;I'Al-LITAS. A szobrészat mint
in the core activity of the museum - in the 350 MUVESZ program / One-Minute
field of collections or exhibitions- but in A Ludwig Muzeum 30 éves Works. Sculpture as

Do you have a vision of the museum

public relations, communication, digitization
and content sharing. The museum of the
future will probably take more account of

térténete alatt 330 kidllitdst
rendezett, amelyeken tébbek
kézétt az alabbi kiemelkedd

the needs of individual visitors and different mdvészek miveivel
social groups. | imagine it as a communi- taldlkozhattunk:
ty space where visitors can gain lasting
Milyen viziéd van a jové mizeumarél? experiences and knowledge in a special Bak Imre
A gyors és megaéllithatatlan valtozast nem a mizeumi alapteveé- but non-intrusive architectural space with Beuys, Joseph
kenységben - a gyiijteményezés vagy a kiallitasok teriiletén - expert, personalized support. This can only Birkds Akos
I&tom, ink&bb a kdzdnségkapcsolatokban, a kommunikéciéban, ~ P€based onadvanced museum technology Brassai
Breuer Marcell

a digitalizaciéban és a tartalomkozvetitésben. A jové mizeuma
valésziniileg az eddigieknél még jobban figyelembe fogja venni
az egyes latogatok, a kiilonb6z6 tarsadalmi csoportok igényeit.
Olyan kozosségi térként képzelem el, ahol a latogaté maradan-
do éIményeket és ismereteket szerezhet egy kildnleges, de
nem tolakodo épitészeti térben, szakértd, személyre szabott
tamogatéassal. Mindez a fejlett mizeumtechnolégian és minde-
nekel6tt a magasan képzett, megbecsilt munkatarsak szakmai
munkajan alapulhat csak.

Melyik a kedvenc mizeumod és miért?

A mulzeumok kozll elsésorban azokat kedvelem, amelyek
lehetéséget nydjtanak a csendes szemlél6désre, meditaciora,
pihenésre is. Legutobbi pozitiv Eiményem Stockholmhoz kété-

and, above all, on the professional work of
a highly trained and respected staff.

Which is your favourite museum and why?
Among the museums, | prefer the ones that
provide the opportunity for quiet contempla-
tion, meditation, and relaxation. My latest
positive experience relates to Stockholm:
within a short walk from the city centre,

on a picturesque small island, there is
Moderna Museet, which is an example to
follow for most museums with its modest
but well-functioning building, its excellent
collection and high-quality professional

programme. u

Calle, Sophie

Capa, Robert
Cartier-Bresson, Henri
Dine, Jim

Gilbert and George
Hantai Simon

Haring, Keith
Jovdnovics Gyérgy
Keseru Ilona

Lakner Laszlo
Leibovitz, Annie
Mapplethorpe, Robert
Maurer Déra
Moholy-Nagy Laszlo
Munkdacsi Mdrton
Newton, Helmut

Készman Jézsef

AND A HONDA MOTORCYCLE

Erwin Wurm:

a Programme, 2018
Fot6 / Photo:
Végel Daniel

Ki ne szeretné tudni, milyen lesz a miivészet tiz, hisz vagy éppen 6tven év mulva?
Forditsuk meg a kérdést: vajon mi lenne, ha tudnank/latnank, milyen lesz a jové miivésze-
te? Mire hasznalnank ezt a tudast? J6 lenne nekiink? Noha a kérdés nyelvi, logikai szem-
pontbdl kétségkivil értelmes, vajon szemantikajat illetéen is az?

A jové miivészetének mibenlétét firtatd kérdés nyilvanvaldan a jelenrél és a miltunk-
r6l valé tudasunkrol szol: képesek vagyunk-e a mlvészet torténetének tanulmanyozasa
révén hasznalhatd kovetkeztetéseket levonni a jelenbdl a jové felé pillantva? Tudunk-e
valtozasokat, tendenciakat, jelenségeket prognosztizalni?

A kérdés amUgy az egyik leginkabb bevett, halas feladat a miivészeti felsoktatas-

Who wouldn’t want to know what art will
be like in ten, twenty or fifty years? Let’s
rephrase the question: what if we knew what
future art would be like? What could we
use this knowledge for? Would it be for our
benefit? No doubt, this question is grammat-
ically and logically correct, but does it make
sense semantically?

The question of the art of the future
obviously concerns our knowledge of the
present and past: are we able to draw use-

. . P . . . . Ono, Yoko . . PP TP T . . P,
dik: a belvarostdl rovid sétanyi tavolsagra talalhato egy festdi Picasso. Pablo ban. A hallgatok pedig megprobaljak vizionalni, milyen is lesz majd a mivészet akkor, ful conclusions by studying the history of
kis szigeten a Moderna Museet, amely kivllrél szerény, am Reigl Judit amikor 6k mar befutott mlvészek lesznek. A feladat persze abszurd és sportszerditlen, art when looking from the present into the

kitin6en funkcionald éplletével, remek gyljteményével és
szinvonalas szakmai programjaval kdvetendd példa lehet
a legtdbb mlzeum szamara. [ ]

10

Richter, Gerhard
Sherman, Cindy
Spoerri, Daniel
Warhol, Andy
Wurm, Erwin
Zsigmond Vilmos

mert megoldhatatlan; igy tobbnyire sztereotipiak fogalmazédnak meg: hogy sokkal tébb
lesz benne a technikai, elektronikus médium, kiterjesztettebb érvényességli lesz, virtua-
lis meg plane interaktiv lesz, vagy a defetista vélemények, hogy mindent kitalaltak mar,
semmi (j nincs a nap alatt, stb.
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future? Can we predict changes, trends,
phenomena?

Anyway, students in art academies
like this question a lot. They are happy to
imagine what art will be like by the time they
become established artists. Of course, the
question is absurd and unfair because it
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/ CONTEMPORARY FOGALMA?

A kortdars muivészet fogalma al-
landd vitdk forrasa. A fogalom

az 1990-es évektdl haszndlatos

a képzémdlvészetben. Alapvetéen
ajelenkor mivészete értendé alat-
ta, olyan mdvészek tevékenysége,
akik a kor tarsadalmi, térténeti,
mdvészeti folyamataiba dgyazdd-
va az aktudlis jelenségekre reflek-
tdlnak. Erdemes elmondani, hogy

a Ludwig Mdzeum 1996-ban vette
fel a Kortdrs Mdvészeti Muzeum ne-
vet, mivel koradbban nem volt olyan
hazaiintézmény, amely kizdrdlag

a legfrissebb képzémdlvészeti alko-
tdsok gydjtésével foglalkozott.

A felvetés amugy nem 6rddgtél vald, s ha nem is pontosan ugyanebben a formaban,
de nem el6szor bukkan fel a tudomanytorténetben. A miivészettorténet-teremtd dsatyak
koraban, a 19. szazad végén Heinrich Wolfflin vizsgalta a kérdést alapvetden a miivészeti
alkotasok formaja, azaz a stilus vonatkozasaban. Wolfflin észrevette a stilus kettds gyo-
kerét: minden mialkotasban egyrészt a miivész sajat személyes stilusa, masrészt a kor
univerzalis stilusa jelenik meg. Kérdése Ugy szblt, vajon a reneszansz festd tudott-e volna
barokk stilusban festeni? A felvetés elsé pillantasra tudomanytalan és anakronisztikus.

A jelenbe tlikrozve valahogy Ggy fogalmazhaté at: vajon lehet-e fogalmunk ma a jovo
mUvészetérdl? Wolfflin valasza szerint noha a reneszansz festd kézligyessége, technikéja
alapvetéen elegendd alapnak bizonyult volna, amde fel sem merdltek a szemléleti hori-
zontjan olyan vizualis, kulturalis benyomasok, ami alapjan képes lett volna barokk modra
latni. Ugyszélvan nem erre volt kondicionalva. Vagyis, ha a nagy svajci miivészettorténész
megallapitasabél indulunk ki, akkor nem lathatjuk a jovét, mert nincs szemdiink (val6jaban:
szemléletiink) ra.

llyenkor johet(ne) jol egy id6utazo, akikbdl az elmult években néhany megjelent a mé-
didban, némelyikik akar 6tszaz évvel a jovobdl térve vissza a mi idénkbe. Sajnos csupa
prézai dolgokrol nyilatkoztak: vajon lesz-e addig harmadik vilaghabord, globalis felmelege-
dés, ellatogatnak-e az ufék a Foldre, kihal-e az emberiség. De ha mar ennyire szabadon
cirkalunk a téridé gorblileteiben, egy gondolatkisérlet nem keriil semmibe. Evekkel ezel6tt
St. Auby Tamas fogalmazott meg oktatoként egy képet: Napdleon katonai az oroszorszagi
hadjaratrol visszatérében Vilna alatt letelepedtek, elévették pipajukat, a benne Iévé do-
hanyt kiverték egy ott Iévé alkalmatossagon. Az életképrol egyik tarsuk készitett is egy kis
skiccet, didpaccal, a mivet jobb alsé sarkdban ala is irta: Louis Visaire, 1812. A kép érde-
kessége, hogy az elkészllt vazlaton Napoleon katonai korében egy Honda motorkerékpar
lathatd. Lehetséges ez? Egy kortars festd, Kosa Janos kés6bb elkészitette a képet. A szto-
ri mindenekel6tt azt példazza, hogy sokszor nem latjuk a szemink el6tt 16v6 nyilvanvalét,
Ggyszolvan nem latjuk a fatol az erd6t. A masik tanulsag inkabb ismeretelméleti: csak
azt vagyunk képesek latni, amihez van észlelési hipotézislink. Napdleon katonainak nem
volt, mert nem lehetett elképzelésiik olyan dologrdl, hogy ,motorkerékpar”, azért hiaba is
feklidt volna el6ttik, nem érzékelték volna. Amugy a dolog beleillik a sajat id6keretébe:
nem sokkal korabban irta Kant, hogy a targyaknak kell alkalmazkodniuk a megismeré
elméhez, azaz csak akkor érzékellink valamit annak, ami, ha a fejlinkben megvan hozza
a megfeleld kategoria. Skatulya nélkiil nem megy! [ ]
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cannot be answered. Thus, mostly stereotypes are formulated: there
will be much more technical, electronic media, art’s validity will be
more extended, it'll be virtual, let alone interactive, or according

to defeatist opinions everything has been invented, nothing’s new
under the sun, etc.

Anyway, the proposition is not from the devil, and although not
exactly in the same form, it is not the first time it appears in the
history of science. At the end of the 19th century, when art history
had been established, Heinrich Wolfflin dealt with the issue basically
in terms of the form of artworks, i.e. their style. WolIfflin noticed that
style is double-rooted: every piece of art reflects the artist’s own
personal style and the universal style of the age. His question was
whether a Renaissance painter could have painted in Baroque style?
At first glance, this question is unscientific and anachronistic. Apply-
ing to the present, it could be reformulated: can we have an idea of
the art of the future today? According to Wolfflin’s answer, although
the skill and technique of the Renaissance painter would have been
fundamentally sufficient, he did not possess the visual or cultural ap-
proaches within his epistemological horizon that would have allowed
him to see things in a Baroque way. He wasn’t conditioned for that.
That is, if we start from the conclusion of the great Swiss art histori-
an, we cannot see the future because we have no eyes (actually: no
approach) to it.

In this case, a time traveller would be useful, a couple of
whom have appeared in the media in recent years, some of them
coming back from five hundred years in the future. Unfortunately,
they talked about all prosaic things: whether there would be a third
world war, global warming, or UFOs would visit Earth, mankind die
out. But if we are so freely circulating in the curves of space-time,
it is worth toying with an idea. Years ago, instructor Taméas St. Auby
formulated an image: returning from the Russian campaign, Napo-
leon’s soldiers settled near Vilna, took out their pipes, and jerked
off the ash. One of them made a small sketch with walnut-stain,
signing the work in the lower right corner: Louis Visaire, 1812. An
interesting feature of the picture is that you can see a Honda mo-
torcycle among Napoleon’s soldiers on the sketch. Is it possible?
Contemporary painter Janos Késa later painted the picture. The
story above all exemplifies the fact that you often do not see the
obvious before your eyes, that is, you do not see the tree in the
wood. The other lesson is rooted in epistemology: we can only see
what we have a perceptual hypothesis for. Napoleon’s soldiers did
not have one, because they had no notion of things like ,motorcy-
cles”, should it have been there, they would not have perceived it.
Anyway, the event fits into its own timeframe: shortly before, Kant
wrote that objects must adapt to the cognitive mind, that is, we
only perceive something as it is if we have the right category in
our mind. Without being able to label things, it doesn’t work! [ ]

SZULETESNAPI PROGRAMSOROZAT
FEBRUAR 5. - MARCIUS 31.

PAVILON

MUVEK ES DOKUMENTUMOK
A VELENCEI BIENNALEKROL

(1988-2017)

PAVILION

WORKS AND DOCUMENTS
AT THE VENICE BIENNALE

(1988-2017)

FEBRUAR 5. — MARCIUS 31.
KURATOROK / CURATORS:
BALVANYOS ANNA, BOROS GEZA

A vilag legrégebbi és egyik legnagyobb
szakmai presztizsli nemzetkdzi miivészeti
kiallitasan, a Velencei Biennalén val6
szereplés mindig fontos szerepet t6ltott
be a magyar mivészeti életben.

A Biennale a mizeum el&torténeté-
nek a részét is képezi, hiszen a magyar
részvétel kortars m(ivészeti pozicionala-
sa Néray Katalinnak, a Ludwig Mizeum
késbbbi alapit6 igazgatdjanak nemzeti
biztosi tevékenységével kezd6dott el
1986-ban.

2015-t6l a Ludwig Mdzeum a velen-
cei magyar pavilon gazdaja. A biennalés
részvétel szervezéséhez a megujult
szerepfelfogas, gyljteményi és archivu-
mi hattér is kapcsolédik. E profilunknak
megfelel6éen most a mizeum gydjte-
ményébdl a Velencei Biennalén 1988
és 2017 kozott kiallitott mivekbol
mutatunk be egy kéthetenként cse-
rél6dé valogatast, és korabeli vizualis
dokumentumokkal idézzik fel az egykori
velencei kiallitasokat. ]

A Pavilon programja:

febr.5. — febr.17. febr.19. — marc. 3.

Participation in the Venice Biennale, the
oldest and most prestigious international
art exhibition in the world, has always played
an important role in Hungarian art life.

The Biennale also forms part of the
museum’s history, as positioning Hungarian
participation in contemporary art began with
the work of Katalin Néray, the later founding
director of the Ludwig Museum, as National
Commissioner in 1986.

Since 2015 it has been the Ludwig
Museum’s task to organize the exhibitions
in the Hungarian pavilion in Venice. Bien-
nial participation also involves a renewed
concept of the museum’s role, as well as
a collection and archive background. In line
with our profile, we are presenting a bi-weekly
selection of works from the museum’s
collection at the Venice Biennial between
1988 and 2017, recalling former Venetian
exhibitions through contemporary visual
documents. |

marc. 5. — marc. 17. marc.19 —marc. 31.

Pinczehelyi Sandor Jovanovics Gyorgy Lakner Antal Varnai Gyula
Samu Géza (1995) (2001) (2017)
(1988) Bachman Gabor Andreas Fogarasi Hajas Tibor
Fehér LaszIé (1996) (2007) (2017)
(1990)

Eléadas: marcius 1.17.00

Boros Géza: Inspirativ tér vagy hasznalhatatlan udvar?

AVelenceiBienndle magyar atriuméanak térhaszndlata (1958-2018)
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Bachman Gabor

A Kortars Mivészeti
Muzeum modellje
(1995) cimii miivének
el6készitése a Ludwig
30 kidllitasra / Prepar-
ing Gabor Bachman’s
work The Model of the
Museum of Contempo-
rary Art (1995) for the
Ludwig 30 exhibition
Fot6 / Photo:

Boros Géza

BRUCKNER
JANOS:

ITT ES MOST
HERE AND NOW

FEBRUAR 5. — MARCIUS 31.

Az installacioban a Ludwig Muzeum terében elmilt pillanatokat
lehet jelolni egyszer(l rovatkakkal a falon elhelyezett papiron.
Pontosabban 1 milli6 890 ezer 803 pillanatot. Ez megfelel
harom teljes emberéletnek, ha egy pillanatot egy éranak tekin-
tlink. De milyen hosszu egy pillanat? Ez legalabb annyira szub-
jektiv és elére meg nem hatarozhat6, mint azok a gondolatok,
amelyeket a koz0s nyomhagyassal Iétrehozott végsd kép éb-
reszt majd a befogadokban. A majdnem kétmillio pillanat egyet-
len képet rejt, amely csak egy kozos alkotas és/vagy hibazas
eredményeképpen valik lathatova. Egy biztos: az igy létrejovo
m a latogatok aktivitasanak direkt lenyomata lesz.

A projekt partnere az Everybody Needs Art u

This installation in the Ludwig Museum allows you to mark the pass-
ing moments with notches on the sheet fastened to the wall. More
specifically, 1 million 890 thousand 803 moments. This corresponds
to three complete human life cycles when one moment is considered
an hour. But how long is a moment? This is almost as subjective and
unpredictable as the thoughts that the final image created by the joint
act of leaving a trace will awaken in the recipients. These almost two
million moments hide a single image that becomes visible only as a
result of a common creation and / or error. One thing is for sure: the
resulting work will be a specific impression of the visitors’ activity.
Partner: Everybody Needs Art | |



FELULIRAS

GRAFITTI - UTCA VS MUTEREM

INSERT

GRAFFITI - STREET VS STUDIO

FEBRUARS. - 17. )
KURATOR / CURATOR: FABENYI JULIA

A cim eleve hibat rejt. A FELULIRAS cim alatt bemutatott
mivek a graffitik stilusaban, de nem graffitiként szllettek.

Két, egymasnak részben ellentmond6 médiumrél van sz6:

a graffiti ténylegesen az utca miivészete, anonim az alkotdja,
és a tiltas motivalja. A tablakép m(iteremben készil, nem sért
kozterlletet vagy éplletet, és legfeljebb frivol tartalma miatt
zarhatjak el a nyilvanossag el6l. Az itt bemutatott ,graffitik”
alkotéi nevesitik magukat, vagy azonos taggel/névvel szerepel-
nek az utcai szintéren és a mitermi vasznon egyarant.

A graffiti kifejezetten nagyvarosi jelenség. New Yorkban
a 60-as évek végén tlinnek fel el6szor a hazfalakra fljt jelek.
Alkotoik, a writerek irasjelekkel, késébb tagekkel jelezték jelen-
|étliket, és bandak formajaban nemzetkozi hal6zatban
kommunikaltak egymassal.

A szubkultira eszkéztaranak megjelenése a magas mveé-
szetben az 1980-as években éri el viragkorat. A new wave, az (j
vadak, az Uj expresszionizmus Amerikaban, Nyugat-Eurépaban,
de Kelet-Eurépaban is nagyrészt a szinre 1€pé fiatal generaciod
életérzését fejezi ki, mintegy szembekerllve a konceptualis
muvészet szikar formanyelvével vagy a performativ mifajok
mulandésagaval. A graffiti stilusu festmények hatalmas mére-
teikkel Uj gy(jtéréteget generaltak és kereskedelmi forgalomba
kerlltek. Ennyiben is ellentétben allnak az utcai spontan graffi-
tivel, amely nem kivant arucikké valni.

A gyljteménylnk jelentfs szeletét képviseld graffiti jellegl
muvek, melyek kozll e kéthetes kiallitas soran szemezgetink,
gyakran képzémivészek és graffitisek egylttmiikodésébdl
szllettek, vagy kifejezetten graffitisek munkai. Kivétel ez aldl
A. R. Penck munkassaga, akinél a szikar jelképrendszer hasz-
nalata a hivatalos mivészettel val6 szembenallast jelentette.
Hasonl6 attit(id vezethette a volt Szovjetunié alkotéit is, ahol
a képregények rovidre zart nyelvezete és a sik figurakkal elme-
sélt torténetfoszlanyok athallasos lehetéségeket nydjtanak
a tarsadalmi lehetetlenségek értelmezésére.

Kiséré rendezvényeinkkel igyeksziink az utca miivészetét
O0sszevetni a mitermi mlvészettel, bemutatni a miifajok
sajatossagait, az ellentmondasokat és a hasonlésagokat.
Filmprogramunk segitségével bemutatjuk azt a tarsadalmi
kornyezetet is, amelyben e miivek megszilettek. |
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The title is not quite correct. The works displayed with the title
INSERT were made only in graffiti style but not as graffiti. The terms
in the title refer to two partly contradictory media: graffiti is actually
the art of the street, its creator is anonymous and is motivated by
the fact that it is prohibited. The panel painting is made in a studio,
it does not violate public space or buildings, and it may be removed
from public space only on account of its frivol content. The creators
of the “graffiti” shown here are not anonymous, or use the same tag
/ name in the street and on the canvas.

Graffiti is typical of big cities. The first words written on the walls
of houses appeared in New York at the end of the 1960s. Their cre-
ators, the so-called writers indicated their presence with characters,
later with tags, and communicated with each other in gangs in an
international network.

The form of expression of subculture has gotten integrated
into high art and reached its peak in the 1980s. New Wave, Neue
Wilde, New Expressionism in America, Western Europe, and partly in
Eastern Europe, too, expressed the perception of the young genera-
tion as opposed to the restrained language of conceptual art or the
transience of performative genres. Impacted by the large-size graffi-
ti-style paintings, a group of new collectors has emerged and works
have been widely marketed. In that respect, they are in contrast to
the spontaneous graffiti in the street that resist consumption.

The graffiti-like works, which represent a significant segment of
our collection, of which we will select works for this two-week exhibi-
tion, are often created in co-operation with studio artists and graffiti
artists, or are solely works of graffiti artists. An exception to this is
the work of A. R. Penck, whose restrained symbolism meant opposi-
tion to official art. The artists of the former Soviet Union might have
had a similar attitude whereas the shortcuts of comic books and the
fragments of a story depicted with flat figures provided covert oppor-
tunities for interpreting social imperfections.

Events accompanying the exhibition will try to help compare the
art of the street with the art of the studio, to present the specificities
of the genres, their contrasts and similarities. A couple of short films
provide insight into the social environment in which these works
were born. ]

= ‘

A Ne 16j civilekre (Don’t Shoot Civilians) cim({ munka Jenny
Holzer és a graffitimivész Lady Pink egylttm(ikodésébdl szl-
letett. A nyolcvanas évek elején, amikor Holzer plakatjaival és
matricaival ragasztotta tele New York City utcait, Lady Pink és
mas sprayerek kozéplletek falan és a metroban graffitiztek.
Holzer meghivta Lady Pinket a Lower Est Side-i loftjaba, hogy
dolgozzanak egyitt vaszonra. Lady Pink készitette a képeket,
amelyekhez Holzer a Survival Series (TulélS sorozat) cim{ mun-
kajabol valasztott szovegeket. Miivész baratjuk, llona Granet
festette azutan a szovegeket a képekre. A miivek féként olyan,
Jenny Holzer munkait a mai napig meghatarozé témakkal
foglalkoznak, mint a habord, a nék, a szex és a mindennapos
erdszak. Holzer megismertette Lady Pinket Susan Meiselas fo-
t6s munkaival, akinek kiléndsen a nicaraguai konfliktus idején
készilt fotdi tettek mély benyomast a graffitim(ivészre. Néhany
képen, koztlik a Ne I6j civilekre cim(n is ezeknek a fotoknak

a hatasa érezhetd. Jenny Holzer szamara azéta is alapvetd
jelentéségli a mlivészet és a nyilvanossag kozotti folyamatos
atjaras. ]

LADY PINK,JENNY HOLZER:
CIM NELKUL (NE LOJ CIVILEKRE)

/UNTITLED (DON'T SHOOT CIVILIANS),1984

Don’t Shoot Civilians arose from the collaboration of Jenny Holzer
and the graffiti artist Lady Pink. In the early 80s, when Holzer was
putting her posters and stickers up all over the streets of New York,
Lady Pink and other sprayers were applying graffiti on the walls of
public buildings and subways. Holzer invited Lady Pink to her Lower
East Side loft to work with her on canvas. Lady Pink made the ima-
ges; Holzer provided the texts from her Survival Series, then their
friend, the artist llona Granet painted the texts on the pictures.

Fot6 / Photo: ROSTA Jozsef

These works deal with subjects that are still central for Jenny Holzer:

war, women, sex, and everyday violence. Holzer came to know Lady
Pink through the works of photographer Susan Meiselas, whose
photos from the Nicaraguan conflict made a particularly deep imp-
ression on the graffiti artist. This effect is palpable in several of her
pictures, including Don’t Shoot Civilians. For Jenny Holzer, the cons-
tant interchange between art and the public has remained a central
preoccupation to this day.
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KAISER STR.

INTERJU A GRUPPO TOKMAG
MUVESZCSOPORTTAL

KAISER STR.

AN INTERVIEW WITH
ARTIST DUO GRUPPO TOKMAG

A FELULIRAS cimii tarlaton lathato lesz Kaiser Str. cimii munkatok.

Mesélnétek rola, hogyan késziilt a mii? Mi volt az alapkoncepci6?

A megjelenitett nlrnbergi utcarészlet els6 ranézésre nem kiilonésebben karakte-
res. S6t, mar-mar neutralis: névény-fal-firka-flaszter. A kép elemei mégis valamiféle
narrativava allnak 6ssze. Az 6rokzoldek terjeszkedésének a kérlelhetetlen kbkerités,
a burkolat tovabbi romlasanak pedig a német gondossaggal kivitelezett foltozo
aszfaltozas szab hatart. Ebbe a rendezett klllvarosi képbe vagnak bele Bob Marley
Rebel cim( dalanak sorai: ,Why can’t we roam / this open country / Why can’t we
be what we wanna be / We want to be free”. (Miért nem jarhatjuk be / ezt a nyitott
orszagot / Miért nem lehetlink azok, akik szeretnénk / Szabadok akarunk lenni.)
Szandékaink szerint a kép megformalasara valasztott tokéletlen (kézi) kotétechnika
attételes O6sszefliggésbe allithaté a szabadsag univerzalis esszenciajat kozvetitd
kéz zaklatott irasképével, valamint az utca nevével: Kaiserstr.

Hogyan illeszkedik ez az alkotas az életmiivetekbe?

Hol helyeznétek el a palyatokon?

A Kaiser Str. egy 15 képbdl allo sorozat legnagyobb darabja. A sorozat tobbi, szintén
kézzel kotott képén budapesti falak néhany karakteres rajza jelenik meg. Ezek a
képek a gyors mozdulatokkal falra vitt abrak 1:1-es méretarany( masolatai, melyek
az eredeti abrak spontaneitasaval ellentétben nagyfokl preciziét, szamolast és sok
munkadrat igényl6 hagyomanyos koététechnikaval készlltek. A kivitelezéshez sziik-
séges kotésmintakat az eredeti fotok felhasznalasaval rajzoltuk meg, ezek alapjan
készlltek el a szinhelyes pamutgrafikak. A sorozat 2012-ben készilt, ebben az id6-
szakban kizar6lag a varosi tér, azon belll is a lakételepi firkak alltak érdeklédéslink
homlokterében. Azzal kisérleteztlink, hogy I€ényegtelennek t(ing kiilvarosi jeleket
emeliink ki sajat kozeglkbdl - kitagitva ezzel az értelmezés lehetdségét.

A mii idén keriilt a Ludwig Mizeum gyiijteményébe. Mit jelent ez szamotokra?
Sokat! Rendkivil sokat jelent szamunkra, hogy egy munkank bekerilt a Ludwig
Muzeum gy(jteményébe. Azt pedig kiilondsen értékeljliik, hogy a mizeum egy ilyen,
a konvencionalistél eltérd technikaval készilt munkara nem furcsa kreatlraként,
hanem teljes értékl miként tekintett.

2012-ben kaptunk elészor lehetéséget arra, hogy megjelenjink itt egy munkankkal.

A felkérésnek kilondsen oriltiink, mert éppen ebben az idében szembesiiltiink azzal,
hogy bizonyos miveink specialis helyigényiik miatt csak sllyos kompromisszumokkal
allithatéak ki. A Curators Network projekt* kit(iné lehetéség volt arra, hogy sajat
,feldolgozasunkban” kiallitsuk Szab6 Marianne grandiozus fali karpitjat, amit

Pasztd kdzelében, egy tobb évtizede elhagyatott éplletben talaltunk.

*  Curators’ Network / Budapest. Ludwig Mizeum - Kortars M(ivészeti Mlzeum,

2012. oktober 9-12. [
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Your work Kaiser Str. will be displayed at the exhibition

INSERT. Would you tell me about the concept

and the way it was created?

The Nurnberg street scene you can see is not particularly character-
istic at first glance. In fact, it's almost neutral: a mixture of plants,
walls, graffiti, and blacktop. Still, the elements of the picture make
up a sort of narrative. The expansion of evergreens is bounded by

a strong stone fencing, while the further deterioration of the pave-
ment is bounded by the pothole patching carried out with German
precision. This ordered suburban scene is disrupted by Bob Marley’s
song Rebel: “Why can’t we roam / this open country / Why can’t we
be what we wanna be / We want to be free”. It was our intention to
establish a symbolic connection between the imperfect (manual)
knitting technique we used to create the picture and the niggling
handwriting that transmits the universal essence of freedom

and the name of the street: Kaiserstr.

How does this piece fit into your work?

Where would you place it in the course of your career?

Kaiser Str. is the largest piece of a series of 15 images. The rest

of the series also features hand-knit images of some characteristic
drawings found on Budapest walls. These images are 1:1 copies

of drawings painted on the wall with quick gestures, which, in con-
trast to the spontaneity of the original drawings, are made using
traditional knitting techniques that require high precision, counting,
and many hours of work. The knitting patterns were drawn using
the original photos, which were the basis for the design of the col-
our-matched cotton graphics. The series was made in 2012, when
urban space, and in particular the graffiti found in housing estates,
were in the forefront of our interest. We experimented with highlight-
ing irrelevant suburban signs from their context - thus expanding
the frame of reference.

This work became part of the Ludwig Museum’s

collection this year. What does this mean to you?

It means a lot! It is extremely important to us that one of our works
is included in the Ludwig Museum'’s collection. And we particularly
appreciate that the Museum considered a work made with such an
unconventional technique not as a strange creature, but as a work
of high quality.

For the first time in 2012, we were given the opportunity to come

here with our work. We were particularly pleased with the invitation,
because at this time we were confronted with the fact that some of

our works could only be exhibited with serious compromises because

of their special space requirements. The Curators Network* project
was an excellent opportunity to exhibit our “remake” of Marianne
Szabd's grandiose wall upholstery, found in a building that had been
abandoned for decades near Paszt6.

* Curators’ Network / Budapest. Ludwig Museum - Museum

of Contemporary Art, October 9-12, 2012 | |
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GRUPPO TOKMAG: Kaiser Str., 2012
Foté / Photo: ROSTA Jozsef

17



ESZKOZOK

MEDIAMUVESZET AZ ELMULT 20 EVBOL

TOOLS

MEDIA ART IN THE LAST 20 YEARS

FEBRUAR19.—MARCIUS3. )
KURATOR / CURATOR: KONYA BELA TAMAS

A médiamiivészet megorzése - Vajon Picassot, Warholt, Lichtensteint
vagy egy applikaciot konnyebb restauralni?

Napjaink nagy digitalis fordulata nem hagyta érintetlenil a mizeumi gy(jteményeket
sem. A Ludwig Mizeum 1996-ban vasarolta az elsé olyan munkat, amely technikai
eszkozt is tartalmazott (Németh llona: Tébbfunkcioés né), s 1997-t61 mar mozgdképek
is bekerultek a gyljteménybe. Mara a médiam(ivészet a teljes gyljtemény 30 szaza-
Iékat teszi ki.

Az ESZKOZOK kiallitas az elmdlt 20 év konceptuélis, vided- s szamitégépes mi-
veib6l valogat. Waliczky Tamas, Zbigniew Libera, Eva Kotatkova, Sean Snyder
és masok munkain keresztil probalunk atfogd képet nydjtani a médiamUvészet f6bb
irdnyzatairdl, illetve mutatjuk be a gyorsan valtoz6 technolégiakbdl adédo
Uj restauralasi és muzeolégiai kérdéseket.

A médiam(vészet megbrzésére 2015-ben inditottunk el programunkat (MAPS),

a londoni Tate vagy a New York-i MOMA (ttér6 példajat kdvetve. Ma mar tudjuk, hogy
egy festmény restauralasa és kiallitasa sokkal egyszer(ibb feladat, mint a mizeumi
gyljteményekben talalhaté digitalis tartalmak biztonsagos megbrzése és megfeleld
megjelenitése, hiszen egy médiaalapi mi nem kézzelfoghatd, folyamatosan valtozo
elemekbdl all.

Egy digitalis 6sszetevbket tartalmazé képzémiivészeti munka kizarélag a meg-
jelenités allapotaban |étezik. Ennek kévetkeztében egy eszkdz - monitor, projektor
vagy hangszo6ro - kicserélésével a mi megvaltozhat, vagy akar mikddésképtelenné,
elérhetetlenné is valhat. A feladatunk az, hogy megérizzik a gyljteménybe bekerdlt
muvek hiteles megjelenését, nem csorbitva a mi jelentését, tartalmat.

A Ludwig Mlzeum gyijteményében talalhaté médiamivészeti munkakat mar
legalabb egyszer kiallitottak a mdltban. A folyamatosan valtoz6 technikai eszk6zokre
atemelt miivek esetében egy fizikailag mar nem létez6 munka ismételt bemutatasarol
van sz0, melynél a szokasostol eltéré szemléletet kell alkalmazni, ami egy merében
0j, experimentalis, azaz tapasztalati restauralast jelent, amely kizarélag a kiallitasok
idejére hozza bemutathat6 allapotba a médiamivészeti munkakat.

A médiamlvészet megbrzése a kortars muzeologia kulcsfontossagu terlletévé
valt. A mizeumi kutatés célja, hogy restauratorok, informatikusok és szamitas-
technikai szakért6k bevonasaval kiterjessze a jelenlegi mitargyvédelmi ismereteket
a film-, a vide6- és a szoftveralapl mivészet teriletére. A médiamiivészet megbrzé-
sének problémaja mar a jovo restauralasa. u
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The Preservation of Media Art - What Is Easier to Restore:
a Work by Picasso, Warhol, Lichtenstein or an Application?

Today'’s great digital turn has also affected museum collections. The
Ludwig Museum purchased the first work that included technical tools
in 1996 (llona Német: Polyfunctional Woman), and from 1997 on,
began to buy motion pictures, too. Today 30 percent of the collection
belongs to media art.

The exhibition TOOLS is a selection from the conceptual, video
and computer-based works of the past 20 years. Through the works
of Tamas Waliczky, Zbigniew Libera, Eva Kotatkova, Sean Snyder and
others, we attempt to provide a comprehensive picture of the major
trends in media art and to present new conservation and museologi-
cal issues resulting from rapidly changing technologies.

We launched our programme (MAPS) for the preservation of me-
dia artin 2015, following the example of London’s Tate or the New
York MoMA. Today, we know that restoring and displaying a paint-
ing is much easier than preserving and presenting a digital work
from the museum’s collection, since a media-based work contains
non-tangible, constantly changing elements.

An artwork with digital components exists only in the state of
display. As a result, replacing a device - a monitor, a projector, or
a loudspeaker - can make the work change or even become inop-
erable or inaccessible. Our task is to preserve the authentic display
of the works in the museum’s collection without compromising their
meaning and content.

The media works in the Ludwig Museum'’s collection have
all been exhibited at least once in the past. The presentation of
artworks transferred to ever-changing technical devices is in fact
a re-presentation of a physically non-existent work, which requires
an unconventional approach that means a completely new, experi-
mental, i.e. experiential restoration, which brings media artworks
in the state of display only for the course of the exhibitions.

Preserving media art has become a key area of contemporary
museology. The aim of museum research is to extend current artistic
protection knowledge to film, video and software-based art with the
involvement of restorers, IT and computer experts. Preserving media
art will be one of the main tasks of future restorers. | |

imar Katali

T

Eva Kotatkova Ulj egyenesen! cimi

videoinstallaci6jaban négy gyereket
latunk, akik kilénb06z6, szinte a kdzép-
kori kinzoeszkdzoket idéz6 kalodakba
kényszeritve probaljak a ,helyes” visel-
kedést elsajatitani. Az egyik szerkezet
egyfajta konyvtartoként mikodik, amely
,megfelel6” és sztenderdizalt tavolsagba
helyezi az olvasé6tél az olvasnival6t, ezzel
minden személyes és kényelmi aspek-
tust6l megfosztva ezt az egyébként élve-
zetes tevékenységet. Az, hogy ez a fajta
regulacié nemcsak embertelen, hanem
kontraproduktiv is, azt épp a kilonféle
oktatasi modellek hatékonysaga kozti
kilonbség is jol illusztralja. A hatalom
azonban képes sajat magaval elhitetni,
hogy ideolégiai kontrollja annal hatéko-
nyabb, minél er6szakosabban gyako-
rolja, am sokszor ezzel épp a lazadas

magjat Ulteti el alanyaiban. [ ]

Fot6 / Photo: BUINOVSZKY Tamas

Eva Kotatkovéa's video installation Sit up
straight! features four children trying to
learn “proper” behaviour while being forced
into stocks resembling medieval torture
devices. One such contraption works as

a kind of book holder keeping the book at
“appropriate” and standardized distance
from the reader, depriving this otherwise
enjoyable activity from every personal and
comfortable aspect. The fact that this kind
of regulation is not only inhumane but also
counterproductive is well illustrated by the
differences in efficiency between the vari-
ous educational models. The ruling power,
however, is capable of making itself believe
that the more aggressively it practices
ideological control, the more efficient it will
be. However, this often sows the seeds of
rebellion in its subjects. |
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AZ ANALFABETA IROGEPE

INTERJU SUGAR JANOSSAL

THE TYPEWRITER OF THE ILLITERATE

AN INTERVIEW WITH JANOS SUGAR

SUGAR JANOS: Az analfabéta irégépe / The Typewriter of the llliterate, 2001

ugar Zséfia

S

Az ESZKOZOK cimii médiamiivészeti tarlaton lathaté lesz
Az analfabéta irogépe cimii munkaja. Mesélne a miirol?
Hossz(l ideje gy(jtottem mar a képi analdgiakat, példaul a be-
torott kirakatok képét vagy a vallasos graffitiket, amikor a ki-
lencvenes évek elején foltlint, hogy a nemzetkozi sajtéban az
egyik leggyakrabban szerepl6 targy a Kalasnyikov gépfegyver.
Ekkor elkezdtem gyd(jteni ezeket a képeket is. Amikor néhany
évvel kés6bb megjelent a morphing szamitégépes animacios
technika, elhataroztam, hogy ezeket a képeket egyetlen moz-
goképpé fogom Osszekapcsolni. A videdn harcosok, katonak,
forradalmarok és lazadok végtelen sora vonul a legkilonbo-
z0bb helyzetekben. A technikanak kdszonhetéen a képek
folyamatosan olvadnak egymasba, egyik sajtéfoté a masikba,
mig egyetlen elem, a gépfegyver valtozatlan marad. Sajatos
torténet bontakozik ki azoknak a képeknek a sorabél, ame-
lyeket csupan egyetlen kdzos képrészlet kot dssze. A hattér,

a kontextus valtozik, és az alloképekbdl 6sszedll egy sajatos
non-linedris narrativa. Ezt a fegyvert egyszer( karbantartani,
olcso, tobb mint 30 orszaghan gyartottak, és 85 orszag hasz-
nalta hivatalosan - a becslések szerint kb. 75 millié darabot.
A Kalasnyikov tolvajkulcs a torténetiras hatsé kapujahoz, amely
praktikusan barki szaméra elérhetd. A Kalasnyikov az agresszi-
vitas eszperantoja.
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Your work The Typewriter of the
llliterate will be displayed at the media
art exhibition TOOLS. Would you tell me
about this work?

| had been collecting visual analogies

such as the images of broken shop-
windows or religious graffiti for quite

a while when it appeared to me in the early
90s that Kalashnikovs were one of the

most frequently reported objects in the
international press. Then | started collecting
these photos, too. When a few years later
the morphing computer animation effect
came out, | decided to link these images into
a single movie. The video captures endless
lines of warriors, soldiers, revolutionaries,
and rebels in a variety of situations. With
the use of this technique, the images keep
fading into one other, one press photo into
another, while there is only one element, the
machine gun, which remains unchanged.

A special story emerges from the series

of images that are only linked by a single
element. The background and the context
keep changing, and a specific non-linear
narrative emerges from the stills. This
weapon is easy to maintain, inexpensive,
manufactured in over 30 countries, and

has been officially used by 85 countries

- estimated at approx. 75 million units.
Kalashnikov is a pass-key for the back door
of history, practically accessible to anyone.
Kalashnikov is the Esperanto of aggression.

Where does the title come from?

I borrowed the title from Professor Barry
Sanders, who says that weapon is the
typewriter of the illiterate. Why is today’s
society so violent? Sanders says that
without a firm knowledge of his own identity,
one cannot reasonably relate to another
person. In his opinion, the disintegration of
the psyche is associated with the decline
of literacy. It is literacy that allows critical
thinking. Literacy also means that one is
able to learn from what s/he has read and
share her views with others.

Honnan ered a cim?

A cimet Barry Sanders professzortol kdlcsondztem, aki azt
mondja, hogy a fegyver az irastudatlanok irégépe. Miért ilyen
erészakos a ma tarsadalma? Sanders szerint sajat identita-
sanak biztos tudasa nélkil az ember nem képes értelmesen
viszonyulni a masik emberhez. A psziché szétesését az irasbe-
liség hanyatlasaval hozza dsszefliggésbe. Az irasbeliség teszi
lehet6vé Sanders szerint a kritikai gondolkodast. Az irasbeliség
itt azt is jelenti, hogy az ember legyen képes tanulni abbdl, amit
olvasott, és képes legyen meglatasait megosztani masokkal.

Az analfabéta irogépe 2007-ben keriilt a Ludwig
Miizeumba. Hogyan illeszkedik ez az alkotas

az életmiivébe?

Ez a 2001-ben késziilt vided az egyik legtobbszér bemutatott
munkam, és els6ként a frankfurti Modern M(ivészeti Mizeum
vasarolta meg, rogton 2002-ben. Sok helyen kiallitottam, egy-
szer egy olyan horvat varosban, ahol a balkani habord komoly
sebeket hagyott, és a helyi latogatok tobbszor megnézték és
spontanul megvitattak a vide6t. Szamomra azért volt ez fontos
allomas, mert egy majd tizéves sziinet utan foglalkoztam UGjbol
mozgoképpel, és aztan ezt kovetben toébb videdmunkat is készi-
tettem. Igazabdl ennek hatasara kezdtem el Ujra komolyabban
videoval foglalkozni. Addig képzémiivészként elsésorban hagyo-
manyos celluloid filmeket csinaltam, az utols6t 1992-ben.

Mit jelentett a Ludwig Miizeum gyiijteményébe bekeriilni?
Komoly referencia, és szamomra kiiléndsen fontos, hogy eltérdé
mdfaju darabok talalhatéak a mdzeumban télem. u

MILYEN MUFAJOK TARTOZNAK

AZ UIMEDIA MUVESZET KATEGORIAJABA?

Médiamdvészeten olyan mdalkotdsokat értiunk, melyek mechanikus vagy
elektronikus eszkézéket foglalnak magukba. A huszadik szazad elején indult
meg a fotd, a film, a technikai szerkezetek felhaszndldsa a képzémdvészetben.
A hatvanas években akcick, performanszok dokumentdldsdra hasznaltdak

a fényképezést és a filmet. Ezek a médiumok képesek voltak betéltenia va-
l6sagra iranyulé manipulativ funkcidt is, de alkalmasak voltak a szerkezet,
amozgds, az idébeliség vizsgdlatdra és megjelenitésére. A tévék, videdk,
hangszorok szobrok vagy installdcick részévé valtak. A nyolcvanas években
a szamitégép, majd az internet valt 4j mdvészi kifejezéeszkézzé, a legfrissebb
hatds a 3D és a virtudlis valésdg generdldsdra alkalmas eszkéz6k felél érke-
zett. Mivel a szocialista hidnygazdasdgban ezek az eszk6z6k nehezen voltak
elérhetdk, a vasfliiggény mégétti orszdagokban ezek a folyamatok kicsit késve
Jjelentek meg.
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The Typewriter of the llliterate became
part of the Ludwig Museum’s collection
in 2007. How does it fit into your work?
This video, made in 2001, is one of my
works presented most frequently, first
purchased by the Museum for Modern Art,
Frankfurt in 2002. | have exhibited it in
many places, once in a Croatian town where
the Balkan war left serious wounds, and
the local visitors repeatedly watched and
spontaneously discussed the video. It was
an important point in my career because

| started to make moving pictures again
after a ten-year break and then | made
several video works. In fact, as a result

of this, | started to deal with video again
seriously. Until then, | made traditional
celluloid films as an artist, the last one

in 1992.

What did it mean to you that your work
became part of the Ludwig Museum’s
collection?

It is a significant reference, and it is
especially important to me that the Museum
owns pieces of different genres by me. [ ]



MEGOSZTAS

MUZEUMPEDAGOGIA A GYAKORLATBAN

SHARE

MUSEUM EDUCATION IN PRACTICE

MARCIUS 5. -17.

KURATORO’K / CURATORS: CSOKA HELENA, DABI-FARKAS RITA,
HEMRIKLASZLO, SOMOGYI-ROHONCZY ZSOFIA,SZIRAHENRIETTA

Enyém, tiéd, miénk - Mit osztunk meg és kivel?
Egyaltalan mit értiink ma megosztas alatt?

Els6sorban a kilonb6z6 kozosségi média fellleteken torténd posztolas juthat
esziinkbe a kifejezésrél, de megosztunk id6t, véleményt vagy épp ételt is masokkal.
Az alapja mindig ugyanaz a cselekvésnek: valaki, aki birtokaban all egy informacio-
nak, tudasnak, dolognak, elérhetévé teszi, atadja a masik fél szamara. Megosztja,
amivel rendelkezik.

A Louvre 1793-as alapitasatél a napjaink mizeumaig a megosztas és a kozre-
adas meghatarozo jelentéséggel bir. A 20. szazad soran szamos alkalommal kérddje-
lez6dott meg ez a fajta nyilvanossag, mely szerint a mizeumok nem csupan bizonyos
kivételezett helyzetben Iévé tarsadalmi csoportok szamara elérhet6 intézmények,
hanem valéban az egész tarsadalom szamara - annak periféridjara szorult egyéneivel
egyltt - a megosztas, a tudasatadas helyei lennének. Bar rengeteg figyelemremélté
példa van ennek megvalosulaséara, a kérdés tovabbra is nyitott és megkerilhetetlen:
Kivel osztjuk meg a mizeumot?

A kétezres évek eleje 6ta kiemelten fontossa valt, hogy mindezt milyen modon
és milyen eszkdzokkel tessziik. Az intézmények sajat tevékenységiiket folyamatosan
vizsgalva, Onkritikat gyakorolva teszik fel a kérdést: Hogyan és milyen eszkozokkel
segitik a néz6t a megosztott mialkotas, tudas vagy élmény értelmezésében? Hogyan
segitik a latogatot, hogy amit lat, azt ne csupan érzékelje, de értelmezze is?

E felvetésbdl kiindulva a kiallitas fokuszaban a megosztas és az értelmezés, a mi
és annak befogadasi eszkozei allnak. A tarlaton szerepld mivek kildnbdzé megkozeli-
tésben mutatjak be a témat, igy Daniel Spoerri és Eperjesi Agnes munké&jaban az étel
és a hozza kapcsolddo tevékenységek (el6készités, elfogyasztas, kozos étkezés) mint
tarsasagi esemény jelenik meg; Yoko Ono sakktablajanal a jaték, Body Gabor video-
munkajanal a kommunikacié, az informacidatadas kilonds esete: egy nem nyelvi
eszkdzokkel torténd megosztas lathato.

Mindezek mellett a tarlaton a megosztas a mizeumok nyilvanossaga és tarsadal-
mi felelésségvallalasa kapcsan is megjelenik. Bar ma mar a legtdbb intézmény aka-
dalymentesitett, sokszor nincsenek felkészlilve a mizeumok (és dolgoz6ik) a fizikai
vagy értelmi hatranyossaggal €16 emberek hagyomanyostél elérté befogadasi folya-
matara. Ha koveti a kidllitas specialis Gtvonalat, megismerheti a bemutatott alternativ
megoldasok segitségével a latogatok kiilonb6z6 nézdpontjait és igényeit!

A kiallitast mlzeumpedagdgusok allitottak 6ssze, igy hangsulyos szerepet kap
a tarlaton a mizeumpedagogia mint az egyik legjellemzébb, legkdzvetlenebb eszkoz
az értelmezés segitésében és a komplex éimény dtadasaban. A tébb mint tiz éve
m(ikodé miuzeumpedagogiai modszertani kdzpont szakmai anyagainak segitségével
a kidllitdsban bemutatjuk, hogy az egyes miivek miként szerepeltek a foglalkozasok-
ban az elmdlt masfél évtized soran, hogyan és hanyféleképpen interpretaltak azokat.

A kiallitasban aktiv szerepet kap a latogato is! A miivészettérténetben szamos
olyan eset ismeretes, amikor a miivészek egy-egy akcidban megprobaltak a hivata-
lostol eltérd Gton bejuttatni alkotasukat a mizeumokba. Most egy palyazat keretében
barki szamara nyitva all a lehetéség, hogy egy mive két héten keresztil szerepeljen
a Ludwig Mizeumban ,az én mizeumom” hivoszora éplld, sét folyamatosan éplild
latogatoi tarlatan. Olyan munkakat varunk és mutatunk be, melyek a mdzeum gy(j-
teményében talalhat6 alkotasokhoz kapcsolédnak, azokbdl inspiralédnak. Ezzel nem
csupan befogaddva, de aktiv résztvevévé, a kiallitas alakitéjava is valik a latogatdé. m
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Mine, yours, ours - what do we share and with whom do we share it?
What do we mean by sharing today?

The word sharing, first of all, reminds us of posting comments

- via various social media platforms, but we can also share time,
our opinion, or food with others. Sharing is always based on the
same act: someone who owns information, knowledge, or something
else, makes it available to others: s/he shares what s/he has.

Since the founding of the Louvre in 1793 to the present-day
museums, sharing and making things public has been a crucial
issue. During the 20th century, the concept of openness that states
that museums are not only available to certain social groups in
a privileged position, but are places for sharing and mediating knowl-
edge indeed to the whole society - including individuals living on the
margins -, has been interrogated several times. Although there are
many remarkable examples of this, the question remains open and
inevitable: With whom do we share the museum?

Since the beginning of the 2000s, it has been extremely import-
ant in what way and by what means we do this sharing. While con-
stantly examining their own activities and excercising self-criticism,
institutions keep asking themselves: How and by what means do
we help the viewer to understand the shared artwork, knowledge or
experience? How do we help visitors to not only perceive what they
see but also interpret it?

Starting from this proposition, the focus of the exhibition is on
sharing and examining the artworks and the ways of their interpre-
tations. The works at the exhibition present the theme from diverse
approaches: in the work of Daniel Spoerri and Agnes Eperjesi, food
and related activities (preparation, consumption, a meal together)
appear as a social event; game at Yoko Ono’s chessboard, or com-
munication in Gabor Body’s video work are a special case of informa-
tion transfer: sharing information by non-language tools.

In addition to this, sharing is a prominent feature of the exhi-
bition in connection with the openness and social responsibility of
museums. Although most institutions are accessible today, muse-
ums (and their staff) are often not prepared for the unusual percep-
tion process of people with physical or mental disabilities. Follow the
special route of the exhibition and learn the different points of view
and needs of the visitors with the help of the presented alternative
solutions.

This exhibition has been created by museum educators, which
is the reason why museum education gets a prominent role in the
exhibition as one of the most characteristic, most direct means of
assisting interpretation and passing on complex experience. With the
help of the professional materials of the Museum Educational Meth-
odology Centre, which has been in operation for more than ten years,
the exhibition will explain how each artwork has been included in
different sessions over the past one and a half decades and in how
many ways they were interpreted by the participants.

Visitors also have an active role in the exhibition! There are
a number of cases in the history of art when artists tried to introduce
their works to museums in an unusual way. Now, anyone has the
opportunity to apply for displaying his/her work for two weeks at the
Ludwig Museum'’s visitors’ exhibition, which is called to life by the
buzzword “my museum” and will be constantly expanding. We expect
to present works that are inspired by the artworks in the museum’s
collection. Thus our visitors become not only recipients but also
active participants, the creators of the exhibition. ]

Hemrik Laszlé

Fot6 / Photo:
ROSTA Jozsef

EI6 miivész alkotasa soha nem kelt még el olyan magas aron,

mint David Hockney egyik korai festménye a Christie’s arveré-
sén. (Erdemes ellatogatni az aukciés haz honlapjara, ahol egy

leny(ig6z6 rovidfilmben életre is keltik A medence két figuraval
cimU képet.)

Talan mar ez is elég indok lenne, hogy bemutassuk muze-
umunk egyetlen Hockney-képét a MEGOSZTAS cim( kiallita-
son. De ennél is nyomosabb indok, hogy valéban kiemelked6
alkotasrol van sz, amely nemcsak az allando kiallitasunkon,
hanem Parizsban, Londonban és Bécsben is bemutatkozott
az elmdlt évtizedben, s6t szerepelt David Hockney retros-
pektiv kiallitdsan a londoni Tate Galleryben, a parizsi Centre
Pompidou-ban és a New York-i Metropolitan Mizeumban. Az
Ellenfény francia stilusban jelent6s szerepet kapott mizeum-
pedagbgiai foglalkozasainkon, csaladi programjainkon, miként
felkerilt az egyik mlzeumpedagdgiai képeslapra is.

A j6 mlivekhez hasonldan ez a festmény is csak egy kis id6

elteltével mutatkozik meg el6ttliink a maga teljes mélységében.

Elsé latasra az Ellenfény francia stilusban mintha csak egy
béajos, dekorativ kép lenne, am alaposabb szemrevételezést
kovetben egy kisebbfajta mlvészettdrténeti utazasba cséppe-
nink altala. Egyszer csak ott talaljuk magunkat az Alberti-féle
reneszansz perspektivaban, belekeverediink a barokk felfo-
kozott, egyszerre virtuéz s egyszerre perfekten kiszamitott
esztétikajaba és persze a francia impresszionizmus vibralo,
lebegb kdzegébe - ezt szemelte ki Hockney, s finom irdniaval
mutatés tapétava varazsolta -, de eljutunk vele egészen az
ezerkilencszazhatvanas évek minimal artjaig. S mivel a Louvre
egyik ablaka el6tt allunk, korottiink ott az egész egyetemes
kultdrtorténet.

Ugye nem csoda, hogy szivesen mutatjuk be! u

DAVID HOCKNEY: )
ELLENFENY FRANCIA STILUSBAN
/ COUNTREJOUR IN THE FRENCH STYLE, 1974

The work of a living artist has never been sold at such a high price
as one of David Hockney'’s early paintings at Christie’s auction. (It is
worth visiting the website of the auction house, where you will find
Pool with Two Figures animated in an impressive short film.)

Perhaps this is enough reason to present the only Hockney im-
age of our museum at the exhibition SHARE. But it is a much strong-
er motivation to have a truly outstanding work that was displayed
not only in our permanent exhibition, but also in Paris, London and
Vienna in the past decade, and even featured in David Hockney’s
retrospective exhibition at the Tate Gallery in London, the Centre
Pompidou, Paris and the Metropolitan Museum in New York. Contre-
jour in the French Style has played an important role in our museum
education activities, family programmes, and is reproduced on one
of our museum pedagogical art postcards.

As in the case of good artworks, it takes us some time to rec-
ognize its full depth. At first glance, Contrejour in the French Style
seems to be a charming, decorative picture, but at a closer look,
we will find ourselves on a sort of art historical journey. All at once
we get involved in Alberti’s Renaissance perspective, and in the
excessive aesthetics of the Baroque, virtuosic and well-developed
at the same time, and of course in the vibrant, floating environment
of French Impressionism - this is what Hockney underlined with
delicate irony by transforming it into a flashy wallpaper -, but we
can also experience the minimal art of the sixties. And as we stand
in front of one of the Louvre’s windows, we have the entire cultural
history before our eyes.

No wonder we love showing it! ]
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HETI ETREND

INTERJU EPERJESI AGNESSEL

WEEKLY MENU

AN INTERVIEW WITH AGNES EPERJESI

ugar Zséfia

S

A mizeumpedagogusok altal rendezett MEGOSZTAS cimii
tarlaton lathato Heti étrend cimii munkaja. Mesélne rola,
hogyan késziilt a mii, mi volt a koncepci6?

A rendszervaltas idején kezdtem szisztematikusan gydjteni

a kereskedelemben kaphat6 termékek csomagolasan 1évé
képeket. Egyfajta vizualis értékmentés volt a cél, mert tudhato
volt, hogy az izgalmas, lokalis képi megjelenést hamarosan
felvaltja majd a globalis. Csak olyan képeket, piktogramokat
gyljtottem, amelyek atlatszé zacskora voltak nyomtatva, mert
ennek kdszonhetben foténagyitasokat tudtam késziteni roluk.
Ez a technika negativ ténusallasu, forditott szinl képeket ered-
ményezett, melynek eredményeként egy olyan vizualis nyelv jott
|étre, ami a nézében az ismerdsség érzetét kelti anélkil, hogy
pontosan raismerne a képek eredetére. A gylijtemény fokozato-
san bovilt, és tematikus csomépontokat hozott Iétre Gnmagan
belll. A Heti étrend cim( munkaban a gyorsételek hasznalati
utasitasait hasznaltam fel. A képeken lathaté men( vizualisan
gazdag, mikdzben a gyorsételek tapértéke, élettani hatasa
nem nevezhetd annak - ezért az ironikus szerepcsere az
ismert heti receptajanlé mifaja és a mi kozott.

2001-ben keriilt a Ludwig Mizeumba az emlitett munka.
Hogyan illeszkedik ez az alkotas az életmiivébe?

Hol helyezné el a palyajan?

A munka az Ujrahasznositott képek ciklushoz tartozik. A cik-
lus maga pedig annak a folyamatnak a része, melynek soran
a figyelmem a fotografia médiumardl a tarsadalmi kérdésekre
terel6dott. Ezzel a technikaval 1999-2004 kozo6tt dolgoztam
intenziven, bar néha, ha indokoltnak tartom, Gjra el6veszem.
Legutobb 2009-ben hasznaltam fel a darabjait.

A sziiletésnap kapcsan mesélne egy személyes torténetet,
amely a Ludwig Mizeumhoz kotodik?

Fennallasanak 25. évében a mizeum villamosokon is hirdette
az évfordulos kiallitast, tobbek kozt az én sorozatommal. Nagy
meglepetést okozott egy villamos oldalan a sajat munkam
reprodukcidjaval talalkozni. A Jaszai Mari téren, a 2-es villamos
végallomasan toértént mindez, ahol elindulasa el6tt még gyorsan
az alairasommal is ellattam a villamost. u
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Your work Weekly Menu will be displayed
at the exhibition SHARE, organized by
museum educators. Would you tell me
about your concept and how the work was
created?

| began to systematically collect the images
on the packaging of commercially available
products at the time of the regime change.
My goal was a kind of visual value preserva-
tion, because it was expected that the excit-
ing, local images would soon be replaced by
the global ones. | only collected pictures and
pictograms that were printed on transparent
foil in order to be able to make photographic
enlargements. This technique resulted

in negative tone, reverse colour images,
creating a visual language that the viewer

is familiar with, without accurately recogniz-
ing the origin of the images. The collection
had gradually expanded creating thematic
nodes within itself. In Weekly Menu, | used
the instructions for preparing quick meals.
The menu on the pictures is visually rich,
while the nutritional value and the physio-
logical effect of fast food cannot be called
so - therefore the ironic between the well-
known genre of weekly recipe offerings and
the work.

This piece became part of the Ludwig
Museum’s collection in 2001. How does it
fit into your work? Where would you place
it in the course of your career?

This work belongs to the Recycled Images
cycle, while the cycle itself is part of a pro-
cess in which my attention has shifted from
the medium of photography to social issues.
| used this technique intensively between
1999 and 2004, though sometimes | go
back to it when | find it justified. Last time

| used the pieces of the collection in 2009.

Could you tell us a personal story related
to the Ludwig Museum on the occasion of
its birthday?

On the occasion of its 25th anniversary, the
museum also advertised the anniversary
exhibition on trams, including my series.

It was a big surprise to see a reproduction
of my work on a tram. It happened at the
Jaszai Mari Square, at the terminal of tram
2, where | quickly signed the tram before it
started to move. ]

EPERJESI AGNES:

Heti étrend / Weekly Menu, 1996

Foté / Photo: ROSTA Jozsef
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TESTRESZABAS

KIALLITAS A LATOGATOK SZAVAZATAI ALAPJAN

CUSTOMIZE

EXHIBITION BASED ON THE VOTES OF THE VISITORS

MARCIUS 19. - 31.

KURATOR / CURATOR: SZIPOCS KRISZTINA ES A LATOGATOK / AND THE VISITORS

A radiok-tévék kinalataban valaha roppant népszeriiek voltak

a kivansagmdsorok, bar legtobbszor elére boritékolhaté volt

a valaszték - népszer( slagerek, érzelmes nétak, kabaréjele-
netek. Vajon mit tudhatunk meg a kortars képzémiivészet irant
érdekl6do kozonségrél akkor, ha ezdttal az 6 kezlkbe adjuk

a dontést? A latogatok most egy internetes szavazas Gtjan
kivalaszthatjak a nekik leginkabb tetsz6 miiveket a Ludwig
Muzeum gy(ijteményébdl, és a szavazas eredménye alapjan
allitjuk ki azt a nagyjabol husz mlvet, amely utols6, meglepetés
kiallitasunk anyagat adja.

A Ludwig 30 sorozat utolsoé allomasa, a TESTRESZABAS
érdekes kisérlet és felmérés is egyben, amelyben szeretnénk
tébbet megtudni a kdzonségiinkrél: hogyan kozelitik meg a mi-
vészetet, milyen szempontok szerint valasztanak mivészt, ma-
fajt, témat (esetleg méretet vagy technikat)? Mitél valik fontossa
egy adott mitargy egy laikus néz6 szamara? Egy kedves - nem
szakmabeli - ismer6s6m példaul egy nagyméretd, nonfigurativ
kép kedvéért jart a Ludwig Mlzeumba: a képet nézve szinte me-
ditativ allapotba ker(lt, feltoltédétt, mondhatni, terapias célokra
hasznalta azt. Masok igénylik a mlvekhez kapcsol6d6 informaci-
6t, faljak a referenciakat, a sztorikat, enélkil elveszettnek érzik
magukat és érthetetlennek a kortars miivészetet. Sokan a nagy
nevek kedvéért jonnek, de van olyan is, aki a kuriozumokat
kedveli - itt és most alkalmat adunk arra, hogy ki-ki a muzeol6-
gus-kurator bérébe bljhasson, és a gyljteményben béngészve
megtalalja a szamara legkedvesebb darabokat.

Mindig 0j szempontokkal gazdagitotta a muzeolégiat, ha
egy jol ismert anyaghdl egy képzomiivész - esetleg egy film-
rendez0, zenész vagy akar egy masik nyelv, kultdra képvisel6je
- valogatott friss szemmel, s ebben reménykediink most is.

A részvételen alapulé miivészet és a nyitott mizeum jegyében
mi ezUttal sajat kozonséglinket kérjlk fel, hogy aktivan fejez-
z€k ki igényeiket, fejtsék ki sajat szempontjaikat, elvarasaikat
muzeumunkkal kapcsolatban.

Szavazataikat ezen a weboldalon varjuk:

ludwig30.ludwigmuseum.hu
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Radio and television request shows were once very popular, although
there often was a narrow choice - popular hits, sentimental songs,
cabaret pieces. What would we learn about the audience of contempo-
rary art if we let them decide this time? Visitors now have the opportu-
nity to select the works they like the most in the collection of the Lud-
wig Museum by voting online, and based on the result, we will display
approximately twenty works at our last - surprise - exhibition.

The last stage of the Ludwig 30 series, CUSTOMIZE is both an
interesting experiment and survey, in which we want to know more
about our audience: how they look on art, what aspects they con-
sider when choosing an artist, genre, theme (perhaps size or tech-
nique)? What makes an artwork important to a layman? For example,
a dear, non-professional, friend of mine went to the Ludwig Museum
for a large, non-figurative painting: looking at the picture, she was
almost in a meditative state; we might say she used art for therapeu-
tic purposes. Others require information related to the artwork, are
hungry for references and stories, because they feel lost in contem-
porary art without them. Many come for the big names, and some
love rarities - here and now we give visitors the opportunity to climb
into the museologist / curator’s skin and browse through the collec-
tion to find their most favourite pieces.

Entrusting an artist - or a film director, musician or even
someone from another culture - to select works from a well-known
collection with a fresh eye has always enriched museology with new
perspectives, and that’s what we are doing. In the spirit of participa-
tory art and the open museum, this time we invite our audience to
actively express their needs, explain their points of view and expec-
tations of our museum.

We expect your votes on this web site:

ludwig30.ludwigmuseum.hu u

MIT TAKAR

A KURATOR KIFEJEZES?

Eguy kidllitas kurdatora mind
tudomdnyos, mind gyakorlati
feladatokat ellat. Korabban a ku-
rdtori munka mdvészettérténeti
kutatasok eredményeit kézzétevd,
kiallitasszervezdi és rendezdi te-
vékenységet takart. A 1980-90-es
évek Sta kibévult egy Uj szemlélet-
madddal, mely nem a mdtargyak
felél kézelit egy kérdéshez vagy
jelenséghez, hanem az aktudlis
tarsadalmi és politikai diskurzu-
sokra reagdl, és a kortdrs mdvé-
szet eszkézeivel segiteni kivanja
avildgban zajlé események
feltdrdsdt, megértését.

ocs Kriszt

Szi

A Ludwig 30 iinnepi kiallitassorozat utolsé tarlata a TESTRESZABAS cimet viseli
és a latogatok igényei szerint alakul: az 6 szavazataik alapjan allitjuk 6ssze az
utolsé két hét kiallitasat. Az egyiittmiikodésen alapulo miivészeti gyakorlatot
népszeriisitdo nemzetkozi CAPP-projekt egyik résztvevéjeként mit gondolsz, van
létjogosultsaga egy ilyen kisérletnek?

Természetesen. A kollaborativ alkotasok kezdeti kisérletei zommel intézményen kivil
vagy kis intézmények kozrem(kodésével, sokszor kritikai szemlélettel zajlottak. Nincs
kell6 ralatasom, és talan az id6tavlat is kevés még ahhoz, hogy megallapithassuk, sok
mas muvészeti aramlathoz hasonléan itt is végbemegy-e egyfajta intézményesiilés,
beépil-e a kdnonba, ugyanakkor ezek a kisérletek a tarsadalomelméleti diskurzus
részévé is valnak. Izgalmas, hogy a tarsadalmi interakciokkal dolgozé miivészet
miként tud egytttmikodni a nagy intézményekkel. A rezdilésnyi, alig észrevehetd
valtozas is jo indikatora lehet az érzékenységének.

Milyen mértékben engedheti at ,illetékességét” egy miivészettorténész vagy

egy miivész egy ,laikusnak”?

Sajat tapasztalataim alapjan én azt mondom, hogy itt egy jatéktér Iétrehozasardl van
sz6, ami a miivész kompetenciaja. Ez nem jelent merev szabalyokat, eleve eldontott
szerepeket, inkabb a kisérlet korliiményeit teremtjik meg, ahol aztan a szerepl6k
miikddtethetik sajat tudasukat, elképzeléseiket. Eppen ezért fontos a lehetséges sze-
repl6k és kortilmények ismerete is. Ennek a - modernitas esztétikai kategoriai feldl
nézve kockazatos - mivészeti tevékenységnek az a célja, hogy tobbet tudjunk meg

a tarsadalom intézményeirdl, a mikro-miikodésekrol és talan a lehetdségeinkrol.

Ereztél valaha késztetést arra, hogy beleszélj egy miizeum vagy egy kiallitotér
szakmai programjaba? Milyen formaban tudnad ezt elképzelni?

En azt latom érzékeny és pontos mizeumi gyakorlatnak, amely a miivészek munkaira
reagal. Tekinthetjik ezt a mlivész els6dlegességét hangsllyozo, elavult szemléletnek,
mindenesetre ez egy bonyolult kérdés, hiszen az intézmények katalizatorszerepe

és kontextualizald ereje is nagyon fontos. Kockazatosnak tartom a szerepek felcse-
rélését, azaz a mivészet illusztrativ hasznalatat éppulgy, mint a mivészek kuratori
tevékenységét. Ugy érzem, 2000 korlil tdbb intézmény miikddott szenzitiven, relevans
jelen idejli kozOs tudast generalva, mint ma.

Milyen miiveket latnal szivesen a Ludwig Mizeum gyiijteményi kiallitasan,

és miért épp ezeket? Mit hianyolsz a gyiijteménybdl?

Elementarisan fontosnak tartom azokat a munkakat, amelyek segitenek tisztabban
latni a jelen és a kozelmdlt tarsadalmi valtozasait, és szempontokat adnak mostani,
szinte abszurd viszonyainkhoz. A megmerevedd k6zosségi térben innovativ kapcso-
latépitésre van szlikség, ezért is er6sodik fel az aktivista, szubverziv miivészet jelen-
tosége. Ezek a gyakorlatok a képzelGerdre, a lehetdségekre iranyitjak figyelmiinket,
amelynek nagyobb a szerepe a valtozasokban, mint hinnénk. u

GYENIS TIBOR: Tyborman. Performansz, Moszkva tér (Gravitacio) projekt, 2003
Fot6 / Photo: KEREKES Zoltan
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ANEZO
SZINRE LEP

INTERJU GYENIS TIBORRAL

THE VIEWER
COMES TO
THE SCENE

AN INTERVIEW WITH
TIBOR GYENIS

The last exhibition in the festive series Ludwig 30 will bear the
title CUSTOMIZE and be tailored to the needs of the visitors: we
compile the last two weeks’ exhibition on the basis of their votes.
As one of the participants in the international CAPP project that
promoted collaborative artistic practice, do you consider such

an experiment reasonable?

Certainly, | do. The first experimentations with collaborative work
were mostly carried out outside institutions or with the help of small
institutions, often with a critical approach. | have no notion, and
maybe the time horizon is still limited to find out, whether these ex-
periments are getting institutionalized or canonized, becoming part
of the discourse in social theory at the same time, as is the case with
many art movements. become part of the social theory discourse.

It is exciting to see how art with social interactions can cooperate
with large institutions. Even a barely noticeable change, like a vibra-
tion, is a good indicator of sensitivity.

To what extent should an art historian or an artist pass his/her
competence to a “layman”?

Based on my own experience, I'd say that it is about setting up a cre-
ative space, which belongs to the artist’s scope of competence. This
does not mean rigid rules, predetermined roles; we rather create the
circumstances of the experiment, in which actors can then put their
own knowledge and ideas into practice. That is why it is important to
know the possible actors and circumstances. The aim of this artistic
activity, which, seen from the aesthetic categories of modernity, is
risky, is to learn more about the institutions of society, micro-opera-
tions and perhaps about our possibilities.

Have you ever felt an urge to intervene in the professional
programme of a museum or exhibition space? In what form
could you imagine this?

| think a sensitive and accurate museum practice should respond
to the artists’ works. You may consider this an outdated approach,
which emphasizes the artist’s primacy, but this is a complicated
issue, as the catalytic role and the contextualizing potential of insti-
tutions are also very important. | consider it risky to exchange the
roles, i.e. to use art for illustration purposes, or entrust artists with
curatorial tasks. | think that around 2000, more institutions have
been working sensitively, generating relevant present-day knowledge
than today.

What works would you like to see at the Ludwig Museum’s
collection exhibition and why? What are you missing from

the collection?

| consider those works really important that help us to see the social
changes of the present and the recent past more clearly, and provide
a perspective on our almost absurd social relationships. Increasingly
rigid community space requires innovative relationship building,
which is why the importance of activist and subversive art is increas-
ing. These practices direct our attention to imagination and opportu-
nities, which play a greater role in change than we would think. ]
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KATERINA SEDA:
TUKORHEGY
/MIRRORHILL, 2010

Barataim, ismerdseim id6r6l idére megkérdezik: melyik a kedvenc miivészed? A kér-
dés ahhoz hasonl6, mint amikor megkérdezik a szakacstol: melyik a kedvenc ételed?
Esetleg a fizikustol: melyik a kedvenc képleted? Nem tudok egyértelmi valaszt adni,
mint ahogy a legkedvesebb zenémet, filmemet, versemet is nehezen tudnam megne-
vezni. Ez mindig az adott helyzettél fligg, és természetesen befolyasolja az is, hogy
egy adott életkorban vagy Iétallapotban mennyit értlink meg egy adott miibél, mely
rétegeit tudjuk tudatosan vagy testi-lelki csatornainkon keresztil befogadni, mire
tudunk igazan rahangolédni.

Kétségtelen, hogy ha kiallitast rendezek vagy nézek, ritkan hoznak lazba a nagyon
naturalis, taktilis, burjanzé mivek, szivesebben nyllok a vilagos, letisztult formakhoz.
Szeretem a foté alapli miiveket, a (neo)konceptualis miivészetet és az installacié ma-
fajat, valamint az id6 alapi médiumokat is. De vajon érdemes-e ilyen alapon sz{ikiteni
a kort, kizarni mlveket és miivészeket?

A szakember és a laikus szamara is talan az a legszebb pillanat, amikor varatla-
nul, minden prekoncepcié nélkll talalkozik egy miivel, amely heuréka-élményt kelt
benne, varatlan felismerésekre vezet, addig ismeretlen kapukat nyit meg. De vannak
olyan miivek is, amelyek csak nehezen adjak meg magukat: hosszas munka, elmé-
lylilés, tanulméanyozas utan érti meg, fogja fel 6ket az ember - a teljes kép a mélyebb
jelentésrétegek és utalasok felfejtése utan all csak 0ssze, s csak ezutan kovetkezik
be a megvilagosodas pillanata.

De mégis: mi az, amiért rajongani tudok, ami magaval ragad és 6romet okoz?
llyenek tobbek kozott kozott Pierre Huyghe, William Kentridge vagy Hito Steyerl mivei,
amelyek mind Uj dimenzidkat nyitottak szamomra a kortars mivészet terlletén. T6llk
sajnos még semmi nincs a gyljteményiinkben. De legalabb ennyire kedvelem a cseh
Katefina Seda munkait is, akivel néhany évvel ezel6tt egyiitt dolgoztunk Tiikrhegy
cimU projektjén.

A Seda altal kitalalt szocio-tarsasjaték a Tikorhegyen él6 emberek bevonasara
és aktiv részvételére épitett, célja pedig a kozosségteremtés, a lakok megszervezése
volt egy nyereményjaték segitségével. A mizeum gyljteményében talalhaté miive
e projekt dokumentumaibdl, a kapcsol6dd nyomtatvanyokbol, levelekbdl, fotokbal all.

A miivész kérésére a résztvevok sajat kapujuk nyilasan keresztil rajzoltak le
a szemben |év6 haz egy részletét. Az 6sszegylijtott rajzokbdl egy konyv készllt, amely-
nek alapjan egy egész napos vetélkeddn kellett a hazakat azonositani. A legtébb
héazat felismerd szerencsés nyertes csaladjaval egytt egy hetet t6lt6tt Floridaban
2011 tavaszan. A maig emlékezetes akcidban kdzelebb kerlltek egymashoz a hazuk
maganyaban, keritéseik mogott €16 lakdk, amelyet Katefinanak sikerdlt - ha csak
révid idére is - a mlvészet erejével lebontani. u
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My friends and acquaintances will ask me
from time to time: who is your favourite
artist? The question is like asking the cook:
which is your favourite dish? Or the physi-
cist: which is your favourite formula? | can’t
give a clear answer, as | could hardly name
my favourite music, film, and poem. It always
depends on the situation and, of course, it is
influenced by the fact that at a given age or
state of life what we have understood of an
artwork, which layers we can consciously or
through our physical and mental channels
perceive, what we can really tune into.

Undoubtedly, if | organize or look at
an exhibition, rarely do naturalistic, tactile,
sprawling works touch me, | prefer clear,
plain forms. | like photo-based works,
(neo-)conceptual art and the genre of instal-
lation, as well as time-based media. But is
it worth narrowing down the choice this way,
excluding works and artists?

Perhaps the most beautiful moment
for both a professional and a layman is to
find an artwork unexpectedly, without any
preconceptions, which has an eureka ef-
fect, leading to unexpected discoveries and
opening unknown gates. But there are some
works that are hard to unravel, which you
can only understand by hard work, in-depth
studying - the whole picture can be assem-
bled after deciphering the deeper layers of
meaning and references, and the moment
of enlightenment only occurs then.

But still, what is it that | enthuse over,
that grips me and brings me joy? This
includes works by Pierre Huyghe, William
Kentridge or Hito Steyerl, all of which have
opened up new dimensions for me in con-
temporary art. Unfortunately, nothing is held
from their works in our collection. But | also
like the works of Czech Katefina Seda, with
whom we worked on a project called Mirror
Mountain a few years ago.

The societal game invented by Seda
was based on the involvement and active
participation of the people living on Mirror
Mountain, and the aim was to create a com-
munity and organize the inhabitants through
a prize game. The work in the museum’s
collection consists of the documents of this
project, related forms, letters, and photos.

At the request of the artist, the partic-
ipants drew a detail of the opposite house
through the opening of their gates. From
the collected drawings, a book was made
to identify the houses in an all-day compe-
tition. The lucky winner recognizing most
houses spent a week in Florida with his
family in the spring of 2011. In this memora-
ble action, people living lonely in their house
and behind their fences got closer to each
other as Katefina managed - if only briefly
- to break down the walls of loneliness with
the power of art. [ ]
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MUVEK VANDORUTON

TRAVE

Radikalis némlivészeti
pozicidk a vasfliggéony mogott

A Ludwig Mizeum gyiijteményébdl hét néi alkoté csaknem huszonot miivel
szerepel a drezdai Kunsthalle im Lipsiusbau idészaki kiallitasan*. A 2018 decem-
berében nyilt Médea felkelés. Radikalis nomiivészek a vasfiiggony mogott cimii
tarlatra Drozdik Orshi, Kele Judit, Ladik Katalin, Ana Lupas és Maurer Dora munkai
mellett a gyiijtemény legiijabb szerzeményeit, Natalia LL Consumer Art sorozatat
(1975), valamint Anna Daucikova portréit (Cim nélkiil, 1988) is bevalogattak.

A kiallitas cime a gorég mitologiabol vett Médea alakjat hasznalja a kiilonb6z6 né6m-
vészeti poziciok megtestesitésére, aki az 6ntudatos, szenvedélyes, provokativ, elkote-
lezett, kisérletez0, energikus, harcias é€s hatarokat feszegeté né archetipusa. Ennek
megfeleléen a kiallitas sllypontjat a kelet-német punk miivészek képezik, Susanne
Altmann kuratori valogatasa emellett a keleti blokk orszagai kozil Lengyelorszagra,
Csehszlovakiara, Magyarorszagra és Romaniara terjed ki. A Ludwig Mizeumban tett
latogatasa soran nemcsak magyar mivészekre volt kivancsi, hanem a mizeum mun-
katarsainak kozremiikodésével a gyljtemény teljes kelet-eurdpai korpuszat és konyv-
tarunk vonatkozé publikaciéit is attekintette, emellett miivészekkel talalkozott és
magangalériakba is ellatogatott. A tarlat miifaji tekintetben is sokszini: a festmények
és a fotografia mellett a divat, a textil, a film is teret kap, a kiséréprogramban pedig
tobbek kozott Ladik Katalin performansza szerepel. A kiéllitas - a kurator megfogal-
mazasaval élve - a német mizeumok gy(ljteményezési koncepcidjanak hianyossaga-
ira, vakfoltjaira is ravilagit, amelyekb6l nemcsak a lengyel, cseh, szlovak, roman és
magyar mivészek hianyoznak, hanem az NDK-s néi alkotok is alulreprezentaltak.

A gyljteményi miitargykolcsonzés tekintetében a 2018-as év egyik legjelentdsebb
egyuttmikodése volt ez: nemcsak a kdlcsonzétt miivek nagy szama, hanem a kelet-ko-
zép-eurdpai miivészek nyugat-eurdpai kiallitdson valé magas szinvonall reprezentalasa
okan is.

* Medes Muckt Auf. Radikale Kdlstlerinnen hinter dem Eisernen Vorhang. Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden / Kunsthalle im Lipsiusbau; 2018. december 8. - 2019. marcius 31.
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ING WORKS

Radical Female Artists’
Positions behind the Iron Curtain

Nearly twenty-five works by seven female artists from the
Ludwig Museum’s collection are featured on the temporary
exhibition at the Kunsthalle im Lipsiusbau in Dresden*. The
exhibition The Medea Insurrection. Radical Women Artists
Behind the Iron Curtain, opened in December 2018, displays
the work of Orshi Drozdik, Judit Kele, Katalin Ladik, Ana
Lupas and Déra Maurer, as well as the latest pieces of the
collection: Natalia LL's Consumer Art series (1975) and Anna
Daucikova’s portraits (Untitled, 1988).

The title of the exhibition refers to the figure of Medea, taken from
Greek mythology, to embody various female positions, the archetype
of a self-conscious, passionate, provocative, committed, experi-
menting, energetic, martial woman testing her limits. Accordingly,
the focus of the exhibition is on East German punk artists, while the
curatorial selection of Susanne Altmann also includes artists from
the Eastern Bloc countries of Poland, Czechoslovakia, Hungary and
Romania. During her visit to the Ludwig Museum, she was interested
not only in Hungarian artists, but, in collaboration with the museum’s
staff, also reviewed the entire Eastern European material of the
collection and relevant publications of our library, and met artists
and visited private galleries. The exhibition is also diverse in genre,
and in addition to paintings and photography, fashion, textiles, films
are also included and Katalin Ladik’s performance accompanies the
exhibition. The exhibition, as formulated by the curator, highlights the
shortcomings and blind spots of the collection concept of German
museums, of which not only Polish, Czech, Slovakian, Romanian

and Hungarian artists are missing, but also the East German female
artists are underrepresented.

In terms of loan of artworks, this was one of the most significant
collaborations of the year 2018: not only on account of the large
number of borrowed works but also the high-quality representation of
Eastern Central European artists at a Western European exhibition.

* Medes Muckt Auf. Radikale Kllstlerinnen hinter dem Eisernen Vorhang.
Staatliche Kunstsammlungen Dresden / Kunsthalle im Lipsiusbau; December
8, 2018 - March 31, 2019

Natalia LL: Részlet a Consumer Art sorozatbél
/ Detail from the Consumer Art series, 1975
Fot6 / Photo: Rosta Jozsef

A Guerrilla Girls
és az ,f" betls szo

Es hogy mi a helyzet a nyugati mizeumokkal a néi miivészek
reprezentalasa tekintetében, arra a New York-i feminista
aktivista Guerrilla Girls mar régota keresi (provokalja) a valaszt.
Legutobbi felmérésiikben a Ludwig Mizeum is részt vett.
Es nem is szerepelt rosszull

A miivészcsoport tagjai gorillamaszkot viselnek, state-
mentjik szerint tényekkel, humorral és botranyos képekkel
harcolnak a mivészetet, a politikat és tomegmédiat athato
szexizmus, rasszizmus és korrupcioé ellen. A Ludwig Mdzeum
2016 majusaban kapott felkérést a Guerrilla Girls-tél az Is it
even worse in Europe? elnevezésl projektben valo részvételre,
melyben az eurépai mizeumok és kiallitohelyek nemi, faji és
foldrajzi diverzitasara voltak kivancsiak. A 15 kérdésbdl allo,
nagyrészt nyugati (amerikai) szemivegen keresztll megfogal-
mazott felmérést 383 eurdpai intézményvezetének kildték el,
amelyre csak minden negyedik megkérdezettdl érkezett valasz,
az eredményeket pedig (a nem valaszolokat is) utazoé kiallitas
formajaban el6szor a londoni Whitechapel Galleryben prezen-
taltak. A mivészcsoport altal 6sszeallitott kérdGivben olyan al-
talanos és sokszor felliletes kérdések szerepeltek, mint ,Hany
ndéi alkoténak volt egyéni kiallitasa az utébbi 5 évben?”; ,A
gylijteményben hany szazalékban szerepelnek némdivészek?”;
,Milyen aranyban kapnak kiallitasi lehetéséget a hagyomanyos
nemi szerepeket megkérdGjelez6 miivészek/projektek?”; ,Hany
afrikai, azsiai és dél-amerikai mivész szerepel a gyljtemény-
ben?”. A beérkezett valaszokat és kommentarokat, az azokbdl
generalt kimutatasokat és statisztikakat a kiallitétérben nagy
formatumban kivitelezve és a humort, az (6n)kritikat sem mel-
I16zve jelenitették meg. A kérdGivet kitdlté eurdpai mizeumok
gyljteményének atlagban 22%-a néi alkoto, a Ludwig Mdzeum
itt a mezbény kozepén helyezkedett el, az élen a lengyel mizeu-
mok végeztek 28 %-kal. J6 helyen alltunk ugyanakkor az egyé-
ni és csoportos kiallitasokon szerepldé némivészek tekinteté-
ben. A teljes projekt, valamint a 1985 és 2016 kozo6tti akcidik
dokumentacidja dedikalt portfélié formajaban 25 000 dollarért
vasarolhaté meg. A Ludwig Mdzeummal val6 sikeres egyuttmu-
kodést pedig az alabbi Uzenettel nyugtaztak: ,Szévetségeslink-
ként bizunk benne, hogy a jovében is segitséglinkre lesz az
,f” betls sz6, a FEMINIZMUS Ujradefinialasaban.”**
A Ludwig Mizeum megszokott éves kiallitasi programja mellett
ilyen és ehhez hasonlé ,lathatatlan” projektekben is részt vesz,
amelyek az intézmény nemzetkozi lathatésagan, elismertségén
és szakmai rangjan alapulnak.

**  “You're already part of our conspiracy, so we're keeping our
fingers crossed that you will continue helping us reinvent the 'f’ word,
FEMINISM, into the future.” ]

o -l- ——
E THE GUERRILLA GIRLS ASKED

383 EUROPEAN MUSEUMS
nﬂOUI DIVERSITY

Guerrilla Girls:
Guerrilla Girls and the word with “f” Eurdpaban még
rosszabb a helyzet?

And what about Western museums in terms of representing female /Is It Even Worse in

artists is a question to which the New York-based feminist activist
group Guerrilla Girls has long been looking for (provoking) the an-
swer. The Ludwig Museum also participated in their latest survey.
And not with bad result!

The members of the artist group wear a gorilla mask, and ac-
cording to their statement, they fight against sexism, racism and cor-
ruption that pervade art, politics and mass media with facts, humour
and subversive images. The Ludwig Museum received a request from
Guerrilla Girls to participate in the project entitled Is it even worse
in Europe?, which surveyed the gender, racial and geographical
diversity of European museums and exhibition centres. The survey,
which consisted of 15 questions, formulated mostly from a West-
ern (American) perspective, has been sent to the directors of 383
European institutions, and only one in four interviewed replied, and
the results (including non-respondents) were first presented at the
Whitechapel Gallery in London. The questionnaire compiled by the
artist group included general and often superficial questions such
as “How many female artists had individual exhibitions in the last
5 years?”; “What percentage of the works in the collection are made
by female artists?”; “What is the proportion of artists / projects that
question traditional gender roles?”; “How many African, Asian and
South American artists are in the collection?” The responses and
comments received, the reports and statistics generated from them
were presented in large format in the exhibition space, with humour
and (self-)criticism. On average, 22% of the collection of the Europe-
an museums that filled in the questionnaire is of women artists, the
Ludwig Museum being in the middle of the field, with Polish muse-
ums leading the way with 28%. However, we were in a good position
with regard to female artists at individual and group exhibitions.

The documentation for the entire project and the group’s activities
between 1985 and 2016 can be purchased as a dedicated portfolio
for $ 25,000. Successful cooperation with the Ludwig Museum was
confirmed with the following message: “You're already part of our
conspiracy, so we're keeping our fingers crossed that you will contin-
ue helping us reinvent the 'f’ word, FEMINISM, into the future.”

In addition to the usual annual exhibition programme, the Ludwig
Museum participates in such “invisible” projects, which are based on
the institution’s international visibility, recognition and professional
standing.

Europe?, Whitechapel
Gallery, London,
2016 - March 2017
©Guerrilla Girls
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PROGRAM

FELULIRAS

GRAFITTI - UTCA VS MUTEREM

INSERT

GRAFFITI - STREET VS STUDIO

FEBRUARS. —17.

Stencilzéona

Graffiti, blackbook, stencil - a street artot mivel6k kifejezési
formai. A graffitisek blackbookja kbzosségi vazlatkdnyvként
jelenik meg, amelybe mindenki belerajzolhatja 6tleteit, €s
masok szamara is felhasznalhatéva teheti, s6t az alkototér
egyik falara a latogatok graffiti feliratokat, abrakat készithetnek.
Az pedig, hogy az aktualis alkot6 felllirja-e az el6tte készitett
abrakat, mar a latogat6 dontése.

02. 05. 10.00-20.00: Terepcsere - Poziciovaltas a mizeumban
A kozOnséggel valé kapcsolat frontvonalat hagyomanyosan a
terem6rok alkotjak a mdzeumban. Kézvetlen kommunikacio

a kiallitétérben, a mlalkotasok kézelében - mindez roppant
felel6sség, fontos hatarvonal és meghataroz6 informacios fell-
let. A latogatok kiterjesztett kuratori jelenléttel talalkozhatnak,
amelynek egyik hangsulyos gesztusaként a kiallitas nyit6-
napjan a mizeumi kuratorok toltik be a teremérok szerepét.

18.00-20.00: /lamYank elektro-akusztikus koncert

02. 07. 16.00: Don’t believe the Hype! Streetart
az ellenkultdratol a mainstreamig (és vissza?) dr. Puskas
Istvan (intézetvezet6, Romai Magyar Akadémia) el6adasa

02. 09. 16.00: LUDWIG LOUNGE

Street art, graffiti-Slammerek a hazban

Kemény Zs6fi, Simon Marton, Babiczky Tibor

Az el6adokkal Valuska Laszl6 (Konyvesblog) beszélget
Belépd / Ticket: 1600 HUF

02. 13. 18.00: Kijarat az ajandékbolton at (szines, magyar
feliratos amerikai-angol dokumentumfilm, r.: Banksy, 87 perc,
2010) / Exit through the Gift Shop (dir.: Banksy, US-UK
documentary, 87 min, 2010) - Filmvetités / Film screening

A filmrél el6adast tart: Balkanyi Néra Gjsagiro,
kommunikacios szakember

02. 14. 16.00: Asztali beszélgetések: street art, graffiti,
szakralitas. A kibékulés terei?

Galambos Adam teolégus beszélgetése Dejcsics Konraddal
a Pannonhalmi Bencés F6apatsag kulturalis igazgatoval
Ujévi koccintas a Pannonhalmi Apatsagi Pincészet boraival

02. 16. 18.00-19.00: Changing Grey

Zsager Balazs és Genser Andras elektronikus zenei live actje
Belépd / Ticket: 1600 HUF
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ALLANDO
PROGRAMOK

Kuratorfelhé

minden nap 16.00-18.00
Csaladi délel6ttok
szombatonként 10.30-12.30

PAVILON Miivek a Velencei Biennalékrél MUZ'EUM—
(1988-2017) PEDAGO'G;A
Pinczehelyi Sandor / ALKOTOTER
és Samu Géza (1988)
Fehér Laszl6 (1990)
PROGRAM

EN programme

Changing Grey
Fot6 / Photo:
Erdély Jakab

ESZKOZOK

MEDIAMUVESZET AZ ELMULT 20 EVBOL

TOOLS

MEDIA ART IN THE LAST 20 YEARS

FEBRUAR 19. —- MARCIUS 3.

Allokép/faziskép/mozgokép

A médiamdivészet (j és legljabb technikai eszkdzeinek elédei
egészen egyszer( elveken mlikddo berendezések voltak.

Az alloképekbdl mozgoképet csinalni pedig még mindig ugyan-
olyan élmény, mint a kamerak feltalalasa el6tt. Az érdekl6dék
készithetnek taumatrépot, és kiprobalhatjak a bonyolultabb
zoetropot is, amelyben az all6 faziskép megmozdulasat észlel-
hetik. A kiallitotér falara pedig a térben 1évé lampaval megvila-
gitott emberi alakok kérvonalat rajzolhatjak fel ceruzaval.

02. 21. 16.00: Specialis beallitasok
Filmvetités és szakmai talalkoz6 a médiam(ivészet
gyljtésérdl és megbrzésérdl

Megdrzés folyamatban - Filmvetités
(dokumentumfilm, r.: Sopsits Arpad, 55 perc, 2018)
A Ludwig Mlzeum sajat gyartasu filmje
(Forgatokonyv: Kénya Béla, Ludwig Mazeum)

Szakmai talalkozé a médiamivészetrdl: Peternak Miklos
(MKE Intermédia Tanszék), Sugar Janos képzémi(ivész,
Nolasco-Rézsas Livia (a ZKM médiakuratora),

Kénya Béla (a Ludwig Mldzeum Restaurator Osztaly vezetdje)

02. 27. 18.00: Shirley: A valésag latomasai (filmdrama,
92 perc, 2013) / Shirley: Visions of Reality (documentary,
92 min, 2013) - Filmvetités / Film screening
Beszélgetés a film rendezdjével, Gustav Deutsch-csal

és Hanna Schimekkel (latvanyterv) / A discussion

with director Gustav Deutsch and Hanna

Schimek (Art Direction)

Moderator: Forgacs Péter médiamiivész / media artist

03. 01. 17.00: Inspirativ tér vagy hasznalhatatlan udvar?

Boros Géza (A Velencei Biennale iroda vezetbje) elbadasa
a Velencei Biennale magyar atriumanak térhasznalatarol
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PAVILON

Miivek a Velencei Biennalékrol
(1988-2017)

Jovanovics Gyorgy (1995)
Bachman Gabor (1996)

Németh llona:
Tébbfunkciés né /
Polyfunctional Woman
(1996)

Fot6 / Photo:

Talabér Géza

Shirley - A valésag latomasai / Shirley: Visions of Reality



MEGOSZTAS

MUZEUMPEDAGOGIA A GYAKORLATBAN

SHARE

MUSEUM EDUCATION IN PRACTICE

MARCIUS 5. -17.

PAVILON

MUZ'EUM- Miitargy vs. latogaté
PEDAGQG]’:A Az informaciék befogadasa, feldolgozasa mindennapi folyamat.

/ ALKOTOTER De hogyan miikddik ez egy m(itargy esetében? Ebben a folya-
matban a kiindulasi pont a mizeumban kiallitott m(, a végpont
pedig a befogado, vagyis a kiallitaslatogato. A befogadas koz-
tes allomasai, a folyamat elemei felcserélheték. Az altalunk
feltételezett befogadasi folyamat piktogramokkal keril az
alkototér falara, és varjuk a latogatok véleményét arrol,
hogyan allitanak fel a sorrendet. A kiallitotér kijelolt részébe
az alkototérben talalt anyagokbdl 6nalldan készitett mivek
is elhelyezhetG6k.

PROGRAM  03. 05. 18.00: Osszjaték

Megosztas - kiallitds megnyitd: meglepetés performansz,
jaték, a mlvek kozos UGjraalkotasa. A tarlatot bemutatja:
Hemrik Laszl6 (Kortars MUvészeti Mizeumpedagdgiai

Médszertani Kézpont)

03. 09. 17.00: Mit jelent ma a kézdsségi alkotas?
Van-e potencial a kozésségi miivészetben?
Vitaris Ivan (lvan and the Parazol) exkluziv tarlatvezetése

03.12. 9.30-16.30: Megosztas / enyém, tiéd, miénk

Elképzelések a 21. szazadi mizeumpedagogiarol pedagdgusoknak,
mUivészeti neveléssel foglalkozoknak és az érdeklédéknek
(konferencia)

Miivek a Velencei Biennalékrol
(1988-2017)

Lakner Antal (2001)

Andreas Fogarasi (2007)

Vitaris lvan
Fot6 / Photo:
Eder Krisztian

03.13.18.00-21.00: Arcélek, Utszélek / Faces Places

- Filmvetités (r.: Agnes Varda, JR, 90p.)

Beszélgetés: Horvath Beata (ELTE BTK Filmtudomanyi Tanszék)
Moderator: Hemrik Laszld

Forgalmaz6: Magyarhangya

02.06.,10.,13.,16.,17. 16.00: Tarlatvezetések:
Kiallitotermi sétak - 5 séta és 5 nézépont

KURATORFELHO — TUDASTRANSZFER

Mindennapos tapasztalat, hogy a latogatd gyakran maganyosnak érzi magat

a muizeumban. Ures szavak, megannyi kérdés visszhangzik a kiallit6tér csendjében.
Miért ne lehetne 6sszekapcsolni a kiallitott miiveket az intézményben helyben
meglévé kompetenciaval, a kuratorok ,felhgjével”?

Uj kommunikaciés-edukécios szolgaltatasunk, a Kuratorfelhé a Ludwig 30.
Mindig kortars cim kiallitdson debital. Az elnevezés korunk egyik leginnovativabb
oktataskutatdja, Sugatra Mitra minimalis oktat6i beavatkozason (MIE) alapuld
koncepcidjara utal. Az érdeklddés és a figyelem fokuszalasaval 6nszervez6dd
megismerd-tanulasi kornyezetet (egyfajta ,felh6t”) teremtve hatékonyabb ismeret-
és miivészetkozvetités johet Iétre.

A Ludwig Mlzeum szakmai stabja, a kidllitasokat kitalalé kuratorok kiterjesztett
és kozvetlen jelenléttel allnak a latogatok rendelkezésére. A jelenlét elsé Iépcsojeként
(Terepcsere) az intézmény kuratori stabja a tereméroket helyettesiti a kiallitotérben,
majd a kiallitas ideje alatt meghatarozott napi idépontban személyes konzultacios le-
het6séget (Kuratorfelhd) biztosit az érdekl6ddk szamara: kontaktzona a miazeumban,
mvészetr6l négyszemkozt! Minden, amit tudni szerettél volna a kiallitasrdl, a mlvek-
r6l, de nem volt alkalmad megkérdezni! Az informacios szolgaltatast - a tapasztalatok
fényében - szeretnénk fenntartani és allanddsitani a mdzeumban.
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CURATOR CLOUD - KNOWLEDGE TRANSFER

It is a daily experience that the visitor often feels left on her or

his own in the museum. Blank words, many questions echo in the
silence of the exhibition space. Why shouldn’t the exhibited works
be linked with the competence of the institution at hand, i.e. the
“cloud” of curators?

Our new communication-educational service, the Curator Cloud
will debut at the exhibition Ludwig30. Always Contemporary. The
name refers to the concept Minimally Invasive Education (MIE) of one
of the most innovative educational researchers of our time, Sugatra
Mitra. By focusing interest and attention, creating a self-organized
cognitive-learning environment (a kind of “cloud”) can result in more
effective knowledge and art mediation.

The Ludwig Museum'’s professional staff, the curators who
invent the exhibitions, are at the visitors’ service through an ex-
tended and direct presence. As the first stage (Changeover), the
curators of the institution replace the guards in the exhibition space,
and provide a personal consultation opportunity (Curator Cloud) at
a specified time daily, during the exhibition: a contact zone in the
museum, art in private! Everything you wanted to know about the
exhibition, the works, but you had no opportunity to ask! In the light
of our experience, we would like to sustain this information service
in the museum.

TESTRESZABAS

KIALLITAS A LATOGATOK SZAVAZATAI ALAPJAN

CUSTOMIZE

EXHIBITION BASED ON THE VOTES OF THE VISITORS

MARCIUS 19. — 31.

MUZEUM.
PEDAGOGIA
/ ALKOTOTER

Rendezéelvek

A kiallitasok rendezése dontésekkel és kivalasztassal kezdddik.
Ebben a kllonleges kiallitasban ezt a folyamatot a latogatokra
bizzuk. A kivalasztott mlvek rendezése tobbféle elv mentén is
megvalbsithatd: most arra tesziink kisérletet, hogy a kilonféle
modszereket sorra vegylik. Az alkototérben egy kicsi, méretara-
nyos kiallitotér-makettet is elhelyezlink, ebbe behelyezhetéek
és varialhatéak a térben megjelend valés mtargyak fotoi.
Alkotasként pedig azonos méreti, azonos képi elemeket felhasz-
nalé kompoziciok készithetdk, amelyek egymas mellé rendezve
tovabbi kérdéseket vetnek fel a rendezés és az Uzenetkozvetités
kérdéseirol.

PROGRAM  03.21.18.00: A Ludwig Mizeum alapitasanak évforduléja
- szlletésnapi Unnepség / The 30th anniversary of the
foundation of the Ludwig Museum - Birthday Party

helyszin: Miipa Uvegterem / Venue: Miipa Glass Hall

03. 26.18.30-22.00: 5 éves az Art & Wine Lover’s Club
Tarlatvezetés és borkostolo a Vylyan pincészettel
Belépd / Ticket: 4900 HUF

03. 29. 18.00: Mennyit ér a miivészet? - Filmvetités

Waste Land (brazil-brit dokumentumfilm,

r.: Lucy Walker, 100 p., 2010, magyar felirattal)

A filmvetitést kovet6en beszélgetés Martos Gabor miivészeti iroval

PAVILON

Miivek a Velencei Biennalékrol
(1988-2017)

Varnai Gyula (2017)

Hajas Tibor (2017)

Beck Zoli
Fot6 / Photo:
Sinco Zoltan

03. 30. 16.00: Mibél lesz a kiallitas? - Workshop a kuratori
munka irant érdekl6d6knek az Alkot6térben. A workshopot vezeti:
Készman Jozsef (Ludwig Mldzeum - Kortars Miivészeti Mlzeum
Gyd(jteményi, Kiallitasi és Tudomanyos Féosztaly vezetdje)

03. 30. 16.00-17:30: LUDWIG LOUNGE akusztik: Beck Zoltan
(30Y) rendhagyo tarlatvezetése a Testreszabas cim kiallitasban
Az el6addval Valuska Laszlé (Konyvesblog) beszélget

ALKOTOTER
Vajon szabad-e ragasztani, vagni, rajzolni vagy festeni egy
kiallitotérben? Még szép!

Az Alkototér bekoltozik az els6 emeleti kidllitotérbe, és
nyolc héten keresztiil varja a latogatokat kortdl, rajztudastol
vagy el6zetes miivészeti ismeretekt6l fliggetlendl. Az Alkoto-
térben barki szabadon megalkothatja az aktualis kiallitadsok
témaira, kérdéseire adott targyi reflexioit. Ti hozzatok a kreati-
vitast, mi adjuk az alapanyagot!

Az egyedi, hazavihet6 munkak mellett pedig egész falakat
beterit6, koz0sségi alkotasok |étrehozasaba is be lehet csat-
lakozni! Nem szamit, hogy csaladdal vagy egyediil, tobb éran
keresztll bolyongva a mizeumban, vagy csak hisz percre
beugorva a térben, biztosan talalsz szamodra izgalmas dolgot!
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CREATIVE SPACE
Is it allowed to glue, cut, draw or paint in
an exhibition space? Of course, it is!

The Creative Space moves into the first
floor exhibition space and awaits visitors
for eight weeks, regardless of age, drawing
skills or prior art knowledge. In the Creative
Space, anyone can freely create his/her
reflections on the themes and issues of the
current exhibitions. You bring creativity, we
give you the material!

In addition to the works that can be
taken home, you can join the creation of
community works covering entire walls! No
matter whether you are with your family or
alone, wandering for hours in the museum,
or just dropping in for twenty minutes, you
will find exciting things in the space!



NE AGGODJ, AKONYVTAR
SZOMBATON IS NYITVA!
DON'T WORRY, THE
LIBRARY IS OPEN

ON SATURDAY!

Fot6 / Photo:
VEGEL Déniel

Mgg Krisztina

A Ludwig Mazeum kényvtara - Magyarorszag els6, kizarélag kor-
tars képzémdivészeti kiadvanygyljteménye kortars képzémUivésze-
ti kiadvanygy(jteménye - a 20. szazad masodi felétél napjainkig
gy(ijt mlvészethez kapcsolodo kiadvanyokat. A kényvtar nyilva-
nos, azaz mindenkit szivesen lat! A mizeumlatogatok a nyitva tar-
16 kiallitdsokhoz kapcsol6do katalégusokat, miivészmonografia-
kat bongészhetnek, az egyetemistak és kutatok mlvészetelméleti
szOvegeket, s6t kellemes munkahelyet talalnak a kényvtartérben.

A 20 ezer tételes konyvgyljteményben megtalalhaték a hat-
vanas-hetvenes évek ma mar ritkasagszamba mend katalogusai,
olyan kiallitasoké, melyek évekre meghataroztak a kortars miveé-
szet f6 vonalait. A kiadvanycsere-programnak kdszénhetéen pedig
tobbek koz6tt a New York-i MoMA, a londoni Tate, a bécsi Ludwig
Muzeum, de német, finn, svéd, japan vagy francia mizeumok
kiadvanyai is fellelheték. A nemzetkozi kortars mivészeti anyagon
belll - a mizeum kildetéséhez hiven - a kelet-k6zép-eurdpai
fokusza gyljtemény a leggazdagabb. S6t, a teljes kdnyvallomany
digitalisan keresheté a mdzeum weboldalarol.

Kulon szekciot alkotnak a biennalék katalégusai. Velence,
Isztambul, Berlin, a documenta vagy a Manifesta mega-kial-
litasai komplex képet adnak a kortars nemzetkdzi képzéma-
vészet f6 trendjeirdl, kimagaslo teljesitményeirdl. A kdnyvtar
a kilencvenes évek 6Ota gydjti ezeket a kiadvanyokat, egyik nagy
buszkesége az 1996-0s Sao Paul6-i Biennalé katalégusa, mert
ebben az évben a mizeum alapitd igazgatodja, Néray Katalin
volt a kelet-k6zép eurépai mlvészet kuratora.

Az aktualis képzomiivészeti vagy miitargypiaci informaciok
és események kozott az eligazodast magyar, angol és német
nyelvi folybiratok segitik, koztiik olyan meghataroz6 szaklapok,
mint az Afterall vagy a Third Text, melyek Magyarorszagon csak
nalunk olvashatok. A kinalatban els6sorban az aktualis kiallita-
sokat széles korlien, nemzetkozi meritéssel bemutato hazai és
kilIfoldi folyoiratok talalhatok, de a szlikebb szakmai kdzonsé-
get célzé elméleti lapokra is eléfizetlink.

Egyszéval a teljes mizeumélményhez a kényvtarlatogatas
is hozza tartozik! n

36

The Ludwig Museum’s library - the first and
largest collection of Hungarian and interna-
tional publications on contemporary art in
Hungary - collects art-related publications
from the second half of the 20th century to
the present. This is a public library, so we
are happy to see everyonel! Visitors to the
Museum can browse catalogues and art
monographs related to our exhibitions while
students and researchers can read books
on art theory and will find a pleasant work-
ing place in the library.

Our 20 000-item book collection
includes rare catalogues from the sixties
and seventies of exhibitions that have
defined the main trends of contemporary
art for years. Thanks to the publication
exchange programme, we have an array of
materials from the New York MoMA, Tate of
London, the Ludwig Museum in Vienna, but
publications of German, Finnish, Swedish,
Japanese and French museums are also
available. Within international contemporary
art - in line with the museum’s mission -,
our collection focuses on Central and East-
ern European art. Note that the entire book
stock of the library can be digitally searched
on the museum’s website.

Biennial catalogues make up another
big section. The large exhibitions of Venice,
Istanbul, Berlin, documenta or Manifesta
give a complex picture of the main trends
in contemporary international art and
outstanding achievements. Our library has
been collecting these catalogues since the
nineties. We are proud of the catalogue of
the 1996 Sao Paulo Biennial, because this
year the founding director of the museum,
Katalin Néray, was the curator of East
Central European art.

For those who are interested in the
latest information on current artworks or art
market events, we recommend our Hungar-
ian, English and German journals, including
periodicals such as Afterall or Third Text,
which you can only find in our library in
Hungary. We primarily collect Hungarian and
foreign periodicals presenting a wide range
of current Hungarian and international exhi-
bitions, but we also subscribe to theoretical
journals aimed at the professionals.

So it is worth visiting our library to make
your museum experience complete! [ ]

Rothman Gabriella

Erwin Wurm: Egyperces munkak. A szobraszat

mint program / One-Minute Works. Sculpture
as a Programme, 2018
Foté / Photo: Végel Daniel

Milyen kreativ, a befogadast ujszerii modon segit6 program-
tipusok a legelterjedtebbek vilagszerte?

A vilag fontos kortars mivészeti mizeumai kivétel nélkil 6ssze-
kapcsoljak killdnboz6 kiallitasaikat a tarsmivészetekkel: a progra-
mok kozott megjelenik a kortéars tanc, a film, a zene, az irodalom,
s6t az improvizacios szinhazi mifaj is. Emellett ezek az intézmé-
nyek klubrendszert miikddtetnek, ahol tarlatvezetéssel egybeko-
tott koktélpartikon, zartkorl szakmai talalkozékon vehetnek részt
a mizeumok tdmogatoi. A Ludwigban sincs ez masként.

Milyen tarsmiivészeti és egyéb eseményekkel talalkozhat
a latogato a Ludwig Mizeumban?
2018-ban indult LUDWIG LOUNGE programsorozatunk a Kortars
mivészetrél kdnnyedén mottéval. Ugy gondoltuk, a szakmai
programokon tul megprobaljuk a miivészekkel beszélgetve be-
mutatni és a tarsmiivészetekhez kapcsolva mas ,.szemivegen”
keresztil lattatni a kiallitasokat. A K6nyves Magazin ebben
partneriink volt: irok, koltok irtak és beszéltek a mUiveinkrol,
tartottak exkluziv, szubjektiv tarlatvezetéseket. Olyan szerzéket
kértlink fel, akiknek van kapcsolatuk a vizualis mlvészettel, vagy
egyéb médon kothetbk egy adott kiallitas témajahoz. Nadasdy
Adam a Nyelvrokonok cim( észt-magyar kortars kiallitasban
példaul a nyelvészeti megkozelitésben is tudta targyalni a kialli-
tott miveket. A kortars mivészetrél irni, beszélni nem egyszerd,
ezen a programon mégis sikerilt egy Uj kdzonséget megszolitani.
A meghivottak is kihivasként élték meg a feladatot, ezért szeret-
nék a sorozatot 2019-ben is folytatni.

2013 o6ta fut egy exkluziv programunk, mely egyszerre
kedvez a kortars miivészetek és a borok szerelmeseinek.
Az Art & Wine Lover’s Club a modern borkultirat, a gasztron6-
miat hozza be a mizeumba, ahol a boraszok maguk mutatjak
be a boraikat.

Mi a legnagyobb kihivas egy ilyen program szervezése soran?
Sosem egyszer( feladat a kortars mivészetet megmutatni,
kommunikalni, vonzéva tenni. Kiallitasainkat eleve azok lato-
gatjak, akik kivancsiak, szeretnek kérdéseket feltenni és
nyitottak a vilagra. A legnagyobb kihivas, hogy olyan embereket
is behozzunk a mizeumba, akik még sohasem jartak itt.

A borkultdraval egy olyan Uj kdzonséget tudunk bevonzani,
amely érzékeny a gasztrondmiara, de még nem jutott el a mad-
zeumba. A program oriasi sikerélmény: azt bizonyitja, hogy
igenis vonzova lehet tenni tarsmiivészetekkel a mizeumot,

a boraszatoknak pedig eziton mondunk kdszdnetet, hogy
nalunk mutatjak be a boraikat, noha gyakran 6k is a kostol6
soran jarnak el6szor a mizeumban. u

MI A PROGRAMOD?
TARSMUVESZETEK
AMUZEUMBAN

INTERJU DEMOK NORAVAL, A MUZEUM
KULTURALIS PROGRAMSZERVEZOJEVEL

WHAT'S YOUR
PROGRAMME?<
RELATED ARTS
IN THE MUSEUM

AN INTERVIEW WITHNORADEMOK,
THE MUSEUM’'S CULTURAL MANAGER

What are the most popular creative programmes that help understanding

art in an innovative way?

Prestigious contemporary art museums from all over the world combine exhibitions with
related art programmes, including contemporary dance, film, music, literature, and even
improvisational theatre. Besides, these institutions operate a club system, in which museum
supporters can take part in guided tours linked to a cocktail party and a private professional
meet-up. The Ludwig Museum also follows this practice.

What kind of related art programmes and events does the Ludwig Museum offer?

We launched our LUDWIG LOUNGE programme series with the motto on Contemporary Art with
ease in 2018. Our idea was to try to present the exhibitions from another point of view, by
discussing it with the artists and connecting it with related arts in addition to the professional
programmes. In cooperation with the Kényves Magazin, we asked writers and poets to write
and talk about the artworks, holding exclusive, subjective guided tours. We invited authors
who have a relationship with visual art or are otherwise involved in the theme of a particular
exhibition. Apropos of the Estonian-Hungarian contemporary exhibition Related by Sister
Languages, for example, linguist-poet Adam Nadasdy brought linguistic approach closer to
visuality. Although it is not easy to write or talk about contemporary art, we have managed

to address a new audience through this programme. Our guests considered the task a chal-
lenge, so we are happy to continue the series in 2019.

We have had an exclusive programme for the lovers of contemporary art and wine since
2013. The Art & Wine Lover’s Club brings modern wine culture and gastronomy into the
museum, where the winemakers show their wines.

What is the biggest challenge in organizing such a program?

It is not a simple task to present, communicate, or show contemporary art in an attractive
way. Our exhibitions are mainly visited by those who are curious, like to ask questions and
open to the world. The biggest challenge is to bring people to the museum who have never
been there before. With wine culture, we can attract a new audience that is interested in
gastronomy, but has not yet reached the museum. The programme is an enormous success:
it proves that the museum can be made an attractive place with the help of related arts, and
we are grateful to the wineries for presenting their wines at us, although often the tasting
event is their first visit to the museum as well. |
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RUDOLF SIKORA:
Felkialtojel VI. /
Exclamation Mark VI
(1974)

2019 EVI
KIALLITASOK
2019 EXHIBITIONS

Westkunst — Ostkunst.

Valogatas a gylijteménybél

Az (j allando6 kiallitas arra tesz kisérletet, hogy a sllypontokat
ne csak stilus szerinti vagy kronolégiai rendezésben mutassa
be, hanem a keleti és nyugati mlvészet mivészeti-kulturalis
parhuzamait, a jellegzetességeket, azonossagokat, illetve
kilonboz6ségeket is vizsgalja. A nagyszabasu valogatasban
lathatdak lesznek a kozonség altal kedvelt és sokat keresett
alkotasok és a mizeum legljabb szerzeményei egyarant.

IPARTERV 50+ kiallitas és konferencia

Februar 1. — marcius 24.

Otven éve nyilt meg a magyarorszagi miivészeti szintér kanon-
formal6 eseménysorozata, az IPARTERV I. (1968) és IPARTERV Il
(1969) kiallitas. A minddssze néhany napig lathaté csoportos
tarlatok alapjaiban valtoztattak meg a magyar mlvészettorté-
netet és mindazt, amit a kortars képzémdivészetrdl gondolunk.
Az évfordulé kapcsan megrendezett csoportos kiallitason

az egykori Ipartervesek legljabb, illetve legutobbi munkait
mutatjuk be.

Bauhaus 100 — Program a manak

Aprilis 10. — augusztus 25.

Eppen szaz esztendeje, 1919-ben nyilt meg a weimari Bauhaus
Walter Gropius vezetésével. A modern mivészet térténetének
legmeghatarozobb forrasa és mérfoldkove, képzémdivészeti
muhely és iskola. Eszméi és gyakorlata szamos késébbi m-
vészeti iranyzatot és szemléletet inspiralt, eredeti programja
pedig ennél is tobbet kinalt: az élet atfogd esztétikai reformjat
a hétkdznapok vilagatdl a mivészetekig. A valogatas egyfajta
kisérlet a visszatekintésre, ennek az egyeddlallé modernista
utépianak az Ujraolvasasara €s kortars nézépontbol torténd
felidézésére.

SIGNAL — Konceptualis és posztkonceptualis
poziciok a szlovak miivészetben

Aprilis 19. — jlnius 23.

A SIGNAL cim(i kiallitas a kortars szlovak miivészet egyik
legmarkansabb iranyzatat mutatja be az utobbi 6tven év leg-
jelentésebb, a nemzetkdzi szcéna élvonalaba tartozé alkotok
munkain keresztil. A kiallitds magvat a hatvanas-hetvenes
évek alternativ szcénajanak konceptualis alkotéi pozicio ké-
pezik (Jalius Koller, Rudolf Sikora, Stano Filko, Peter Bartos,
Dezider Toth) szoros 6sszefliggésben a 90-es évek poszt-
konceptualis torekvéseivel (Roman Ondak, Boris Ondreicka,
Denisa Lehocka, Rénai Péter), valamint a legujabb tendenciak
képviselbivel (Petra Feriancova, Jaro Varga, Aneta Mona Chisa
& Lucia Tkacova).
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Westkunst — Ostkunst.

A Selection from the Collection

The new permanent exhibition attempts to present the emphatic
points not only in chronological order or along stylistic features, but
to examine the characteristics, consonances, differences as well

as the artistic-cultural parallels between Western and Eastern art.
Popular and favourite pieces will again be put on display together with
the latest acquisitions of the museum in this large-scale selection.

IPARTERYV 50+ Exhibition and Conference
1February — 24 March

It was fifty years ago that the exhibitions IPARTERV | (1968) and
IPARTERV Il (1969), which led to a paradigm shift in the Hungarian
art scene, were held. These group exhibitions that were on view only
for a few days have fundamentally changed Hungarian art history
and everything we think about contemporary art. On the occasion of
the anniversary, the group exhibition will show the latest and most
recent works of the former members of the group.

Bauhaus 100 — A Programme for the Present

10 April — 25 August

Just a hundred years ago, in 1919, Walter Gropius founded the
Weimar Bauhaus, the most important source and milestone of con-
temporary art, an art workshop and school. Its theory and practice
inspired a number of subsequent art movements and approaches,
and its original program offered even more: the aesthetic reform

of life from the everydays to. This selection is a kind of attempt to
look back: rethink and recall this unique modernist utopia from

a contemporary perspective.

SIGNAL - Conceptual

and Post-Conceptual Positions in Slovak Art

19 April — 23 June

The exhibition SIGNAL will introduce one of the crucial tendencies
present in contemporary Slovak art through the works of the most
outstanding artists of the past fifty years. The exhibition will focus on
the conceptual positions of the alternative unofficial art scene of the
sixties and seventies (Jalius Koller, Rudolf Sikora, Stano Filko, Peter
Bartos, Dezider Toth), closely related to the post-conceptual art of
the nineties (Roman Ondék, Boris Ondrei¢ka, Denisa Lehocka, Péter
Ronai) as far as to the legal artistic platform after 1989 (Petra
Feriancova, Jaro Varga, Aneta Mona Chisa & Lucia Tkacova).

Leopold Bloom Képzémlivészeti Dij

jeldltjeinek és dijazottjainak kiallitasa

Junius 18. —julius 28.

A Leopold Bloom Képzdmiivészeti Dij célja, hogy tamogassa a kortars képzémdivésze-
ket, erGsitse jelenlétiket a nemzetkozi kortars miivészeti vilagban. A dij hazai alkotok
és rangos kulfoldi kiallitohelyek egylttmikodéséhez, mivészek nemzetkozi bemutat-
kozasahoz, karrierépitéséhez, a kortars magyar szcéna nemzetkozi mivészeti életbe
tortén6 még intenzivebb bekapcsolédasahoz kivan hozzajarulni.

Kiraly Tamas divattervezé életmii-kiallitasa

Julius 12. — szeptember 15.

Egy olyan miivész els6, nagyszabas, retrospektiv jellegl bemutatéja Magyarorsza-
gon, akinek tevékenysége ellenall a hagyomanyos mfaji, illetve irdnyzatok szerinti
besorolasnak. Kiraly felfogasaban az 6ltézkddés hatarterilet, a divat, a film, a szin-
haz, a performance és a képzémiivészet kdzos taladlkozasi pontja. Ruhai egyszerre
jelmezek, mobil szobrok, futurisztikus transzformaciok, egy a sajat korat mindig
megel6z6 miivész jovobe lato kreacioi.

Bosch+Bosch és a vajdasagi neoavantgard mozgalom

Szeptember 13. — november 17.

A Bosch+Bosch Csoportot 1969. augusztus 27-én alapitotta néhany szabadkai fiatal
alkoto. A kollektiva id6rendileg a masodik ilyen szervezddés volt az egykori Jugoszla-
vidban. A csoport a nagyobb kulturalis és mivészeti kdzpontokon kivll, az orszagnak
ama peremvidékeén jott Iétre, amelyben kimutathato volt a két vilaghabori kozotti
magyar aktivizmus hatasa (Kassak Lajos, Barta Sandor). A csoport tagjainak nagy
része magyar szarmazasu volt, de a délszlav anyanyelv( tagok is jol beszélték

a magyar nyelvet (Slavko Matkovi¢, Ante Vukov).

Pattern and Decoration

Oktéber 5. — 2020. januar 5.

A Mintazat és dekoracié mozgalom az 1970-es években alakult ki az Egyeslilt
Allamokban. Kovet6i radikalisan megkiilonboztették magukat az uralkodé
mivészeti iranyzatoktol, példaul a minimalista vagy a konceptualis miivészettdl.
Nemcsak a hagyomanyos miivészeti fogalmakat kérddjelezték meg, hanem tagabb
politikai, tarsadalmi kérdésekkel is foglalkoztak. A mlvek a képzelderd és a szin
érzékiségét, valamint az élet feltétlen szeretetét Ginnepelik.

Esterhazy Miivészeti Dij dijatadé és kiallitas

December 13. — 2020. februar 2.

A 2009-ben alapitott Esterhazy Miivészeti Dij célja a fiatal, tehetséges magyar mUvé-
szek felkarolasa és a nemzetkozi parbeszéd tamogatasa. Az egyenként 5000 euréval
jutalmazott dijat kétévente, minimum kett6 és maximum harom 45 év alatti magyar
festomUivésznek itéli oda a fliggetlen szakmai zs(iri. A grémium altal kivalasztott
mialkotasokbdl rendezett kiallitas és dijatado.

58. Velencei Képzémiivészeti Biennale
Velence, Giardini, Magyar Pavilon

Waliczky Tamas: Képzelt kamerak

Ma3ajus 11. — november 24.

Waliczky Tamas a Velencei Biennale magyar pavilonjaba készilé Képzelt kamerak
cim kiallitasa a vizualis érzékelés tagas lehetbségeirbl és annak megjelenitésérdl
sz6l. A cim els6sorban arra a 23 darab fantaziakamerara utal, melyeket Waliczky
2016 ota tervez. Digitalis technikaval tervezett, de analég elven m(ikod6 optikai szer-
kezetei klilonbo6z6 vizualis nyelven szimulaljak és képezik le a vilagot. Fantaziakamerai
a latas és az abrazolas kulturalis és technikai meghatarozottsagara, manipulalhato-
sagara hivjak fel a figyelmet. Témavalasztasa kilonosen aktualis napjainkban, amikor
a képkészités és kamerak soha nem latott mértékben valtak a mindennapjaink részé-
Vé, észrevétlenul behalozva az életliinket. ]
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Exhibition of the Leopold Bloom Art Award
nominees and prize winners

18 June — 28 July

The Leopold Bloom Art Award is designed to support contemporary
artists, enhance their presence in the international contemporary
art world. The award intends to contribute to the cooperation of
Hungarian artists and prestigious foreign exhibition spaces, to the
international presentation and career building of artists, and to the
more intensive involvement of contemporary Hungarian scenes in
international art.

Fashion desigher Tamas Kiraly’s oeuvre exhibition

12 July — 15 September

Itis the first large-scale, retrospective presentation of an artist in
Hungary whose activity resists classification by traditional genres and
trends. In Kiraly’s perception, clothing is a common point of contact
between the boundaries of fashion, film, theatre, performance, and art.
His clothes are at once costumes, mobile sculptures, futuristic transfor-
mations, future-looking creations of an artist ahead of his own age.

Bosch+Bosch and the Voivodina Neo-Avantgarde
Movement

13 September — 17 November

The Bosch+Bosch Group was founded on August 27, 1969 by young
artists from Subotica. The collective was the second such group in
the former Yugoslavia. The group was established outside the larger
cultural and artistic centres, on the outskirts of the country that had
been influenced by Hungarian activism between the two world wars
(Lajos Kassak, Sandor Barta). Most of the members of the group
were of Hungarian origin, but South Slavic members also spoke
Hungarian language well (Slavko Matkovi¢, Ante Vukov).

Pattern and Decoration

5 October — 5 January 2020

The movement Pattern and Decoration was developed in the USA in
the 1970s. Followers of the movement radically distinguished them-
selves from the predominant Minimal Art and Concept Art at that
time. They questioned not only traditional notions of art, but also
addressed broader political and social issues. Their works celebrate
sensuality, fantasy and colour, as well as an immediate lust for life.

Esterhazy Art Award Ceremony and Exhibition

13 December — 2 February 2020

The Esterhazy Art Award, founded in 2009, is aimed at empowering
young talented Hungarian artists and supporting international dia-
logue. The prize of € 5000 per person is awarded by an independent
jury every two years, at least two and a maximum of three Hungarian
painters under 45 years. An exhibition and awards ceremony organ-
ized from the selected artworks.

Hungarian Pavilion at the Biennale Arte 2019
—LaBiennale di Venezia, Venice, Giardini

Tamas Waliczky: Imaginary Cameras

11 May — 24 November

Tamas Waliczky’s proposed project for the Hungarian Pavilion at

the Venice Biennale revolves around the wide array of possibilities
of visual perception and the ways in which they can be captured

and depicted. The title refers first and foremost to the 23 imaginary
cameras Waliczky began designing in 2016. The optical devices
Waliczky has envisioned, images of which were created using digital
software, operate with analogue mechanisms and draw attention to
the cultural and technical determinedness of visual perception and
depiction. His choice of subject matter is particularly timely, as we
have become enmeshed in the intricate web of cameras to an extent
that we have not yet entirely grasped. ]
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