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BEVEZETG // INTRODUCTION

A Hatalmi jatszmdk cim( kiallitas kulénbozé nézépontokbdl igyekszik megkdzeliteni a mivészet
és a tarsadalmi-politikai er6k kapcsolatanak, illetve a kozosségre gyakorolt hatasanak kérdeé-
seit. A dan mUvészek és mUivészcsoportok munkait bemutatd kiallitas az egyittgondolkodasra
és afelelds magatartasra 6sztonzdé szemléletmadok, valamint aktudlis tarsadalmi és gazdasagi
problémak megkozelitésén keresztll kivan parbeszédet kezdeményezni a magyar kozonséggel.

Arra szeretne rakérdezni, mit gondolunk ma nemzeti identitasrol, toleranciarol, felelés tarsa-
dalmi és politikai gondolkodasrol, és milyen szerepe lehet ebben a Kortars mlvészetnek. Sza-
mos kérdést jar kérbe a személyiségi jogoktdl, a hatalom elosztasatol és az identitas tarsadalmi
konstrukcidjatdl kezdve a gazdasaggal és a kornyezettel dsszefiiggd problémakon at a nyilva-
nos és a privat tér kozott hizodd hatarig. Reflektalni kivan a ndvekvd nacionalizmus kérdésére,
illetve arra, hogy hogyan hat egymasra torténelem és emlékezet, és mennyiben konstrualt
fogalmak ezek.

A Kidllitott mévek a napjaink tarsadalmaban kérvonalazddo territériumokat és hatarmezsgyeé-
ket vizsgaljak, és Uj cselekvési tereket és lehetdségeket tarnak elénk a tarsadalomhoz fliz6d6
viszonyunk alternativajaként, mikozben megkérddjeleznek nem egy fennalld hatalmi strukturat.

The PowerGames exhibition aims to approach art from various aspects and the questions of
its link to social and political forces and its effect exerted on the community. Featuring already
existing and commissioned new works made by Danish artists and artist groups, the exhibition
endeavours to open a dialogue and to give Hungarian audiences access to attitudes that shape
collective thinking and responsible behaviour, exploring critical points on relevant and topical
social and economic issues.

PowerGames wishes to challenge our understanding of nationality, tolerance, responsible social
and political thinking, and the role of contemporary art in our changing world. The exhibition
attempts to investigate and reflect on a number of themes, ranging from social rights, distribution
of power in society and the social construction of identity, through economic and environmental
issues to the boundaries between the public and the private space. It also attempts to address
the issue of emerging nationalism, as well as the relation and interaction between history and
memory and how they are constructed notions.

The works featured at the exhibition investigate the territories and borderlines as they appear in
the social landscape of today while showing new, alternative scopes of action in our relation to
society, challenging a number of power structures in various ways.
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HATALMI JATSZMAK: PROBARA TENNI NAPJAINK
DEMOKRACIAJAT // POWERGAMES: TESTING THE GROUNDS

FOR CONTEMPORARY DEMOCRACY

Maja ® Reuben Fowkes

o

A tarsadalmi teret strukturald hatalmi érde-
keltségekre és viszonyokra kritikai érzékeny-
séggel tekintd kiallitas dan mlvészei hatalmi
jatszmakat jatszanak politikai térben. A fel-
vonultatott kortars mivészeti vizsgalodasok
kiindulépontjaul a politikai retorika konven-
cidinak szoges ellentéteként a tarsadalmi
valdsdg instabilitasa és kiszamithatatlansaga
szolgdl. Ebben az értelemben a politikai don-
téshozason, allami intézményeken és médian
keresztil gyakorolt hatalom olyan mivészeti
stratégiakkal kerll szembe, amelyek nemzeti
mitoszokat dekonstrualnak, rasszista mogot-
tes tartalmakra vildgitanak ra, vagy zavar-
ba ejtd Uj értelmezéseket kinalnak. A hatalmi
helyzetekkel szembesité munkak aktivan ja-
rulnak hozza a fennallé demokratikus vitahoz,
ami olykor, Chantal Mouffe szavaival, ,igazi
konfrontacioban olt testet,” és provokativan
szembefordul a hegemdn strukturakkal.

A munkadk nagy része ugyan a dan tarsa-
dalmi konfliktusok gdcpontjaira koncent-
ral a multikulturalizmustol a bevandorloktél
vald félelemig, mégis tanulsagos parhuzam
vonhaté napjaink magyarorszagi torténései-
vel. A langold autdk és zavargasok képei, a Ki-
sebbségek elnyomasa, a nemzeti szimbdlu-
mok koruli fesziltségek egyarant illusztraljak
akét orszag politikai helyzetét, és amlivészeti
szerepvallalassal, a tarsadalmi felelésségval-
laldssal kapcsolatos diskurzus megujitasara
Osztonoznek. A dan Kozéleti problémak be-
mutatasa mellett a résztvevd mlvészek kozil
néhanyan felkérést kaptak arra, hogy tarsa-
dalmilag elkotelezett és kozosségi gyakorla-
taikat Uj kontextusba helyezve intervencioik-
kal a mai Magyarorszag tarsadalmi szévetébe
avatkozzanak bele. Ezek az Uj munkak az etni-
kai kisebbségek médiamegjelenésének mad-
jaira vetnek fényt, probara teszik a nyilvanos

Power games are played in the field of the po-
litical with the Danish artists in this exhibition
operating in critical awareness of the political
stakes and power relations that structure the
social arena. The instability and contingency
of social reality that is in sharp contrast with
the conventions of political rhetoric provides
a starting point for an array of contemporary
artistic investigations. In this sense, power
exercised through political decision making,
national institutions and media constructions
is met by artistic strategies of deconstructing
national myths, exposing racist subtexts or
providing subversive insights. By facing up to
power on many levels, the works in this exhi-
bition contribute to an active democratic de-
bate that can sometimes, as Chantal Mouffe
asserts, ‘be conceived as a real confrontation’
and offer a provocative challenge to hegem-
onic structures.

Although many of the works focus on the flash
points of Danish social conflict, from issues of
multiculturalism to fears of migration, they
offer instructive parallels with recent history
in Hungary. Images of burning cars, riots, the
repression of minorities and tensions around
national symbols resonate with the political
landscape in both countries and are a spur to
a renewed discussion of artistic engagement
and social responsibility. In addition to shed-
ding light on Danish public concerns, several of
the artists in the exhibition have been invited
to intervene into the social fabric of present
day Hungary, bringing their socially-engaged
and community-based practices into a new
context. These newly commissioned works
highlight the media treatment of ethnic minor-
ities, test local responses to the privatisation
of public space and deal with environmental
awareness and social justice.

terek privatizacidjara adott helyi valaszokat,
illetve a kornyezettudatossag és a tarsadalmi
igazsagossag kérdéseit feszegetik.

A Két eurdpai orszag jelenkori torténelme
nemcsak az elmult évek soran erésodé nacio-
nalizmus és tarsadalmi nyugtalansag tekinte-
tében hasonlit : egyarant részestlnek ugyanis
a globalizacié folyamataibdl, a gazdasagi val-
sag hatasaibol, és mindkettejuket a bizony-
talan okoldgiai helyzet révén kialakulo Uj
tudatossdg jellemzi. Mikézben a mUvészek
a vildggazdasag atalakuladsanak természetét
és mértékét megragadni kivand Kollektiv ki-
sérletben vesznek részt, a Hatalmi jatszmak
felett ott lebeg a neoliberalis globalis kapita-
lizmus szelleme. A dan és a magyar helyzet
tovabbi 6sszehasonlitasi pontjaul szolgalnak
még a kidllitdson a nemek egyenléségé-
vel, a kisebbségi jogokkal és a massag elfo-
gadasaval kapcsolatos problémak, amelyek
Jirgen Habermas szerint az orszaghatarokon
tullépé ,kozmopolita szolidaritas” kialakula-
satigénylik.

A Hatalmi jdtszmdkat olyan kérdések hatjak
at, mint a nyilvanos tér Kozosségi iranyita-
sa, a varosrész-rehabilitacio révén kialakuld
dzsentrifikaciés folyamatokkal szembeni el-
lendllas stratégidi, illetve a varosi élet priva-
tizacidja és felugyelete. Mikozben mindkét or-
szag modern torténelme zavargasokkal és au-
toném mozgalmakkal terhes, amagyarorszagi
Tanacskoztarsasag 1919-es koztes anarchista
idészakatol a Christianidig, Koppenhaga auto-
ném hippi szabadvarosaig, a mlivészeti meg-
kozelitéshen érezhetdk a kilonbségek. A Ha-
talmi jatszmdk dan munkai tléles képet adnak
napjaink tarsadalmi mozgalmairdl, szabadon
meritve a kozvetlen cselekvés és polgari
engedetlenség helyi hagyomanyaibol. A kial-
litds egésze a tarsadalmilag elkotelezett mu-
vészeti gyaKorlat olyan kulonféle kortars mo-
dozataiba nyujt betekintést, amelyek nyiltan
vallaljak a demokratikus jogok érvényesitésé-
nek szandékat a tobb szinten beékelddd hata-
lommal szemben.

A Hatalmi jatszmdk nyitdmUve jelentdségtel-
jescimetkapott: Amikoregy orszdg szerelembe
esik 6nmagdval. Michael Elmgreen és Ingar
Dragset a dan nemzeti képzeletbe avatkozik,

The two European countries share not only
problems with the rise of nationalism and so-
cial unrest in recent years, but also partake in
the processes of globalisation, experienced
through the impact of the financial crisis, as
well as a new awareness of environmental
uncertainties. The spectre of neo-liberal glo-
bal capitalism looms large in PowerGames, as
artists contribute to the collective attempt to
grasp the nature and scale of current trans-
formations in the world economic system.
Furthermore, the issues of gender equality,
minority rights and the tolerance of diversity
that are rooted in universal notions of human
rights, which according to Jirgen Habermas
require the emergence of a ‘cosmopolitan
solidarity’ that exceeds national borders, pro-
vide in the context of this exhibition additional
points of comparison between the Danish and
Hungarian situations.

The issue of the struggle for popular control
of public space, strategies for resistance to
the processes of gentrification, as well as the
privatisation and surveillance of city life, runs
through many of the works in PowerGames.
While both countries share amodern history of
uprisings and autonomous movements, from
Hungary’s anarchistic interlude during the
Republic of Councils in 1919, to the self-run,
hippie Freetown of Christiania in Copenhagen,
differences in approach can be felt in terms
of artistic response. The Danish artists in
PowerGames offer acute observations of con-
temporary social movements, drawing freely
on local traditions of direct action and civil
disobedience, while the exhibition as a whole
provides insight into a wide range of contem-
porary modes of engaged artistic practice that
demonstrate a forthright attitude to asserting
democratic rights against the multiple incur-
sions of power.

The opening work of PowerGames is signifi-
cantly entitled When a Country Falls in Love
With Itself. The artist duo Michael Elmgreen
and Ingar Dragset intervene into the Dan-
ish national imaginary by offering a mirror to
the bronze sculpture of Hans Christian An-
dersen’s Little Mermaid that is both a magnet
for tourists and an object of contention for its
nationalistic and patriarchal overtones, which
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amikor tlkrot tart Hans Christian Andersen
bronzba ontott Kis hableanya elé. A szobor
egyszerre turistalatvanyossag és a naciona-
lista, patriarchalis felhangjai miatt parazs vi-
tak targya, melyek kovetkeztében az elmult
évtizedekben tobbszor valt lefejezés aldo-
zatava. Erzékenyen kivitelezett intervencio-
jukkal a mlvészek a nacionalimus érzésének
befelé forduld hajlaméara hivjak fel a figyel-
met, és arra késztetnek, hogy elgondolkoz-
zunk, milyen méreteket olt az emlékmdvek-
re terhelt kollektiv érzés. A dan Kis hableany
arra is raébreszt benniinket, hogy a koztéri
emlékmUveket 6vez6 politikai problémak
nemcsak a posztkommunista diskurzusban és
nem csupan Kelet-eurdpai mlvészek szamara
aktualisak.

Jens Haaning munkajanak alapjat ingyenes
képeslapok témajaul valasztott ellentmon-
dasos tarsadalmi és politikai események ké-
pezik, a Danidt és Svédorszagot Osszekotd
hid atadasatél a Mohamed proéfétat abrazo-
16 Karikaturak dan sajtémegjelenését kovetd
felforrésodott politikai helyzetig. A témeg-
média altal kredlt politikai konstrukciokkal
szembeszalld Ddn kézelmult egyedilallé szi-
rén keresztll mutatja be a politikai valosa-
got. Hasonld problémakkal foglalkozik a Ldn-
gold autd, a dan Superflex mivészcsoport
videoja, amely latvanyos és életszer(i képso-
rokban szol az erészakos tiltakozas magantu-
lajdon megsemmisitésével jellemzett (j for-
mairol. A mU a koppenhagai Ungdomshuset
(Ifjusagi Haz) hazfoglaloinak Kilakoltatasat
kovet6 zavargasokra utal, melyek végul az 6n-
kormanyzattal folytatott targyaldsos megal-
lapodasban végzédtek, és hamarosan Uj ifju-
sagi haz nyitotta meg a kapuit a varos masik
részén. A mi a ,konfliktusos konszenzus” le-
het6ségére mutat ra korunk demokraciajaban.

A Bosch ® Fjord mlvészparos dan Gtlettel
kisérel meg hozzajarulni az autoném terlle-
tek kialakulasahoz Budapest utcain és terein.
Szabad zona projektjuk keretében kulonféle
tarsadalmi viselkedési formakat (csékolozast,
imadkozast, kiabalast, egymas meghallgata-
sat) megengedd tablakat helyeznek el az alta-
luk korbekeritett zonak mellé. Olyan felszaba-
ditott teriileteket hoznak igy létre, ahol meg-
engedett a normak athagasa és a tarsadalmi

resulted in several beheadings of the figure
in recent decades. Through their subtle in-
tervention, the artists emphasize the inward
looking gaze of nationalist sentiment and
invite reflection on the amount of collective
emotions placed onto monuments. The Dan-
ish Little Mermaid also makes us aware that
the politics surrounding public monuments
are not solely a live issue for East European
artists or within post-communist discourse.

Controversial social and political events that
have been selected for free postcards, rang-
ing from the opening of the bridge connecting
Denmark and Sweden to the heated political
fallout following the publication of the Mo-
hammad cartoons in the Danish press, are
the subject of the work by Jens Haaning. His
Recent Danish History offers a singular distil-
lation of political realities that counters the
constructions of history by the mainstream
media. Related issues are addressed in Burn-
ing Car, a video by Danish collective Superflex
that gives a spectacular and evocative account
of new forms of violent protest characterised
by the destruction of property. It refers to the
riots of the Black Block movement following
their eviction from the squatted ‘House of
Peoples’ in Copenhagen, which eventually re-
sulted in a negotiated settlement with the city
administration and the opening of a new youth
house, pointing to the possibility of ‘conflictual
consensus’ in contemporary democracy.

The duo Bosch ® Fjord bring a Danish perspec-
tive to the prospect of opening up autonomous
spaces in the streets and squares of Buda-
pest. Their project Free Zone involves placing
signs in newly marked off public spaces that
make permissible social behaviours from
kissing to praying and shouting to listening
in order to create liberated sites in which the
transgression of norms and deviation from
social conformity is possible. A concern with
sexual politics and gender stereotypes is also
found in the work of Ann Lislegaard, whose
light and sound installation entitled Slamming
the Front Door investigates the resonances
of the famous last words of Henrik Ibsen’s play
A Doll’s House in today’s plural and multi-vocal
social context.

konformitastol vald eltérés. A nemek politi-
kajaval és nemi sztereotipiakkal kapcsolatos
gondolat Ann Lislegaard munkajaban is meg-
fogalmazadik, aki A becsapddd kapu dérdiilése
Ibsen Ndrdjanak hires utolsd szavai altal ki-
valtott kérdéseket vizsgalja napjaink pluralis
és sokhangu tarsadalmi kontextusaban.

Tanitsatok pdr Uj trikkét a nacionalizmus nevli
6reg pofdnak! Ezt a cimet adta (részben) mun-
kajanak Tanja Nellemann Poulsen, miutan bat-
ran belevetette magat a mai Magyarorszag
romapolitikdjaba. Az er6s6dé magyarorszagi
nacionalizmusra és radikalizmusra koncent-
ralé mivész médidbol vett hivatkozasokat és
a tarsadalmi nyilvanossagban uralkodd faji
sztereotipidkat és elditéleteket veszi gor-
cs6 ala. Tue Greenfort a kidllitas koncepcidja-
hoz adaptalta Kavidr Bdrjat, amely a tokfélék
egykor béséges fels6-dunai populacidjanak
eltlinésére 0Osszpontositva kozds mederbe
tereli az okoldgiai és a nemzeti torténelmet.
A viza budapesti horgaszatanak elveszett em-
|éKét felidézé munka egyben merészen szem-
besit benniinket a kaviar mint a VIP vendégek
szamara fenntartott dekadens luxuscseme-
ge tarsadalmilag megoszto szimbolizmusaval.

A Hatalmi jatszmdk kiallitas arra is ramutat,
hogy a hatalmi viszonyok napjainkban nem
csak a nemzet-éllam és az allampolgarok vi-
szonylataban mukodnek, de egyre inkabb
a globalis kapitalizmus szintjén is, melynek
mechanizmusaira szamos munka reflektal. Mi
Katya Sanders a vilag uralkodd gazdasagi
rendszerének definidlhatatlansagara mutat
ra. A gazdasdgi vdlsdg, a Superflex csoport rg-
vidfilm-sorozata egy hipnotizér segitségével
merll ald a tudatalattiban, hogy valaszokat
talaljon a piaci spekulacioval és a hatalom va-
razsaval, az irdnyitas elvesztése miatt érzett
félelemmel és szorongdssal, és a gazdasagi
helyzet sotét kilatasaival kapcsolatos kérdé-
sekre. A terapeuta egyszerre hiztato és nyugta-
lanitd hangja a Hatalmi jdtszmdk altal vizsgalt
tarsadalmi és politikai dilemmak végkifejle-
tének kulonos torténelmi pillanatat artikulalja.

Please teach some new tricks to this old dog
called nationalism is a fragment of the title
of Tanja Nellemann Poulsen’s head-on en-
gagement with Roma politics in Hungary. Fo-
cussing on the escalation of nationalism and
radicalism in Hungary, the artist uses media
references, as well as interviews, to create
an installation that interrogates racial stere-
otypes and prejudices in the public sphere.
Taking a different approach is Tue Greenfort’s
adaptation of Kaviar Bar, which brings to-
gether the streams of ecological and national
history by focussing on the disappearance of
once plentiful species of sturgeon in the upper
Danube. While resonating with the lost mem-
ory of Beluga fishing in Budapest, the work
boldly confronts the socially-divisive sym-
bolism of caviar as a decadent luxury snack
reserved for VIP consumption.

The exhibition PowerGames also points to the
fact that power relations today work not only
on the axis of nation-state and citizens, but
also increasingly on the level of global capital-
ism, the mechanisms of which are addressed
in several works. Katya Sanders, in her video
installation, asks What is Capitalism? refer-
ring to the impossibility of defining the nature
and notion of the world’s prevailing economic
system. Superflex’s series of films entitled The
Financial Crisis employs a hypnotist to delve
into the subconscious for answers to related
questions about the fascination with power
and market speculation, fear and anxiety of
losing control and the prospect of economic
disaster. The therapist’s voice, both reassur-
ing and disconcerting, articulates the peculiar
moment of history in which the social and po-
litical dilemmas explored in PowerGames are
played out.
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When a Country Falls in Love with Itself
Amikor egy orszdg szerelembe esik 6nmagdval
2008

A Kiallités nyitd méve Michael Elmgreen ®
Ingar Dragset Amikor egy orszdg szerelembe
esik 6nmagdval cim munkaja.

Dania nemzeti szimbdlumat, A kis hableanyt
latjuk a képen. Vagyakozo tekintete azonban
nem a tengert firkészi, helyette sajat tukor-
képe koti le figyelmét. Az egyszer(i miveészi
beavatkozas visszafogott hangon utal 6nma-
gunk Unneplésének veszélyére, amely gyakran
a nemzeti szimbolumokra koncentralodik,
és besz(kilt vildgszemlélet kialakulasahoz
vezet.

Az alkotas célzast rejt az Eurdpa tébb orsza-
gaban tapasztalhato, ndvekvd nacionalizmus
jelenségére, az intolerancia és a kirekesztd at-
titdd megerdsodésére. Ugyanakkor ramutat
annak szlkségességére is, hogy onvizsgala-
tot tartsunk, hogy szembenézziink a jelennel
és a jelenben tovabbélé multtal. Mindez elen-
gedhetetlen ahhoz, hogy egy tarsadalom ra-
talaljon identitasara és meghatarozza sajat
jovéjét.

1 Lasd: Niels Henriksen, in: U-TURN quadrennial for
contemporary art, catalogue, Copenhagen, 2008. 171.

MICHAEL ELMGREEN ® INGAR DRAGSET

Michael Elmgreen ® Ingar Dragset’s When
a Country Falls in Love with Itself is the open-
ing piece of the PowerGames exhibition.

The image displays the Little Mermaid, Den-
mark’s national symbol. Sitting on a rock, in-
stead of gazing across the sea, her eyes are
diverted by her own reflection. The simple
artistic intervention subtly indicates that self-
celebration often comes to revolve around
national symbols with the less fortunate con-
sequence that the perspective on the world is
narrowed down.'

The work points out the phenomenon of
emerging nationalism as well as the intensifi-
cation of intolerance and exclusion throughout
Europe, while urging us to undergo self-scru-
tiny and face the present and the past it incor-
porates. This is crucial for a society to find its
identity and to determine its own future.

1 See: Niels Henriksen, in: U-TURN quadrennial for
contemporary art, catalogue, Copenhagen, 2008. 171.

When a Country Falls in Love with Itself // Amikor egy orszdg szerelembe esik énmagdval, 2008
Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek, Denmark. Donation: Norgaard paa Streget.

© Elmgreen ® Dragset; Edvard Eriksen




JENS HAANING

Recent Danish History // Ddn kézelmult
2008

Jens Haaning erésen tarsadalomkritikus mu-
vei gyakran feszegetik a tarsadalmi hatarokat,
hangsulyozzak kilénbozé tarsadalmi csopor-
tok egyuttélésének és marginalizalt csopor-
tok Kirekesztésének témajat. Azt vizsgalja,
hogyan épil fel a tarsadalom, s a tarsadalom-
ban miként nyilvanul meg és kommunikal a ha-
talom. Egyszerlinek hatd provokativ gesztu-
saival olyan helyzeteket teremt, amelyekben
egy pillanatra dsszezavarodunk, és kizokke-
nink a hétkoznapi valdsaghdl, hogy aztan Uj
nézépontbdl Kozelitslink az altala felvetett
kérdéshez. A csere, a terjesztés, a vicc vagy
az ironikus beavatkozas eszkozét hasznalva
késztet arra, hogy szembesuljink a problé-
makkal, és Uj felismeréseket tegylnk példaul
a hatalom és a tarsadalmi kommunikacio me-
chanizmusaival kapcsolatban.

A Ddn kézelmdlt sajtéfotdkon alapuld képes-
lap-sorozat, amely Daénia torténetének és
kozéletének 1997-2008 kozotti tizenegy éve-
b6l emel ki nyolc Kilonbozé eseményt. A ké-
peken lathaté események a legkilénbozdbh
politikai, gazdasagi, kulturdlis és tarsadalmi
kérdéseket érintik. A mivész szubjektiv sze-
lekcidja a kozos torténelem, a kollektiv emlé-
kezet problematikajara iranyul, mikdzben az
erésen személyes elbeszélésmod benyoma-
sat Kelti.

2002-ben, illetve 2003-ban Dania csatlakozott
az amerikai csapatokhoz az afganisztani és
iraki haboruban. A dan parlament 2003 mar-
ciusaban minimalis tobbséggel dontott ugy,
hogy Két hadiflottaval tamogatja az iraki ha-
borut. A kormany 150 dan katonat, orvosokat,
és egy tengeralattjarot kuldott Irakba, majd
2003 majusaban tovabbi 380 katonaval jarult
hozza az Irakban allomasozé nemzetkoézi biz-
tonsagi er6khoz. Anders Fogh Rasmussen dan
miniszterelndk 2007 februarjaban jelentette
be a Dél-Irakban allomasozd 400 dan katona

Strongly critical of society, Jens Haaning’s
works often push social boundaries by foster-
ing themes like the coexistence of different so-
cial groups and the exclusion of marginalized
groups. His inquiries include the construction
of society and the manifestation and com-
munication of power in society. His seem-
ingly simple yet provocative gestures create
situations which confuse us for a moment and
distract us from our everyday reality so as to
make us approach the problem from an en-
tirely new perspective. Employing devices of
exchange, distribution, the joke and ironical
intervention, he compels us to face our prob-
lems and come to new realizations with regard
to, for instance, the mechanisms of power and
social communication.

Recent Danish History is a series of postcards
based on press images of eight events from
Danish history and public life between 1997-
2008. The events on the eight postcards rep-
resent various political, economic, cultural and
social issues. The subjective selection of the
artist gives the impression of common history
and collective memory, in the meantime giving
the impression of a highly personal narrative.

Denmark joined the American forces in Af-
ghanistan and Irag in 2002 and 2003 respec-
tively. In March 2003 the Danish parliament
passed a decision with a minimal majority to
support the war on Irag with two fleets. The
government shipped off 150 Danish troops,
medics, and a submarine to Irag, and a further
380 troops in May 2003 to contribute to the in-
ternational security forces stationed in Irag. In
February 2007, Danish Prime Minister Anders
Fogh Rasmussen announced the withdrawal
of 400 Danish troops from South Irag by Au-
gust.! According to statistics of April 2008, in
terms of the proportion of troops in Afghani-
stan per 1000 people in the 20-39 age group,

augusztusig torténd Kivonasat Irakbol! Egy
2008. aprilisi statisztika szerint a katonaérett,
20-39 év kozotti népesség szamanak aranyat
tekintve Dania vesz részt a legtdbb katonaval
az afganisztani haboruban. Az orszag népes-
ségének aranyaban szintén Dania vesztette el
legtobb katonajat az ISAF koalicios erdiben.?

A szocidldemokrata kormanyt felvalté kon-
zervativ-liberalis Kormany torekvéseinek
eredményeképp a dan parlament 2003-ban
dontott a harmincéves alternativ tarsadalmi
kisérlet, a hires koppenhagai autoném varos-
rész, Christiania Szabad Varos ,rendezésérél”.
A nyiltszini drogarusitas megszintetése elle-
nére azonban tovabbra is bizonytalan az ,érté-
kesingatlan” helyzete, és ahatalom és a lakdk
kozti Ujabb jatszmaban a telepesek ismét
kénytelenek egyezkedni az allammal.?

2006-2007-ben tdobb alkalommal zavarga-
sok tortek ki a Jagtvej 69. szam alatti ifjusagi
haz, az Ungdomshuset bezarasa és lebon-
tasa miatt, melyek soran tiltakozo fiatalok
szazai csaptak Ossze a renddrséggel. Az
Ungdomshuset egy jorészt punkok és alterna-
tiv fiatalok altal negyedszazada lakott, egy-
kor a koppenhagai varosi tanacstél Kiutalt
szinhazépllet volt, amely 1982-2007 kozott
underground zenei kozpontként és kulonféle

Denmark was the leader of the pack. They also
ranked first in ISAF troop fatalities in propor-
tion to the population.?

As a result of the efforts of the conservative-
liberal government that replaced the social
democrats, in 2003 the Danish parliament de-
cided to normalize the autonomous social ex-
periment of Freetown Christiania. Despite the
termination of open drug trade, the fate of the

“valuable real estate” is still uncertain, and the

settlers are again forced to bargain with the
government in a new round between the politi-
cal power and the inhabitants.’

2006-2007 saw several riots where hundreds
of protesters clashed with police because
of the clearance and demolition of Ung-
domshuset, the youth house on Jagtvej 69.
Ungdomshuset had been assigned by the mu-
nicipality of Copenhagen to a group of young
people to function as a theatre and for a quar-
ter of a century it was occupied by punks and
autonomous youth. Between 1982-2007 it
functioned as an underground music venue
and a meeting place for various anarchist and
left-wing groups. From the mid 1990s it was in
the centre of media and public attention due
to the conflicts between the municipality and
the activists occupying the house. In 1999 the




anarchista és baloldali csoportok taldlkozohe-
lyeként mUkodott. A koppenhagai énkormany-
zat és a helyszint elfoglalé aktivistak kozot-
ti konfliktusok miatt az 1990-es évek kdozepe
ota amédia és a kdzvélemény érdeklédésének
kozéppontjaban allt. Az 6nkormanyzat 1999-
ben eladta az ingatlant egy ingatlanfejleszté
tarsasagnak, amely 2001-ben tovabbadta
egy Keresztény szektanak. Perek és targyala-
sok sora utan a rendérség 2007. marcius 1-jén
kezdte meg az épllet kiUritését, majd harom-
napos utcai zavargasok utan marcius 5-7. k6-
z0tt lebontottdk. A marciusi zavargasok so-
ran 6sszesen csaknem 700 embert vettek Ori-
zetbe’.

Képeslapra kerllt az orszag stratégiai je-
lent6ségét noveld, Daniat és Svédorszagot
0sszekotd @resund hid dtaddsa (2000) és ama-
gant6keébdl finanszirozott, ellentmondasos
megitélési koppenhagai Operahaz megnyi-
tasa (2005). Olyan meghatarozd pillanatokat
is felidéz, mint amikor 1997-ben Poul Nyrup
Rasmussen miniszterelndk kijelentette, hogy
Dénia nem tobbnemzetiségu orszag és nemis
lehet azza, vagy amikor 2006-ban, a Mohamed
préfétat Kiglnyold dan Karikatirdk megje-
lenése utan, Anders Fogh Rasmussen mi-
niszterelndk a sajtészabadsag védelmére
hivatkozva visszautasitotta a talalkozast az
iszldm orszagok altal Danidba akkreditalt 11
arab nagykovettel.

A képeslap-sorozat a U-Turn Kortars Muve-
szeti Kvadriennale (Koppenhaga, Dania)® ke-
retében valdsult meg, és ingyenes Go-Card
képeslapokként terjesztették dan kavézok-
ban, barokban és éttermekben.

1 http://kitekinto.hu/europa/2007/02/23/
melegszik_a_helyzet_irakban_-_dania_is_kivonul
(utolsd hozzaférés: 2010. februar 20.)

2 http://blog.foreignpolicy.com/posts/2008/04/02/
mighty_denmark_pulls_its_weight_in_afghanistan
(utolsd hozzaférés: 2010. februar 20.)

3 http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/3194869.stm
(utolsd hozzaférés: 2010. februar 20.)

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Ungdomshuset,
http://origo.hu/nagyvilag/2006 12 16utcai.html, http://
hungary.indymedia.org/category/3/30 (utolsd hozzafé-
rés: 2010. februar 7.)
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municipality sold the real estate to a property
developer, who in turn sold it to a Christian
sect in 2001. Following a series of lawsuits
and court hearings, the police began to clear
the building on 1 March 2007 and following
three days of street riots it was demolished
between 5-7 March 2007. Some 700 people
were arrested in the course of these events®.

The rest of the postcards feature the inau-
guration of the @resund Bridge (2000), which
serves to improve the strategic position of the
country by connecting Denmark and Sweden;
the opening of the controversial privately fi-
nanced Copenhagen Opera House (2005); also,
such key moments as when in 1997 Prime Min-
ister Poul Nyrup Rasmussen announced that
Denmark was not a multiethnic country nor
would it become one; or when in 2006, follow-
ing the publication of the Danish caricatures
mocking Prophet Muhammad, on account of
the protection of freedom of press, Anders
Fogh Rasmussen refused to meet the 11 Arab
ambassadors accredited to Denmark by the
Islamic countries.

The series of postcards was realized in the
frame of U-Turn, Quadriennial for Contempo-
rary Art, Copenhagen, Denmark®, and distrib-
uted as free Go-Card postcards around cafes,
bars and restaurants in Denmark.

1 http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/6382675.
stm (last access: 26 Feb. 2010)

2 http://blog.foreignpolicy.com/posts/2008/04/02/
mighty_denmark_pulls_its_weight_in_afghanistan
(last access: 26 Feb. 2010)

3 http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/3194869.stm
(last access: 26 Feb. 2010)

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Ungdomshuset
(last access: 26 Feb. 2010)
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15t of July 2000:
Opening of the Gresund Bridge
connecting Denmark and Sweden.

Recent Danish Misfory s a senes of 8 posicards
by Buns Hanning realieed i The bame of L-Tum,
Chiadrereal for Conlemporary Arl, Copenhagan, Denmark.
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Recent Danish History // Ddn kézelmdilt, 2008
#5, 2003. majus: A Dan Parlament elhatdrozza, hogy jogilag szabalyozza a koppenhagai Christiania Szabad Varost.

#8, 2007. marcius 1: A rendérség kilrriti a koppenhagai Jagtvej 69. szam alatti Ifjlisagi Hazat, és az éplletet leromboljak.

#2,2000. julius 1.: A Svédorszagot és Daniat osszekoté @resund hid megnyitasa.
A Galleri Nicolai Wallner, Koppenhaga, Dania jévoltabol // Courtesy Galleri Nicolai Wallner, Copenhagen, Denmark.
Fotd // Photograph: Polfoto



SUPERFLEX

Burning Car // Ldngold autd, still, 2008

Az 1993-ban alakult SUPERFLEX mUlvész-
csoportnak (Bjernstjerne Reuter Christiansen,
Jakob Fenger és Rasmus Nielsen) a civil, gaz-
dasagi és mUvészeti szféraval vald egyutt-
mUkodésen alapuld projektjei kulonbozé tar-
sadalmi és gazdasagi gyakorlatokra épulnek.
Mas képzémUlvészektdl eltéréen elsésorban
nem a kritika eszkozével élnek, hanem valds
problémakra kinalnak valés megoldasokat.
Elkételezetten kutatjak a vilagszerte uralko-
do hatalmi viszonyokat, kilonos tekintettel
a szellemi javak, a védjegy és a szerz6i jogok
birtoklasara, és azon dolgoznak, hogy gazda-
sagilag életképes strukturakat fejlesszenek
Ki specidlis kozosségek szamara. MUvészeti
stratégidjuk a felhasznaldk aktivitasara épiild
tarsadalomorientalt projekteket, a gazdasagi,
politikai, tarsadalmi valtozasokra reflektald
filmeket és a tarsadalmi, gazdasagi valtozta-
tasok lehetdségeét elésegitéd un. eszkozoket
(mint pl. a szupercsatorna, szupergaz, szuper-
masolat) foglal magaba.

A Ldngold autd cimU filmen azt latjuk, ahogy
egy auto Kigyullad, langolni kezd, az utastér
megtelik flsttel és tlzzel, a festék felhdlyago-
sodik, a gumik felrobbannak, és az auté veégul
teljesen kiég. A 2006-0s és 2007-es Koppen-
hagai zavargasok hatasara készult film a mai
tarsadalmi nyugtalansag egy megnyilvanula-
si formajat allitja kdzéppontba, és arra reflek-
tal, miként jelennek meg ezek az események
amédiaban.

2006 decemberében zavargdsok tortek ki
Nerrebroban, Koppenhaga egy olyan varos-
részében, ahol sok didk lakik, egyszersmind
jelentds a bevandorlok ardnya. A zavargaso-
kat az alternativ baloldali kozosségi haz, az
Ungdomshuset (Ifjisagi Haz) sorsamiatt a kop-
penhdagai 6nkormanyzat, az ingatlant 2001
ota birtoklo Faderhuset és a helyszint elfogla-
16 aktivistak kozott régdta fennalld konfliktus
valtotta ki. Az Osszetlizés akkor kezdddott,

The SUPERFLEX artist group (Bjgrnstjerne
Reuter Christiansen, Jakob Fenger and
Rasmus Nielsen) was formed in 1993. Their
projects involve collaboration with the civil,
economic and arts sphere and are based on
social-economic practice. Unlike other artists,
their method involves real solutions to real
problems instead of simply exercising criti-
cism. They are devoted to exploring the power
relations governing the world, with special
regard to intellectual property, trademark
and copyright ownership. They make efforts
to develop economically viable structures for
special communities. Their artistic strategy in-
volves socially oriented projects based on user
interaction, films that reflect on economic, po-
litical and social change, and so-called tools
(such as superchannel, supergas and super-
copy) that facilitate social-economic change.

Burning Car is a film work by Superflex in which
a car is being set on fire. The empty car starts
to burn, the interior is filled with smoke and
fire, car-paint bubbles, tyres explode. Towards
the end the car is burned out completely. The
film was made as a response to the riots of
2006 and 2007 in Copenhagen. It focuses on
civil unrest today and the fascinations around
this: How are these situations being repre-
sented in the media?

In December 2006, riots broke out in Nor-
rebro, a district of Copenhagen with a major
student and immigrant population. The riots
were triggered by a long-standing ownership
controversy around Ungdomshuset (Youth
House), the alternative left-wing community
house, between the municipality of Copenha-
gen, the organization Faderhuset, who owned
the property since 2001, and the activists
squatting the site. The unrest began when
the police attempted to disperse the demon-
stration organised to protect Ungdomshuset.
These were the worst riots in Copenhagen for

amikor a rendérség fel akarta oszlatni az
Ungdomshuset védelmére szervezett tlinte-
tést. Legaldbb 13 éve nem volt ilyen szorny(
zavargas Koppenhagdban, amely egyuttal
a hatosagok és az Ungdomshuset hasznaloi
kozott folytatott targyaldsok mélypontjat je-
lentette. Mindez azonban csak eléjatéka volt
a haz lakéinak 2007. marcius 1-jei Kilakoltata-
sat kovetéen kirobbant, még ennél is sokkal
nagyobb zavargasoknak.

A Jagtvej 69. szam alatt talalhato ifjusagi ha-
zat eredetileg Folkets Hus-nak (,Az emberek
hazanak”) nevezték. Az 1897-ben épllt haz
a XX. szazad elején a dan munkasmozgalom
székhelye volt és egy szazadon at kiilonbozd
munkas-, szakszervezeti-, baloldali és anar-
chista mozgalmak szolgalataban allt. 1910-ben
a ll. Internacionalé itt tartotta a N6k Nemzet-
kozi Konferencidjat, ahol Clara Zetkin egy nem-
zetkozi nénap gondolatat kezdeményezte.
Lenin és Rosa Luxemburg is megfordult a koz-
pontban. 1982 utan valt a daniai és eurdpai
underground kultira egyik kultuszhelyévé
(ahol Nick Cave és Bjork is jatszott), és mint
Eurdpa legrégebbi squatja, negyedszazadon
keresztil volt kulonféle alternativ és punk
fiatalok otthona és kézpontja.

Hosszas tulajdonvitdkat Kovetéen egy ke-
meényvonalas Keresztény felekezet vette meg
az ingatlant. A lakdk azonban nem akartak ki-
koltozni, és az épllet Kitritése 2007. marcius
1-jén er6szakba torkollott. Hadromnapos utcai
zavargasok és csaknem 700 ember letartozta-
tasa utan néhany nap alatt lebontottak a nagy
multu éplletet.

A kovetkez6 honapok demonstracidi és a szé-
leskoru tarsadalmi vita eredmeényeképp végul
2008. julius 1-jén Kerdlt sor az Uj ifiusagi haz
megnyitasara a Koppenhaga észak-nyugati
részen talalhatd Bispebjergben.’

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Ungdomshuset, http://
www.origo.hu/nagyvilag/20070305bontjak.html (utol-
s6 hozzaférés: 2010. februar 7.)

at least 13 years, and thus the negotiations
between the authorities and the squatters of
Ungdomshuset hit rock bottom. This, however,
was just a prelude to an even worse wave of
riots that broke out after the inhahitants of
Ungdomshuset were evicted on 1 March 2007.

The building on Jagtvej 69 was completed in
1897 and given the name “Folkets Hus” (The
People’s House). The house functioned as the
headquarters of the labour movement in Co-
penhagen at the beginning of the 20th century,
and for a century was a base for various labour,
union, left-wing and anarchist movements. In
1910, the Second International held an Inter-
national Women’s conference at the house,
during which Clara Zetkin launched the idea
of an International Women’s Day. Lenin and
Rosa Luxemburg visited the centre. In 1982
Folkets Hus was assigned to a group of young
people, and became a cult site of Danish and
European underground culture (Nick Cave and
Bjork played there). As Europe’s oldest squat,
it served as centre and home for various
autonomous and punk youth for a quarter of
a century.

The property was finally sold to a Christian
sect, concluding the lengthy ownership con-
troversy. However, the squatters refused to
leave the house, and their eviction led to vio-
lent events on 1 March 2007. After three days
of street riots and nearly 700 arrests, the
historic building was demolished within a few
days.

As a result of the demonstrations that fol-
lowed and the heavy public attention it re-
ceived, a new Ungdomshuset was opened
successfully on July 1, 2008 in North-West
Copenhagen’s Bispebjerg area.’

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Ungdomshuset
(last access: 26 Feb. 2010)

Burning Car // Ldngold auté, still, 2008
A mlvészek jovoltabol // Courtesy of the artists






TANJA NELLEMANN POULSEN

Please teach some new tricks to this old

dog called nationalism - Still pointing out
guiltiness on the ghost of Europe // Tanitsatok
pdr 4j trikkét a nacionalizmus nevd éreg
pofdnak! - Még mindig Eurdpa blinés
szellemére mutogatva, 2010

Tanja Nellemann Poulsen installacidja is a tar-
sadalmi fesziltségekkel és a média kozéletet
és felelés gondolkodast formald szerepével
foglalkozik. A hirek fogyasztdinak naiv nézé-
pontjabdl Kiindulva arra fékuszal, hogy a szél-
séjobboldali események miként csapddnak le
a média szUréin keresztul.

Nellemann Poulsen mlveinek alapvetd téma-
ja a nemzeti identitas, torténelem és emléke-
zet viszonya. A torténetiras, a média és a nézé
altal konstrualt narrativat vizsgalja, valamint
az esemeények, tények, a tarsadalmi és politi-
kai viszonyok megkozelitésének szubjektivi-
tasat. Mas szoval azt a problémat, hogy nem
lehet altalanossaghan vagy objektiv mdédon
elmondani és értelmezni a torténteket, vagy
az olyan fogalmakat, mint a ,mi” és az ,,6K”,
csak szubjektiv konstrukciok léteznek. Az ob-
jektivitas és a szubjektivitas kozotti torzulas
egyszerre rejti magaban a veszélyes manipu-
lacio és a torténtek jatékos rekonstrualasa-
nak lehetdségeét.!

Uj installacidja historyonhistory? cim(i soro-
zatahoz kapcsolodik, és az Eurdpa tébb mas
orszagahoz hasonléan Magyarorszagon is ter-
jedé jobboldali radikalizmus és nacionalizmus
jelenségét helyezi kozéppontba. Az egyre mé-
lyalé radikalizmus az elmult két évben rasz-
szista indittatasu blncselekményekhez és
gyilkossagokhoz vezetett Magyarorszagon.
Azzal, hogy nem nevezi meg, kihez intézi amu
cimében megfogalmazott felszélitast, azt ki-
vanja kommentalni, hogy még mindig tisztazat-
lan, Kit terhel a ciganygytiloletbdl elkovetett
blntettek feleléssége. A legfontosabb ha-
zai napi- és hetilapok kép- és széveganyaga-
ra épulé installacid a média szubjektivitasara,

Tanja Nellemann Poulsen’s installation also
deals with social tension and the role of the
media in shaping public life and responsible
thinking. Departing from the naive perspective
of news consumers, she focuses on the way
extreme right events are distilled through the
filters of the media.

The fundamental theme of Nellemann
Poulsen’s works is the relationship between
national identity, history and memory. Her
installations generally examine how history
writing, the media and the viewer construct
narratives, as well as the way in which those
narratives always have a certain focus or
perspective — a subjective angle on events,
facts, and social and political relations. In
other words, there are no universal or objec-
tive ways of retelling, understanding, and
constructing stories or such concepts as “us”
and “them” — only subjective constructions.
This distortion between the objective and the
subjective can be dangerously manipulative
and playfully reconstructive at the same time.!

Her new installation is related to her histo-
ryonhistory? series, focusing on the phenom-
enon of radicalism and nationalism, which are
on the upswing in Hungary as well as other
countries throughout Europe. In the past two
years, deepening radicalism has led to rac-
ist crime and murder in Hungary. By avoiding
stating in the title who the work is addressed
to, she wishes to comment on the fact that
is still unclear who is to be held responsible
for the Roma hate crimes. The installation is
built on images and texts taken from leading
Hungarian daily and weekly publications, re-
flecting on the subjectivity of the media and

egyszersmind a kozvéleményt formald és
a nyilvanossagot befolyasolé szerepére ref-
lektal. A napilapokban és mas sajtdéanyagok-
ban talalt, a roma-tgyekhez kozvetlenil kap-
csolhatd ,ready-made” alakokat mas, szintén
Ujsagokbdl Kivagott, jellegzetes gesztusokat
felmutato figurakkal egyltt kilonbozd jelene-
tekké rendezi. A falon Ujsagpapirbol kivagott,
nagymeéret( felirat olvashatd: “ghosts on the
edge of Europe™, azaz ,szellemek Eurdpa szé-
lén”. A padléra helyezett szévegek a hatalmi
viszonyokkal és a politikai partok retorikaja-
nak nyelvhasznalataval foglalkoznak. Az ins-
tallacié részét képezd interjukban egy roma
szarmazasu, volt eurdpai parlamenti képvise-
16, két Ujsagiro és a szélséjobboldali temati-
ka médiamegjelenését vizsgald szocioldgus
beszél a magyarorszagi romak jelenlegi hely-
zetérol, a nacionalista tendenciarol és a média
hatalmarél napjainkban.

1 Lasd: Anja Raithel: Tanja Nellemann Poulsen,
Don’t Worry — Be Curious!, 4th Ars Baltica Triennial

of Photographic Art, http://www.arsbalticatriennial.
org/4th/artists/tanja-nellemann-poulsen (utolsd
hozzaférés: 2009. szeptember 29.)

2 Lasd: http://www.historyonhistory.dk

3 Lasd: Carsten og Malene Fenger-Grgndahl:
Sigajnere — 1000 dr pd kanten af Europa (Ciganyok,
1000 év Eurdpa szélén), 2006, Aarhus Universitetsforlag

its power to influence public opinion and the
public sphere. Found in dailies and other press
material, “ready-made” figures are arranged
into cut-out theatre scenes including peo-
ple directly related to Roma cases and other
figures making typical gestures. On the wall
a large sign, also a newspaper cut-out, reads

“ghosts on the edge of Europe™. The texts on

the floor deal with power relations and the
rhetoric and language use of political parties.
The installation also includes an interview in
which a Roma ex-MEP, two journalists and
a sociologist studying the media representa-
tion of issues involving the extreme right dis-
cuss the present situation of the Roma in Hun-
gary, the nationalist tendency and the power
of the media today.

1 See: Anja Raithel: Tanja Nellemann Poulsen,

Don’t Worry — Be Curious!, 4th Ars Baltica Triennial

of Photographic Art, http://www.arsbalticatriennial.
org/4th/artists/tanja-nellemann-poulsen (last access:
26 Feb. 2010)

2 See: http://www.historyonhistory.dk

3 See: Carsten og Malene Fenger-Grendahl:
Sigajnere — 1000 &r pd kanten af Europa (Gypsies,
1000 years on the edge of Europe), 2006, Aarhus
Universitetsforlag



ANN LISLEGAARD

Slamming the Front Door (after A Doll’s House by Henrik Ibsen)
A becsapddd kapu dérdiilése (Henrik Ibsen Nérdja nyomdn), 2005

Slamming the Front Door (after A Doll’s House

by Henrik Ibsen) // A becsapédd kapu dérdlilé-
se (Henrik Ibsen Nordja nyomdn), 2005

Az 6nvizsgalat és nmeghatarozas sziikséges-
ségét, a mult Ujraértelmezését helyezi fokuszba
Ann Lislegaard hang- és fényinstallacioja,
amelynek intencidja a mult esetleges hazugsa-
gaival valo szembenézés, valamint a vilagban
betoltott szereplink és helyzetlnk tisztazasa.

A Slamming the Front Door (A becsapddd
kapu dérdiilése) cimU alkotas Ibsen Nérdjanak
utolsé mondataval Kivaltott kérdésekre épit:
,Lentrél a becsapodd kapu dordilése hallat-
szik™'. Afészerepld, Noraraébred, hogy csaladi
és hazugsagra épllt, ezért elhagyja férjét és
gyerekeit, hogy a rakényszeritett szerepek-
t6l megszabadulva megprdbalja megtalalni
6nmagat. A darab végén becsapja a kaput, és
elmegy. De vajon hova megy, és miféle eman-
Cipacid varhatd ettél a dontéstol?

Az installacio a drama utolsd jelenetének ma-
nipuldlasaval, a szerkezettel és az elbeszé-
léssel valo jaték soran kilonféle azonosulasi
lehetéségeket nyit szamunkra. Négy né hang-
jat halljuk, akik az improvizaciéban, az ismét-
lésben és a Kilonhozo jelentésrétegekben rejld
lehetéségekkel jatszanak. Mindez olyan radio-
jatékra emlékeztet, amelyben az identitashoz,
nemi szerephez, térhez és id6hoz, valamint
a narrativahoz vald viszonyban fontos szere-
pet kap a folytonos korforgas és a nem linea-
ris elbeszélésmad.

Az egyszerre beszélé nék okozta hangzavar az
Osszezavarodottsag érzetét erdsiti, ugyanakkor
a megeértés és tisztazas nehézségére is utal. Az
onvizsgalat fajdalmas eréfeszitése megkerilhe-
tetlen a multtal valéd szembestilés és az identi-
tas Ujrakonstrualasanak folyamataban.

1 Henrik Ibsen: Néra. Ford. Németh Laszlé. in: Henrik
Ibsen: Hdrom drdma, Eurdpa Konyvkiadd, Budapest,
2008. 95.

Ann Lislegaard’s sound and light installation
focuses on the necessity of self-scrutiny and
self-definition, the reinterpretation of the past.
Its intention is to make us face the lies of the
past and clarify our role and position in the
world.

Slamming the Front Door is built on the ques-
tions raised by the very last sentence of Hen-
rik Ibsen’s play A Doll’s House: “The slamming
of the front door is heard from below”. The
protagonist, Nora, realizes that the idyll of her
entire family life so far has been built on self-
deception and lies, and so she leaves her hus-
band and children in order to try and find her
true self liberated from the roles enforced on
her. At the end of the play she slams the door
and leaves. But where does she go and what
kind of emancipation can we expect?

By manipulating this last scene, and playing
with structure and narrative, the installation
wants to evoke different options for identi-
fication. Using the voices of four women who
improvise and exploit repetition and shifts of
meaning, the work resembles a radio play in
which the circular and non-linear are incor-
porated in relation to identity, gender, space-
time and narrative.

The cacophony of the women speaking all at
once reinforces the sense of confusion while
reflecting on the difficulty of comprehension
and clarification. The painful effort of self-
scrutiny is unavoidable in the process of facing
the past and reconstructing identity.

A mUvész és a Galerie Paul Andriesse jovoltabdl
Courtesy of the artist and the Galerie Paul Andriesse




JENS HAANING

33 Page 9-girls — an ethnographical document
about the Danes and their relationship to the
female body // 33 ldny a 9. oldalrdl - etnogrdfiai
dokumentum a ddnokrdl és a néi testhez fliz6-
dé kapcsolatukrdl, 2010

Ami Ibsen Ndrdjaban annak idején Uj volt, az
ma jorészt magatol értetédo: and 6nalld helye
a tarsadalmi és gazdasagi életben. Mig Néra
elsdsorban emberként kivanja megtalalni he-
lyét a tarsadalomban, a mai Néra mindenek-
el6tt néként akar érvényesilni. Jol példazza
ezt Jens Haaning 33 Page 9-girls cim( m(ve,
amelyet a danokrol és a néi testhez fliz6d6
kapcsolatukrol készilt etnografiai dokumen-
tumnak tekint.

Dania hatodik legnagyobb napilapja, az Ekstra
Bladet 2008-ban valtoztatott vizualis megje-
lenésén és szerkesztGi iranyvonalan, tobbek
kozott a lap 9. oldalan taldlhatd, meztelen la-
nyokat bemutatd rovatan. Az 1976 ota futo
rovatban profi aktmodellek helyett mindig is
helyi lanyok képeit publikaltak. A megujult
Ekstra Bladetben ezutan is szerepelnek majd
lanyokral készult fotok, de nem mindig mez-
telendl és nem mindig a 9. oldalon. Mindezt
azért teszik, hogy minél ,né-baratabbad” for-
maljak a lapot, és ezaltal kozelehb kerlljenek
a néi olvasokhoz. Lehetséges persze, hogy
a valtoztatasban nemcsak az elmult harminc
év jelentésvaltozasai jatszottak szerepet,
hanem a muszlim emigransok, és a meztelen-
séghez, szexualitdshoz és az emberi szabad-
saghoz vald viszonyuk tiszteletben tartasa
is. Rdadasul mar nemcsak a lanyok nevét, ko-
rat és lakhelyét tuntetik fel a fotd mellett, de
rovid interjuban olvashatunk jelenlegi életlk-
rél és a jovével kapcsolatos almaikrél, vagya-
ikrol.!

Jens Haaning 33 lanyt valasztott ki az ¢j sti-
lusti Ekstra Bladet oldalairdl. A lanyok fotoit
a vellk Kkeészilt interju forditasaval egyltt
publikaciéva?, majd plakat-sorozatta szer-
kesztette. A maganélet és a nyilvanossag ha-

What was once a novelty in Ibsen’s A Doll’s
House is practically self-evident today: wom-
en’s independence in social and economic life.
While Nora wants to find her place in society
first of all as a human being, the Noras of to-
day primarily want to assert themselves as
women. This is very well demonstrated by
Jens Haaning’s 33 Page 9-girls, considered
by the artist as an ethnographical document
of the Danish people and their relation to the
female body.

In 2008, the sixth largest Danish newspaper
Ekstra Bladet changed their layout and their
editorial policy of, among other things, having
a naked girl on page 9 of the daily newspaper.
The Page 9-girl had been featured on page 9
since 1976. Unlike other European tabloid
papers, Ekstra Bladet has over the years
presented and promoted images of the local
Danish girl rather than photographs of profes-
sional nude models. In its new layout EKstra
Bladet still presents photographs of girls, but
not always naked and not only on page 9. Ac-
cording to the newspaper, they are doing so to
become more ‘female-friendly’ and to reach
out to their female readers. Of course, the rea-
sons for the change may include more than the
shift of meaning throughout the past 30 years,
such as genuflection to Muslim immigrants
and their strained relationship to nudity, sexu-
ality and human freedom.

In fact, the captions to the images now include
a short interview on their present life and
future desires in addition to their name, age
and city.!

Jens Haaning selected 33 Page 9-girls from
Ekstra Bladet’s new concept and layout. The
photographs, accompanied by translations of

33 Page 9-girls — an ethnographical document
about the Danes and their relationship to the
female body // 33 ldny a 9. oldalrdl - etnogrdfiai
dokumentum a ddnokrdl és a ndi testhez fliz6d6
kapcsolatukrdl, 2010

A Galleri Nicolai Wallner, Koppenhaga, Dania
jovoltabdl // Courtesy Galleri Nicolai Wallner,
Copenhagen, Denmark

Ekstra Bladet
2008, szeptember 17, szerda

Alany 9. oidalrsl
Szerkesztette: Anne Hojgaard

A 20 éves Rikke Taastrupbol

~ Hogy melyik a legszexisebb testrészem?
Nyilvan a fenekem!

Rikke nemcsak a lapunk 9. oldalén lathaté lany, hanem nagyon ambiciézus
is: az ingatlankereskedelemben szeretne sikeres lenni.

- Rengeteg izgalmas terilletet ismerek, de én ingatlaniigynck szeretnék lenni.
Persze tisztaban van azzal, hogy nem ez a legkedvezbb idészak.

- Tudom, hogy az ingatianpiac éppen hullamvaigyben van, de lesz még
ujra pénziik az embereknek, és én még fiatal vagyok. Ugyhogy remélem,
sikerill majd ebben a szakmaban elhelyezkednem.

Addig is Rikke egy taastrupi kévézéban dolgozik, és kézben szakmai
gyakorlathoz keres helyet.

Rikke romantikus alkat. Almai pasijarél annyit arul el, hogy sétét haju
&s barna szemii férfi, akivel majd a tengerparton andalognak, keziikben
eperrel, dvel és egyéb finomsa iknikkosa

Rikkének tetszik az Ekstra Bladet 9. oldalanak uj stilusa. Abban bizik, hogy
olyan lanyokat is a modellfotézasra fog csabitani, akiknek ez eddig eszilk-
be sem jutott.

A sajat korlatairdl igy vall:

- Szivesen fotoztatom magam melltarté nélkiil, de csak ha a mellemet
miivészi modon elfedik. Nem szeretnék teliesen meztelen lenni.

Sztveg: Seren K. Jacobsen, ski@eb.ck
Fote: Govermodel dk




tarait 6sszemoso, elsd pillanatra talan por-
nografnak tlnd plakat-sorozat kozelebbrdl
szemlélve sajatos tarsadalomrajz, amelyben
képet kapunk a dan tarsadalom egy szeg-
mensérdl, arrol, hogy a kérdezettek hogyan
gondolkodnak magukrdl, szexualitasrél, par-
kapcsolati, karrier- és munkaeré-piaci lehet6-
ségeikrél.

1 Lasd: Jacob Fabricius: 33-Page 9-girls, in:

A look at the 33-year-old newspaper phenomenon in
Denmark: , The Page 9-girl”, Conceptualized by Jens
Haaning. Old News #5. 2009. http://www.oldnews-
news.org/pmwiki/pmwiki.php?n=Main.OldNews5
(utolso6 hozzaférés: 2010. februar 7.)

2 33 Page 9-girls, 2009, a Malmo Konsthal Old
News #5 projektje keretében, 2009. szeptember 26 —
oktober 9.

their individual profiles were edited into a pub-
lication?, and later a series of posters. The
latter, blurring the boundary between private
and public spheres, seems pornographic at
first, but observed with scrutiny it is a unique
sociography that gives a picture of a segment
of Danish society, of the reflections of these
people on themselves, on sexuality, on their
relationship and career opportunities.

1 Jacob Fabricius: 33-Page 9-girls, in: A look at the
33-year-old newspaper phenomenon in Denmark:

“The Page 9-girl”, Conceptualized by Jens Haaning.

Old News #5. http://www.oldnewsnews.org/pmwiki/
pmwiki.php?n=Main.OldNews5

(last access: 26 Feb. 2010)

2 33 Page 9-girls, 2008, in the frame of Malmo
Konsthal Old News #5 project, 26 September —

9 October 2009.

Free Zone Budapest // Szabad Zéna Budapest
2010

A Bosch R Fjord miivészcsoport a képzém(-
vészetet a tarsadalmi parbeszéd aktiv részt-
vevéjének tekinti. A dizajn, a képzémlivészet
és az épitészet hatarterlletén alkotott pro-
jektjeiket a felhasznalokkal szoros egylitt-
mUkodésben valdsitjak meg.

Free Zone cimU kiallitasi projektjik a varoson
beluli magan- és kozterek kozott huzddd ha-
tarokat vizsgalja. A projekt vitat kezdeményez
a koztérrél és annak funkcigjarol: mi megen-
gedett, és mi nem a kozterileteken — és mi-
ért / miért nem?

A Kiallitasi projekt kézel 50 tablat foglal ma-
gaban, amelyek a varosi terek hasznalatanak
Uj madjait hivatottak segiteni. A kozlekedeé-
si tablakhoz hasonld tablak egy részét a ki-
allitotérben, nagyobb részét pedig Budapest
belvarosaban helyezik el, féként V. és VIII.
keruleti kozterlleteken. A tablak kilonféle
viselkedési formakra buzditanak, mint pl.
imadkozas, csdkoldzas, nevetés, alvas, egylitt-
mUkodés, segitségnyujtas, egymas meghall-
gatasa, a massag felvallalasa, javak cseréje,
jaték. Igy olyan szabad zénakat teremtenek,
ahol megengedett a konformitastol vald el-
térés. A zénak terlletét fehér vonal jeldli ki.
A zénan beldl megengedett példaul az alvas,
a jaték, a sikitas, a furdés stb. De mi van ak-
kor, ha a vonal tuloldalan vagyunk? A zonak
athagjak az iratlan tarsadalmi szabalyokat és
megkérddjelezik, hogy mikor mi megengedett
vagy nem megengedett nyilvanos tereken.
Hol van a hatdr amagan és a nyilvanos kozott?

BOSCH & FJORD

The artist duo Bosch ® Fjord see art as an
active participant in social dialogue. Their
projects on the borderline between design, art
and architecture are carried out in close col-
laboration with their intended users.

The exhibition project Free Zone focuses on
the boundaries between private and public
spaces within the cityscape, inviting debate
about the public space and its functions: what
is allowed, and what is not allowed in public
space — and why/why not?

The exhibition project involves some 50 signs
that are placed, apart from in the exhibition
space, throughout Budapest city centre - fo-
cusing on the 5 and 8% districts —, promot-
ing new ways of using urban space. The signs
encourage various forms of behaviour, such as
praying, Kissing, laughing, sleeping, coopera-
tion with others, helping and listening to oth-
ers, professing your sexual diversity, exchang-
ing goods, playing games. In this way, they
create free zones where one is allowed to de-
viate from conformity. Each zone surrounding
asignis defined by a white line. Inside the zone
one is permitted to sleep, play, scream, bath,
etc. But what if you are on the other side of the
line? The zones violate the unwritten social
rules and guestion when something is permit-
ted or not permitted in the public space. Where
is the line between the private and the public?

This project is an open invitation and an en-
couragement to see art as something that af-
fects everyday life, a tool that can help change
our everyday life and give us influence on the
community we live in.



Free Zone Budapest // Szabad Zéna Budapest, 2010 | budapesti tablak / Budapest signs
Amilivészek jovoltabol // Courtesy of the artists

Free Zone Géteborg // Szabad Zéna Géteborg, 2009 | Fotd // Photograph: Dorota Lukianska

A projekt arra batorit, hogy a mlvészetre
mint a mindennapi élet formaldjara tekint-
slink; olyan eszkozre, amely segithet, hogy
megvaltoztassuk mindennapjainkat, és befo-
lyast gyakorolhassunk a kézosségre, amely-
ben élink.

Az el6szor 2009-ben Goteborgban' megvaldsi-
tott Free Zone projektet a Bosch R Fjord dud
a Hatalmi jatszmdk kiallitas alkalmabdl a bu-
dapesti Kontextushoz igazitotta. Kdszonet
a budapesti civil szervezeteknek és magan-
személyeknek a projekt megvaldsitasahoz
nyujtott segitségét. Kulén kdészonet Erdddi
Katalinnak (Placcc Fesztival), Schikowski
Alexnek és Tihanyi Dominikanak (Ujirany
csoport).

1 AN UNEXPECTED THOUGHT - function in
contemporary art, Goteborgs Konsthall, 2009.
junius 4 — augusztus 16.

The Free Zone project was originally realized in

Gothenburg' in 2009 and has been adapted by

Bosch ® Fjord to the context of Budapest for
the PowerGames exhibition. We hereby thank

the civil organizations and people of Budapest
for their assistance in realizing the project.
Special thanks to Katalin Erdédi (Placcc Fes-
tival), Alex Schikowski and Dominika Tihanyi

(Ujirany Group).

1 AN UNEXPECTED THOUGHT - function in
contemporary art, Goteborgs Konsthall, 4 June - 16
August, 2009



TUE GREENFORT

Kaviar Bar // Kavidr Bdr, 2007 / 2010

Tue Greenfort is bizik abban, hogy a md-
vészet valtozasokat — ha nem is forradal-
mi, de fokozatos valtozdsokat — idézhet el
a tarsadalomban. A felelés gondolkodasra
és kozvetlen cselekvésre dsztonzé gondolat
sokszor szatirikus hangvétellel parosul kon-
ceptudlis muveiben. Olykor alig érzékelhetd
helyi valtozasokat eldidéz6, maskor latvanyos
projektjei a viz- és energiafogyasztas, viztisz-
tasag és kornyezetszennyezés kérdéseit érintd
sulyos allitasok. A 2007-es Sharjah Bien-
nalén példaul elérte, hogy a kiallitas idejére
a mUvét bemutatd muzeum tereiben 2 fokkal
magasabb hémérsékletet hiztositsanak, és
a légkondicionalas csokkentésével igy meg-
takaritott pénzt egy esderd6k megmenté-
sén faradozd szervezetnek adta.! A Skulptur
Projekte Mlnster 07 keretében az Aasee part-
jan allitott fel egy ,szokékutat™ a hatalmas
tragyazd tartalykocsi rendeltetése ironikus
modon a Kornyékbeli intenziv allattenyész-
tés kovetkeztében tragyaval szennyezett,
algas viz eutrofizacidjanak atmeneti megaka-
dalyozasa volt. A tartalykocsi vas-kloridot ke-
vert a to vizéhez, és ezt lvellte vissza a téba,
hogy semlegesitse a tragyat. A projekt valdja-
ban a varosvezetés problémakezelé megolda-
sanak éles kritikaja volt. A varos ugyanis mar
létesitett egy hasonlo viztisztitét a téba tor-
kolld Aa folydn, csakhogy ez a modszer csak
akkor mukaodik, ha folyamatosan pumpaljak
a vizbe a vegyszert. Mas szdval ez nem mas,
mint kozmetikazas, ami csupan elfedi, de nem
szinteti meg a mezdgazdasagi kornyezet-
szennyezeést.?

Kavidr Bdr (2007)° ciml mUve a veszélyezte-
tett tokfélék fennmaradasanak és a kaviarke-
reskedelem szabalyozasanak dsszefliggéseit
vizsgalo installacio. A mi szoros Gsszefliggés-
be hozhato a dunamenti Budapest életében és
Kulturajaban egykor fontos szerepet jatszo
tokfélék, kulonosképp a viza magyarorszagi
eléforduldsanak és kozép-dunai halaszata-

Tue Greenfort too trusts that art is capable of
inducing — if not revolutionary, at least grad-
ual — changes in society. The idea that urges
responsible thinking and direct action is often
coupled with a satirical tone in his conceptual
work. Sometimes inducing barely noticeable
local changes, other times highly spectacu-
lar, all of his projects are serious statements
regarding issues of water and energy con-
sumption, water and environmental pollution.
At the 2007 Sharjah Biennial, for instance, he
negotiated to increase the temperature by 2
degrees Celsius in the museum that displayed
his work. The money that was thus saved by
lessintense air conditioning was donated to an
environmentalist organization that protects
rainforests.' In the scope of Skulptur Projekte
Munster 07 he erected a “fountain” near Lake
Aasee: a gigantic liquid fertilizer truck was
ironically used in a provisional attempt to
prevent eutrophication in the water polluted
with fertilizers and toxic algae as a result of
the intensive meat farming in the area. The
truck pumped and circulated the water of the
lake, adding ferric chloride to it to neutralize
the fertilizers. The project was in fact a critical
reaction to the Minster municipality’s solution
the problem by erecting a chemical water
clearing facility upstream River Aa, as this
method only works as long as the chemical is
continuously pumped into the water. In other
words, it is only a cosmetic fix effect which
hides the actual agricultural production.?

His installation Kaviar Bar (2007)® explores the
connections between the survival of endan-
gered sturgeons and the control of the caviar
trade. The work is closely related to the history
of sturgeons once so important in Budapest
life and culture, as a city on the River Danube,
with special regard to the issues concerning
the habitats and fishing of the beluga sturgeon
in Hungary, and is also linked to local environ-
mentalist programs for saving sturgeons.

Kaviar Bar // Kavidr Bdr, 2007
Fotd Dr. Gr. Antipa ,Pescaria si Pescuitul in Romania” cim( konyvébél, 1916
Photo from the book, Pescaria si Pescuitul in Romania’ by Dr. Gr. Antipa, 1916

nak torténetével, valamint helyi kdrnyezetvé-
dé szervezetek tokfélék megmentését célzo
programjaival.

A Karpat-medencében évszazadok ota a vi-
zat tartottdk a halak kézil a legméltdbbnak
arra, hogy az uralkodok és a nagyurak asz-
talara KerGljon. Szamos levéltari dokumen-
tum igazolja, hogy a viza és a tobbi tokféle
haldszata jovedelmezd tevékenység volt
a kozépkori Magyarorszagon. A tulzott hala-
szat kovetkeztében a XVI. szazadtél a Kozép-
Dunan megritkultak a nagyméretl tokfé-
lék. A dunai toknépesség megfogyatkozasa-
nak oka azonban az évszazadokon at tartd ki-
méletlen halaszat mellett az volt, hogy meg-
valtoztak a tokfélék egyedfejlédését meg-
hatarozd éléhelyek. Az éléhelyeket Karosito
tényez6k kozil a legnagyobb hatasuak
a XIX-XX. szazadban épllt, teljes mederszel-
vényt lezard duzzasztdmivek, amelyek meg-
akadalyozzak, hogy a halak a folyokon fel-

For centuries in the Carpathian Basin the
beluga sturgeon was regarded as being the
fish most worthy of being served at royal din-
ners and lords’ tables. Several archive docu-
ments testify that the fishing of the beluga
and other sturgeon species was a profitable
trade in Hungary in the Middle Ages. As a re-
sult of this overexploitation the population of
large sturgeons in the central stretch of the
Danube decreased critically from the 16" cen-
tury. Another reason for the near destruction
of the population of sturgeons in the Danube,
besides their inexorable fishing for centuries,
was the disturbance of the hahitats that had
been crucial for their reproduction and ontog-
eny. Among other factors that endanger the
habitats, the most severe impact was inflicted
by the dams built in the 19" and 20%" centu-
ries that bar the entire cross-section of the
river, as they obstruct the upstream migra-
tion of fish, which would be essential for their
spawning. All sturgeon species in the Danube,



LKaviar” neon felirat // “Kaviar” neon sign, Johann Kénig Gallery, Berlin, 2007

felé vandoroljanak. A kecsege kivételével
a Dunaban él6 tokfajok ma mar a Kipusztulas
hatdran vannak. A tokfélék fennmaradasa-
nak legfontosabb, de legnehezebben megva-
losithatd feltétele az éléhelyek védelme vagy
rekonstrukcidja. 2002-ben dolgoztak ki Ma-
gyarorszagon a Duna-menti orszagok hala-
szattal, természetvédelemmel, vizgazdalko-
dassal foglalkozd kutatdi és gyakorlati szak-
emberek a tokfélék megmentésére iranyuld
akcidtervet, a VIZA/STURGEON 2020 progra-
mot. A torekvések célja, hogy 2020-ra a folyo
feljavitott allapotanak kdszonhetden a beluga
(Huso Huso) és mas tokfélék is lakohelyre lel-
jenek a Duna fels@ szakaszaban.*

A Hatalmi jatszmdk Kontextusahoz igazitva,
Tue Greenfort az installacié merdben j valto-
zatat készitette el. A neon felirattal jelzett Ka-
viar Barban sziirreadlis gipsz halfej utal a viza-
val kapcsolatos térténeti és természetvédel-
mi referencidkra. A tarsadalmi, egyszersmind
piaci (er6)viszonyok visszatikrozését célozza
amuvész cinikus gesztusa, amellyel a Beluga-

except for the sterlet, are now on the verge
of extinction. The most important yet least
feasible condition for the survival of the stur-
geon is the protection or reconstruction of
their habitat. In 2002 in Hungary, researchers
and experts in the fields of fishing, environ-
ment protection and water management from
countries along the Danube River Basin drew
up an action plan, the VIZA/STURGEON 2020
project. Their objective is that by 2020, due
to the improved ecological state of the river,
beluga (Huso huso) and other sturgeon spe-
cies find appropriate habitats on the upper
stretch of the Danube.*

Adjusting to the context of PowerGames, Tue
Greenfort prepared an entirely new version
of the installation. The Kaviar Bar is marked
by a neon sign and a surreal fish head moul-
age, referring to historical and environmental
issues surrounding the beluga sturgeon.
Intending to reflect social and market (power)
relations, the artist makes a cynical gesture:
he documents how Beluga caviar is served at

Plexifaly, atalakitott htitészekrény, lefoglalt kaviar
Modified refrigerator with acrylic glass windows,
seized caviar, “Kaviar Bar*®, Secession, Vienna, 2007

kaviar felszolgalasat dokumentalja a kiallitas
zartkort protokoll-megnyitéjan, majd a nyil-
vanos megnyitén - ahol nem szolgaltak fel
kaviart — és a kidllitdson mar az installacid
részeként tarja a nagykozonség elé a filmet.

1 Exceeding 2 Degrees, Sharjah Biennial 8, 2007

2 Diffuse Eintrdge (Diffuse Entries), Skulptur
Projekte Mlnster 07, 2007. junius 17 — szeptem-
ber 30.

3 Installacio, neonfelirat, fotdsorozat, atalakitott
htité plexi-fallal, CITES-matricas, ellendrzott ke-
reskedelembdl szarmazo kaviar, étlap vitrin a kavi-
ar feketepiaci araival, a TRAFFIC vadon élé fajok ke-
reskedelmének szabalyozdsardl szdlé informacios
anyaga, valtozo méret; bemutatva: The Greenfort-
Medusa, Secession, Vienna, 2007.09.20 - 11. 18,
Tue Greenfort, Galerie Johann Konig, Berlin, 2007.
11.30-2008 11. 17; Eine bessere Welt: Tue Greenfort,
San Keller, Klaus Weber, Bonner Kunstverein, Bonn,
2008. 11. 17.-2009. 01. 18.

4 Lasd: Guti Gabor - Pannonhalmi Miklés: Vizat
aDundba 2020-ral, http://www.hallepcso-fishpass.
eu/node/26 (utolso hozzaférés: 2010. februar 7.)

Az utolsé németorszagi kdzonséges tok”
LLetzter Stor Deutschlands” (Acipenser Sturio),
Bonner Kunstverein, 2008

the exclusive VIP reception, only to show this
film as part of the installation at the public
opening — where caviar is not served.

1 Exceeding 2 Degrees, Sharjah Biennial 8, 2007

2 Diffuse Eintrdge (Diffuse Entries), Skulptur
Projekte Minster 07, 17 June - 30 September 2007
3 Installation, neon sign, photo series, modified re-
frigerator with Plexiglas wall, controlled traffic caviar
with CITES logo, display cabinet with black market
caviar prices, information material of the TRAFFIC
wildlife trade monitoring network, dimensions
variable; presented in the exhibitions: Tue Greenfort
— Medusa, Secession, Vienna, 2009-18. 11. 2007;

Tue Greenfort, Galerie Johann Konig, Berlin, 30. 11.
2007-12. 01. 2008; Eine bessere Welt: Tue Greenfort,

San Keller, Klaus Weber, Bonner Kunstverein, Bonn, 17.

11.2008-18.01. 2009
4 See: http://www.hallepcso-fishpass.eu/node/4
(last access: 26 Feb. 2010)



SUPERFLEX

The Financial Crisis (Session I-1V) // A gazdasdgi
vdlsdg (I-1V. tilés), 2009

Egészen sajatos modon kozelit a Superflex
a 2009-es évet meghatarozo globalis gazda-
sagi valsaghoz. Négyrészes filmjik a pszicho-
terdpia szemszogébdl reflektal a valsagra és
a gazdasagi 0sszeomlas rémképére. Egy hip-
notiz6r vezet végig legszornylbb rémalma-
inkon, hogy megmutassa a valsagban rejlé
pszichotikus tartalmakat. A négy Ulés soran
megtapasztalhatjuk a spekulacio és a hata-
lom varazsat, az iranyitas elvesztése miatt
érzett félelmet, szorongast és frusztraciot,
a gazdasagi veszteséget és a személyes ka-
tasztrofat.

A gazdasag és a pszichdzis dsszekapcso-
lasa, némiképp mas értelemben ugyan, de
eszlinkbe idézi Guy Debord 1967-es, mai
posztindusztrialis, globalizacids problémain-
kat eldrevetité gondolatait:

,Az autondm gazdasag gydézelme egyben
a vesztét is jelenti. Az er6k, amelyeket a gaz-
dasag szabadjara engedett, végil felszamol-
jak a gazdasdgi sziikségszerliséget, amely
a korai tarsadalmak ércnél maradanddbb alap-
jat adta. Amikor helyébe a korlatlan gazdasagi
fejlédés szlikségszerliségét allitja, nem tehet
mast, mint hogy a tobbé-kevésbé elsddle-
gesnek elismert emberi szlkségletek kielé-
gitését a pszeudosziikségletek végtelen fab-
rikalasaval valtja fel, amelyek léte azonban
végll is egyetlen pszeudoszikségletre vezet-
het6 vissza — nevesul arra, hogy sajat uralma
fennmaradjon. De az autondm gazdasag
visszavonhatatlanul elvalik a valddi szik-
séglettdl, amint és amilyen mértékben kilép
a tdrsadalmi tudattalanbdl, amely addig téle
flggott. »Mindaz, ami tudatos, elhasznaladik.
Ami tudattalan, nem valtozik soha. De ha fel-
szinre jut, hat nem szétesik az is, amikor rake-
ril a sor?« (Freud)

Amikorra a tarsadalom felfedezi, hogy
a gazdasagtdl flgg, a gazdasag valsdjaban
mar a tarsadalom flggvénye. Ez a foldalatti

Superflex addresses the global financial crisis
that overshadowed the year 2009 in a singu-
lar manner. Their film of four episodes reflects
on the financial crisis and meltdown from
a therapeutic perspective. A hypnotist guides
us through our worst nightmares to reveal the
crisis without as the psychosis within. During
four sessions we can experience the fasci-
nation of speculation and power, fear, anxi-
ety and frustration of losing control, economic
loss and personal disaster.

The association of economy and psychosis, al-
thoughin aslightly different sense, recalls Guy
Debord’s thoughts from 1967, which foreshad-
owed today’s globalization and post-industrial
problems:

“The victory of the autonomous economy must

at the same time be its defeat. The forces
which it has unleashed eliminate the economic
necessity which was the immutable basis
of earlier societies. When economic neces-
sity is replaced by the necessity for bound-
less economic development, the satisfaction
of primary human needs is replaced by an
uninterrupted fabrication of pseudo-needs
which are reduced to the single pseudo-need
of maintaining the reign of the autonomous
economy. The autonomous economy perma-
nently breaks away from fundamental need
to the extent that it emerges from the social
unconscious which unknowingly depended on
it. »All that is conscious wears out. What is un-
conscious remains unalterable. But once freed,
does it not fall to ruins in turn?« (Freud).

As soon as society discovers that it depends
on the economy, the economy, in fact, depends
on society. This subterranean force, which
grew until it appeared sovereign, has lost its
power. That which was the economic it must
become the /. The subject can emerge only
from society, namely from the struggle with-
in society. The subject’s possible existence

The Financial Crisis (Session I-1V) // A gazdasdgi vdlsdg (I-1V. (ilés), 2009
A mUvészek jovoltabol // Courtesy of the artists

hatalom, amely szuverén erévé nétte ki ma-
gat, egyben el is veszitette hatalmat. A he-
lyet, amelyet a gazdasagi dolog t6ltott be, az
énnek kell betdltenie. A cselekvd alany csak-
is a tdrsadalombol, az azt alkotd kiizdelembél
emelkedhet ki. Létének lehetésége az osz-
talyharc kimenetelétdl fligg, az osztalyharc
pedig a torténelem gazdasagi alapjanak ter-
méke és eldallitoja.”

1 Guy Debord: A spektdkulum tdrsadalma. Ford.
Erhardt Miklds, Balassi kiado — BAE Tartéshullam,
Budapest, 2006. 29-30.

depends on the outcome of the class strug-
gle which shows itself to be the product and
the producer of the economic foundation of
history.”!

1 Guy Debord (1967): Society of the Spectacle.
Transl.: Black ® Red, 1977. Section 51-52.
http://www.marxists.org/reference/archive/debord/
society.htm (last access: 26 Feb. 2010)



KATYA SANDER

What is Capitalism? // Mi a kapitalizmus?, 2003

Elészor minden fekete. Aztan valaki leve-
szi a kamera véddékupakjat és részben feltar-
ja a latvanyt. Megkérdezi az operat6rt, hogy
van-e kép, a hangositdt, hogy van-e hang.
Mindkét hang igennel felel. Mikrofont kér,
majd elsétal a kameratol.

Egymas utan kulonbozé emberek [épnek
a képbe és a mikrofon hatokérébe. Latszdlag
a semmibél tlinnek elé (a tikroknek koszon-
hetden). Minden jarokelét megkérdeznek, mit
jelent a Kapitalizmus. Habar mindegyik va-
lasz mas, és kulonbozé Gsszeflggéseket ir
le, mindannyian egyszerd, hétkoznapi nyel-
ven szolalnak meg, és mondjak el, hogy meny-
nyire nehéz ,szavakba onteni” a kapitalizmust.
A Kkép és a hang idénként kimarad, a vezeték
hangjai, a kifutd nyers film villanasai pillana-
tokra megszakitjak a narraciot és a térilluziot.
Afilm vége felé egy csalad jelenik meg. Elfelej-
tik visszaadni a mikrofont. Még mindig halljuk
Gket, mikozben elhagyjak a képet, bar kozben
azt latjuk, ahogy a riporter kozeledik a kame-
rahoz. A hang és a kép elvalt egymastal.

A film Kietlen, kopar tajon jatszddik: a mezd
végtelenbe nyuld horizontja a western-filmek
jellegzetes helyszinére emlékeztet. Ezekben
a filmekben az ,uj foldet” (a Nyugatot) szliz
tertletként, csupasz foldként abrazoltak,
amelyre a fészerepl6k és a nézd vagya kivetit-
hetd. Az installacidban hasznalt tikrok hata-
saraazismeétlés egy ilyen, hatalmas és nyitott
térhez teszi hasonldva a képet.

Katya Sander

At first everything is black. Then a person un-
covers the camera and partly reveals its view.
This person asks the cameraman if there is
apicture, the soundmaniif there is sound. Both
voices confirm. The person asks for the micro-
phone and then walks away from the camera.

One by one, different people walk into the im-
age and into reach of the microphone, seem-
ingly appearing out of nowhere (due to the
mirrors). Each of these passers-by is asked
what ‘capitalism’ means. Although all of the
responses are different, describing differ-
ent relations, all of the passers-by speak in
normal everyday language and all of them
express the difficulty of putting ‘capitalism’
into language. Both image and sound fail oc-
casionally, cable noises and glimpses of raw
film running out obstruct the narration and
illusion of space for short moments. Towards
the end, a small family passes. They forget
to give back the microphone. As they exit
the screen we can still hear them, though
all we see is the interviewer approaching
the camera. Sound and image have parted.

The film is set in a bare, uncultivated land-
scape: a field stretching out into the horizon,
resembling the typical setting for movies of
the ‘Western’ genre. In Westerns, the ‘new
land’ (the West) is articulated as empty —
ready to be inscribed with meaning: a naked
landscape into which the desires of the pro-
tagonists and spectators can be projected. In
the installation, the eternal repetition in the
mirrors makes the one image resemble such
an enormous open field.

Katya Sander

What is Capitalism? // Mi a kapitalizmus?, 2003
A mvész jovoltabol // Courtesy of the artist




AKIALLITASON SZEREPLO MUVEK

LIST OF EXHIBITED WORKS

Michael Elmgreen ® Ingar Dragset

When a Country Falls in Love with Itself
Amikor egy orszdg szerelembe esik
6nmagdval, 2008

Lézerkrom szines print 4mm-es aluminiumra
kasirozva, 8mm-es plexivel, 200 x 150 cm
Laserchrome colour print mounted on 4mm
aluminium with 8mm Perspex, 200 x 150 cm
Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek,
Denmark. Donation: Norgaard paa Straget.
© Elmgreen R Dragset; Edvard Eriksen

Jens Haaning

Recent Danish History // Ddn kézelmult, 2008
8 kép, (egy-egy képeslap elé- és hatoldala
egy keretben), egyenként 30 x 21 cm

8 images (two sides of each postcards in one
frame), 30 x 21 cm each

A Galleri Nicolai Wallner, Koppenhaga, Dania
jovoltabol // Courtesy Galleri Nicolai Wallner,
Copenhagen, Denmark.

Fotd // Photograph: Polfoto

A Ddn kézelmult Jens Haaning 8 képeslapbol
allo sorozata, amely az U-Turn Kortars
MUvészeti Kvadriennale (Koppenhaga, Dania)
keretében valosult meg. A dan torténelem
1997-2008 kozotti tizenegy évének nyolc saj-
téfotdjat nyomtatta képeslapokra, amelyeket
ingyenes Go-Card képeslapokként terjesztet-

tek dan kavézokban, barokban és éttermekben.

Recent Danish History is a series of 8 post-
cards by Jens Haaning realized in the frame
of U-Turn, Quadriennial for Contemporary Art,
Copenhagen, Denmark. Eight press images
from the eleven years between 1997 and
2008 of Danish History accompanied by text
were printed on postcards and distributed as
free Go-Card postcards around cafes, bars
and restaurants in Denmark.

SUPERFLEX

Burning Car // Ldngold autd, still, 2008
Eredeti HD hanggal, PAL 16:9, 9:30 perc
Original HD with sound, PAL 16:9, 9:30 min.
Producer: Propeller Group (Ho Chi Minh
varos), co-producer: Vleeshal, Middelburg,
Hollandia // Produced by Propeller Group
(Ho Chi Minh City) and co-produced by the
Vleeshal, Middelburg, Nederlands.

A mUveészek jovoltabol / Courtesy of

the artists

Tanja Nellemann Poulsen

Please teach some new tricks to this old

dog called nationalism - Still pointing out
guiltiness on the ghost of Europe // Tanitsatok
pdr Uj trikkét a nacionalizmus nevd Greg
pofdnak! - Még mindig Eurdpa blinés
szellemére mutogatva, 2010

Installacid, valtozo méret

Installation, dimensions variable

A mUvész jovoltabol // Courtesy of the artist

Ann Lislegaard

Slamming the Front Door (after A Doll’s
House by Henrik Ibsen) // A becsapdda kapu
derdlilése (Henrik Ibsen Nérdja nyomdn), 2005
Hang- és fényinstallacid, 4 programozott
ldmpa, 4 hangszdro, 5 perc loop // Sound and
light installation, 4 programmed lamps,

4 speakers, 5 min loop

A mUvész és a Galerie Paul Andriesse
jovoltabol // Courtesy of the artist and the
Galerie Paul Andriesse

Jens Haaning

33 Page 9-girls — an ethnographical document
about the Danes and their relationship to the
female body // 33 ldny a 9. oldalrdl - etnogrdfiai
dokumentum a ddnokrdl és a néi testhez fliz6-
dé kapcsolatukrdl, 2010

33 plakat, egyenként 30 x 100 cm // 33 posters,
30 x 100 cm each

A Galleri Nicolai Wallner, Koppenhaga, Dania
jovoltabol // Courtesy Galleri Nicolai Wallner,
Copenhagen, Denmark

33 plakat az Ekstra Bladet dan bulvarlapbdl
kivalasztott 33 amatdr aktmodell fotdjaval,
a vellk készult interjunak szkennelt képével
és az interjuk magyar forditasaval.

33 posters which are combining scans of 33
amateur pin-up girls from the Danish tabloid
paper Ekstra Bladet accompanied by inter-
views with the photographed girls in Danish
and the translation of the interviews in
Hungarian.

Bosch R Fjord

Free Zone Budapest

Szabad Zéna Budapest, 2010

Kiallitasi projekt, valtozo méret
exhibition project, dimensions variable
A mUvészek jovoltabol // Courtesy of
the artists

Tue Greenfort

Kaviar Bar // Kavidr Bdr, 2007 / 2010
Installacid, neon felirat, vided dokumentacio,
viza-muldzs a Magyar Mez6gazdasagi
Muzeum GyUjteményéhdl, valtozd méret
Installation, neon sign, video production,
sturgeon-moulage from the Collection of the
Museum of Hungarian Agriculture, dimensions
variable

A mUvész és a Johann Kénig, Berlin jovoltabol
Courtesy of the artist and Johann Konig, Berlin

SUPERFLEX

The Financial Crisis (Session I-IV)

A gazdasdgi vdlsdg (I-1V. (lés), 2009

Session 1 - The Invisible Hand

Session 2 — George Soros

Session 3 - You

Session 4 — Old Friends

1. Ulés - A lathatatlan kéz

2. llés - Soros Gyorgy

3.Ulés-Te

4. Ulés — Régi baratok

Eredeti HD hanggal, PAL 16:9, 12:20 perc
Original HD with sound, PAL 16:9, 12:20 min.
Producer: Propeller Group (Ho Chi Minh varos).
A Frieze Film 2009 meghizasahol késziilt, és
aFrieze Film és a Channel 4 mutatta be.
Produced by Propeller Group

(Ho Chi Minh City). Created for Frieze Film
2009 and presented by Frieze Film and
Channel 4.

A mUvészek jovoltabol // Courtesy of

the artists

Katya Sander

What is Capitalism? // Mi a kapitalizmus?, 2003
16mm-es filmvetités DVD-n, tikrok kozé ins-
tallalva // 16mm film projection transferred

to DVD in installation between mirrors

A mUvész jovoltabdl // Courtesy of the artist
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Ingyenes tarlatvezetések:
minden csttortokon 18 drakor magyarul és 19 érakor angolul.

Infomediatorok a hét minden napjan 10.00-20.00 6raig.

Free exhibition tours:
Every Thursday, 18:00 in Hungarian and 19:00 in English.

Infomediators every day of the week, 10:00-20:00
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