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{SCRIPT:ABSTRACT}
Frey Ur ir

Az Iparterv-nemzedékhez tartoz6 Frey Krisztidn a hatvanas években
Ujjasziileté magyar non-figurativ festészet egyik legeredetibb figura-
jaként alakitotta ki sajatos kifejezésmodjat a nyugati hatasoktol elzart,
szellemi légszomijal kiizd6 hazai szintéren. Eletmiivét mindvégig az
irasjelek és az absztrakcié egyéni hangti kombinaci6ja hatarozta meg.
Palyakezdése az 6tvenes évek kozepére esett. Vidéki fogorvos fiaként
osztalyidegennek bélyegezték, és nem kertilhetett be a Képzémiivésze-
ti Féiskolara. ,Szerencséjére” — mondta késébbi jo baratja, Lakner Lasz-
16 —, ,mert azutan leszamolt minden komplexusaval, és ott kezdte el
a festészetet, ahol mi tobbiek csak évek milva.” Se a szocreal ideologi-
aja, se a f&iskola konzervativ latvanyfest&i eszkoztara nem akadalyozta
meg beltilrél felfakadé esztétikai vilaganak kibontakoztatasat.

Frey 1957-1965 kozott teremtette meg az absztrakt expresz-
szionizmus egyéni variaciéjat, amit meghatarozé széveges karakte-
re miatt ,szkripturalis absztrakciénak” nevezhetlink. ,Frey tr ir” —
jegyezte fel sokszor képeire, magara vonatkoztatva a habort elstti
elsé osztalyos abécéskonyvek — Esterhazy Péter altal hallhatatlanna
tett —szoparositasat (,,ur ir”). Egyéni karakterti miivészetének elss ér-
téiaZugloéi Kérben gytilekezé fiatal absztrakt festk voltak a hatvanas
években. A pop arttal és az arte poveraval is érintkezé mutivei szere-
peltek a magyar neoavantgard legfontosabb tarlatain, a legendas Ipar-
terv-kiallitdsokon 1968-1969-ben. Nagyfoki szabadsagigénye miatt
— tobb iparterves tarsdhoz hasonléan — elhagyta az orszagot 1970-ben.
A ziirichi emigracidban a kézirasos leveleket idéz6 korabbi képeinek
stilusat fejlesztette tovabb. Mik6zben soférként dolgozott, rendiilet-
leniil kisérletezett a konkrét koltészet festészeti atliltetésén. Svajc-
ban ismerkedett meg a szamitégépekkel, programozassal készitett
nyolcvanas évekbeli munkai a computer art korai tttoréjévé avatjak.
Arendszerviltds utan sokat jart Magyarorszagra, és visszatért korabbi
szkripturalis festészetének tovabbfejlesztéséhez. A hazai kozénség
csak ekkor csoddlkozott ra paratlan életmtivére, amit athat a folyama-
tos irdskényszer, a szabad kifejezés és a kisérletezés parancsa.

>> Mari [részlet /detaill, 1968, 70x57 cm, olaj, farost / oil,
woodboard, magantulajdon (a Kieselbach Galéria kdzvetitésével) /
private property (mediated by the Kieselbach Gallery)

© fotd / photo: DARABOS Gydrgy

Herr Frey frei

Krisztian Frey, a member of the Iparterv generation, was one of the
most original figures of the Hungarian non-figurative painting re-
born in the sixties, and developed his own style of expression in
the Hungarian scene, which was isolated from Western influences
and suffering from an intellectual void. His oeuvre was defined by
a unique combination of written signs and abstraction. His career
began in the mid-1950s. As the son of a dentist with a praxis in the
countryside, he was branded as “class-alien” and denied admission
to the College of Fine Arts. “Fortunately for him,” said his later good
friend Laszl6 Lakner, “as he then shed all his complexes and began
painting at a point that took the rest of us years to reach.” Neither the
ideology of social realism nor the conservative painterly tools of the
college prevented him from unfolding his aesthetic world, which was
emerging from within.

Between 1957 and 1965, Frey created his individual version of
abstract expressionism, which, because of its dominant textual char-
acter, could be called “scriptural abstraction”. “Frey tr ir” (“Mr Frey is
writing”), he often wrote on his pictures, applying the word-pairing
(“Gr ir”) of pre-war first-grade alphabet books — eternalized by writer
Péter Esterhazy —to himself. The young abstract painters of the Zuglé
Circle were the first to understand his unique art in the sixties. His
works, which also touched on Pop Art and arte povera, were included
in the most important exhibitions of the Hungarian neo-avant-garde,
the legendary Iparterv exhibitions in 1968-1969. His need for free-
dom led him, like many of the Iparterv members, to leave the coun-
try in 1970. In emigration in Zurich, he developed the style of his
earlier paintings that evoked handwritten letters. While working as
a driver, he experimented tirelessly with the painterly rendering of
concrete poetry. In Switzerland, he was introduced to computers, and
his works based on programming in the 1980s made him an early pio-
neer of computer art. After the change of regime, he visited Hungary
extensively and resumed developing his earlier scriptural painting.
It was only after his move home that the Hungarian public came to ad-
mire his unparalleled oeuvre, which is permeated by a constant urge
to write, a command for free expression and experimentation.






Németorszagi levelek

Az autodidakta Freyt a hatvanas évek elején befogadta a Zugléi Kér,
melynek tagjai a tiltott absztrakciot, a francias informel festészetet
felfedez6 fiatal progressziv mtivészek kozul kertiltek ki (Molnar Sandor,
Bak Imre, Tot Endre, Hencze Tamas stb.). Az 1963-as kadari konszo-
lidacionak készénhet6en Frey kijuthatott a vasfliggényon tlra: né-
met rokonait latogatta meg. Itt lathatta el6sz6r él6ben az absztrakt
expresszionizmus nemzetkozi képvisel8it, és itt kerilt sor elsé egyéni
tarlatara. A mostani kiallitds nagy Gjdonsaga a korabban nem ismert,
1963-as, elnyujtott formatumu Brief an Uschi (Levél Orsinak) ciklus,
aminek merész, felszabadult, kalligrafikus irdsgesztusait a németor-
szagi utazas (Cy Twombly) és a Zugl6i Kor francia el6képei inspiraltak
(Georges Mathieu).

Brief an Uschi I., 1963, 35x100 cm, olaj, papir /
0il on paper, magangyUjtemény / private collection
© foté / photo: ROSTA Jdézsef
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Letters from Germany

In the early sixties, the self-taught Frey was embraced by the Zuglé
Circle, whose members were young progressive artists who had dis-
covered forbidden abstraction and French informel painting (Sandor
Molnar, Imre Bak, Endre T6t, Tamas Hencze, etc.). Thanks to the
consolidation under the Kidar regime in 1963, Frey was able to go
beyond the Iron Curtain: he visited his German relatives. It was there
that he first saw international representatives of Abstract Expression-
ism, and his first solo exhibition took place. A major addition to the
current exhibition is the previously unknown Brief an Uschi (Letter
to Uschi) cycle from 1963, in an extended format, whose bold, lib-
erated calligraphic gestures were inspired by his travels in Germany
(Cy Twombly) and the French forerunners of the Zuglé Circle
(Georges Mathieu).




Az Iparterv-nemzedék

A Zugl6i Kér révén Frey bekertilt a késébb neoavantgardnak nevezett
mivészek szlik tarsasagdba. Az absztrakt expresszionizmus sajatos
valtozatat képvisel6 festészetének olyan parhuzamai és kozeli ins-
piraloi akadtak a hatvanas évekbeli fiatalok kozott, mint Tot Endre,
Hencze Tamas vagy Lakner Laszl6. Az érett szkripturalis absztrakt
stilus nyelvén beszélé Freynek egyértelmtien helye volt a neoavant-
gard képzémlivészet legfontosabb féruman, az 1968-1969-es Ipar-
terv-kiallitisokon. Bemutatott miiveinek egy része a pop arthoz is
kapcsolédott — leginkdbb Rauschenberg combine paintingjeihez —,
a gesztusfestészetialapba ,belekombinélt” fehérnemti vagy néi cipék
révén. A Kombiné (3180) és a goethei sorokat idéz6 Alles Vergdngliche
ist nur ein Gleichnis (Minden mulandé csak hasonlat) a magyar pop art
fémiiveinek is tekinthetdk.

Iparterv generation

Through the Zuglé Circle, Frey entered a close circle of artists who
later became known as the neo-avant-garde. His painting, which rep-
resented a particular form of abstract expressionism, found parallels
and close inspirations among the young people of the 1960s, such as
Endre Tét, Tamas Hencze and Laszl6 Lakner. Frey, who spoke the lan-
guage of a mature scriptural abstract style, clearly had a place in the
most important forum for neo-avant-garde art, the Iparterv exhibi-
tions of 1968-1969. Some of his works displayed were also linked to
Pop Art, most notably Rauschenberg’s combine paintings, “combin-
ing” lingerie or women’s shoes with a base of gestural painting. Slip
(3180) and Alles Vergdngliche ist nur ein Gleichnis (All of the transient is
parable only), which evokes Goethe’s lines, can be considered the key
works of Hungarian Pop Art.

3180 (Kombiné) / (Slip), 1966, 123x84 cm, olaj, targykollazs

(assemblage), farostlemez / oil, assemblage, woodboard,
SzépmUvészeti Mozeum - Magyar Nemzeti Galéria, Jelenkori Magyar
GyUjtemény / Museum of Fine Arts - Hungarian National Gallery,
Department of Contemporary Hungarian Art, Budapest

© fotd/ photo: SzépmUvészeti MUzeum - Magyar Nemzeti Galéria /
Museum of Fine Arts - Hungarian National Gallery, Budapest



Fehér kiUresedés

A hangjat megtaldl6, de csak a progressziv fiatal mtvészek masodik
nyilvinossagaban ismert Frey 1967-ben rendezhetett elészor egyé-
ni kiallitast Magyarorszagon. A félreesé rakosligeti kultirhazban
helyet kap6, monokrém festészet felé tapogatézo ciklus a helyszin
miatt kapta a Rdkosligeti képek cimet. Frey par korabban késziilt, til
személyesnek itélt, nagymeéret(i vasznat ,mazolta” 4t ez alkalommal
fehérre, csak egy-két motivumtéredéket hagyva meg. A kiliresitett
gesztusokbol allo, fehéres szlirke szinvilagu képegyiittes a hatvanas
évekbeli magyar absztrakcio egyik legnagyobb teljesitménye. Erint-
kezik a nemzetk6zi monokrém festészet forradalmi vilagaval (Piero
Manzoni vagy Robert Rauschenberg fehér miiveivel), bar Frey sokkal
profanabb forrasokbél is inspiralodott, példaul a lemeszelt kirakati-
vegek latvanyabol. A radikalis kifehérités miatt a tulf(itott, zaklatott
szenvedély helyét a kioltott-elfojtott érzelmek nirvanaja foglalja el.
A ,fehérképek” kiilén miitargycsoportot alkotnak az életmtivon belul.

White voiding

Frey, who had found his voice but was only known to the second
public of progressive young artists, had the opportunity to organ-
ise his first solo exhibition in Hungary in 1967. The cycle of paint-
ings, which was displayed in a remote suburban culture centre, and
which explored monochrome painting, was called Rdkosliget Pictures
after the location of the exhibition. Frey decided to paint over some
of his earlier large format paintings for the occasion because he
found them too personal, leaving only a few fragments of motifs. The
result was a cycle in whitish grey hues, consisting of emptied gestures,
which was one of the greatest achievements of the 1960s abstraction.
It touches on the revolutionary world of international monochrome
painting (the white works of Piero Manzoni or Robert Rauschenberg),
although Frey also drew inspiration from more profane sources, such
as the sight of whitewashed shop windows. Radical bleaching had led
to the overheated, agitated passion being replaced by a nirvana of ex-
tinguished-suppressed emotion. The “white paintings” form a sepa-
rate group of works within the oeuvre.

Mehitabel (R&kosligeti képek V.) / Mehitabel (Rakosliget

Pictures V), 1965-1967, 178,5x150 cm, olaj, vaszon / oil

on canvas, Schimicsek Gyujtemény / Schimicsek Collection
© foté / photo: MESTER Tibor



Vécéajté-esztétika

A hatvanas évek derekan kiforrott Frey egyéni, jellegzetes stilusvilaga,
a keleti kalligrafia és a levél-jellegi irasbeliség altal inspiralt, sajatos
absztrakt expresszionizmus. Ezt a — maga altal késébb — ,valtoz6 tem-
poju gesztusfestészetnek” nevezett festdi vilagot a t6bb szinrétegbdl
felépitett szlirke feltiletek, a széles, energikus expressziv ecsetkezelés,
valamint a kézirds-jellegti (tébbnyelvii) feliratok, a stencilezett bet(ik,
a vandal falfirkak, a vulgaris graffitik, a zodidkusjelek és az applikalt
fotok jellemezték. Karakterét nem a nyugati kalligrafikus absztrakcié
eleganciaja, hanem az art brut és az arte povera olcsé léceket, durva
karcolatokat, nyers gesztusokat hasznald ,vécéajté-esztétikaja” adta
meg. Folyamatos kiséréjiik a nyers erotikus vagy és a legy6zhetetlen
iraskényszer. A képekbe applikalt targyak (cipék, kombiné, fot6k) ré-
vén Frey a pop arthoz is kézel kertilt mint az Iparterv-generacié egyik
fontos szerepldje.

Toilet door aesthetics

In the mid-1960s, Frey’s individual, distinctive style matured, it took
the form of a peculiar abstract expressionism inspired by oriental cal-
ligraphy and letter-like writing. This painterly world, which he later
described as “variable tempo gesture painting”, was characterised by
grey surfaces built up of several overlapping layers of colour, broad,
energetic expressive brushwork, handwriting-like inscriptions of var-
ious languages, stencilled letters, vulgar graffiti, zodiac symbols and
applied photographs. Its character was not defined by the elegance of
Western calligraphic abstraction, but the “toilet door aesthetics” of
art brut and arte povera, using cheap slats, rough scratches and crude
gestures. It was also always accompanied by a raw erotic desire and an
invincible urge to write. Through the objects (shoes, a slip, and pho-
tographs) that he applied to his pictures, Frey also came close to Pop Art
as an important figure of the Iparterv generation.

ABC, 1970 kortl, 160x80 cm, olaj, foté, farost, deszka /
oil, photo, woodboard, deck board,

MNB-Ingatlan Kft.

© fotd / photo: ROSTA Jézsef




ZUrichi sofér

A pragai tavasz vérbefojtasa utan Frey nem varta meg a progressziv g E

P - . I / ; [
mivészek undergroundba vonulasat, hanem 1970 nyaran emigralt - any 4 "7
Svajcba. (Az 6t sokdig tamogaté fogorvos édesapja nyugdijba vo- 2,4 g £ '/!

nulasa utan.) ,Nyugaton »szabadon« festeni, ez volt elejétél fogva i b ;
a kivansidgom” — emlékezett vissza kés6bb a megtalalt szabadsagra. y e T S 2
Evekig megszallottan festett Zurichben, de a biztaté kezdeti idészak '
utan latvanyos sikereket nem ért el a svajci kortars szintéren, inkabb
soférként dolgozott. 1972-t6l az elbizonytalanodas, a redukci6 lett
urra a hatvanas évek 6ta ismert motivumokat hasznalé szkripturalis
alapkarakterti mtvein. Az olajfestmények mellett kisérletezett papir-
miivekkel, a tusrajzoktél kezdve a pecsétnyomékon és a kollazsokon
keresztiil a rézkarcokig, de kiadott egy szitanyomasos grafikai mappat
is. Foglalkoztatta a zene, a matematika és a konkrét kéltészet vilaga is.

Driver in Zurich

After the bloodshed of the Prague Spring, Frey did not wait for the
progressive artists to go underground, but emigrated to Switzerland
in the summer of 1970 (after his father, who supported him for many
years, retired). “To paint ‘freely’ in the West was my desire from the
start”, he later recalled of the freedom he found. For years he painted
obsessively in Zurich, but after a promising start he did not achieve
spectacular success on the Swiss contemporary scene, and he chose
to work as a taxi driver. From 1972 onwards, a sense of disorientation
and reduction came to dominate his scriptural kind of works using
the same motifs since the sixties. In addition to oil paintings, he ex-
perimented with works on paper, ink drawings, stamp prints, collages

and etchings, and also published a portfolio of silkscreen prints. His
interest turned to music, mathematics and concrete poetry.

19. MARZ. 1975, 1975, 50x35 cm, vegyes technika, papir
/ mixed technique, paper, magangyUjtemény / private collection
© fotdé / photo: ROSTA Jézsef



Frey uUr ir

A kézirasos leveleket idéz6 korabbi képeinek stilusit fejlesztette
tovabb 1970-t8l Svdjcban. A két termékeny év alatt szamtalan szkrip-
turalis festmény sztletett. A gyorsan, alla prima készitett képeken
megdrizte a fehér és fekete szintek kett6sébél eredd sajatos, opalo-
san attetsz8, nedves hatasu szilirke tonust, mikézben a még meg nem
szaradt feltiletbe ujjal vagy az ecset nyelével karcolta-térélte bele az
irott bettiket, kilénb6z6 talalt, alig olvashaté szévegeket idézve meg.
Az iras sok esetben — posztmodern gesztusként — az Gjsagokbdl vagy
kozleményekbdl kiemelt kolcsonzott széveg, a koncertezd katonaze-
nekar hirétél a kérézott auték rendszamaig. A semleges textusokba
helyenként érzelmileg fontos neveket, réviditéseket vagy szamokat
szurt kézbe, de mindvégig gondosan tgyeltarra, hogy a végeredmény
atiszta vizualitas és az olvashatdsag hataran billegjen.

Sir Frey The Writer

From 1970 onwards, in Switzerland, he continued along the lines of
his earlier paintings that evoked handwritten letters. During these
two productive years he made numerous scriptural paintings. In his
rapid, alla prima paintings, he retained the peculiar, opalescent, trans-
lucent grey tone resulting from the duality of the white and black
layers, while scratching and erasing the written letters into the still
wet surface with his finger or the handle of a brush. In many cases,
the writing — as a postmodern gesture — is a borrowed text taken from
newspapers or bulletins, from news of an army band in concert to the
license plate numbers of wanted cars. He occasionally interspersed
emotionally relevant names, abbreviations or numbers amidst the
neutral texts, but all the while he was careful to keep the end result
wavering on the border of pure visuality and legibility.

26 04 72., 1972, 50x65 cm, olaj, papir / oil on paper,
magantulajdon (a Neon Galéria jévoltabol) / private property
(courtesy of Neon Gallery)

© foté / photo: HAJDU Andrds



A computer art Uttdroéje

A friss impulzusokat keresé Frey a hetvenes évek kozepén figyelt fel az
Uj lehetdségekkel kecsegtetd korai komputertechnoldgiara. A zirichi
egyetem jovoltabdl a kor legjobb szamitégépein kisérletezhetett. Elsé
programozason alapulé munkai — amelyek a nemzetkézi computer art
egyik korai képvisel6jévé avatjik — véletlenszertien kirajzolodé fekete-
fehér vonalakbol alltak (Sztochasztikus szuprematizmus), illetve szamok és
jelek algoritmus altal leirt kodsoraibél. Frey a sztochasztikus véletlen-
szerliség logikdjara éptlé utolso latvanyos komputeres sorozatat a nyolc-
vanas évek egyik népszerti ,miniszamit6gépén”, a PDP-11-en készitette
Zirichben. A véletlenszam-general6 K-rendszert hasznalo, sajat készité-
sli programja élénk szini, pixeles ,,sz6nyegek” sokasagat teremtette meg.
Az efemer munkak képernyéfotékon 6rzédtek meg az utdkor szamara.
A grafikai szoftverek megjelenésével Frey felhagyott a computer arttal
és visszatért a hagyomanyos képzémtivészethez.

Pioneer of computer art

A restless seeker of new impulses, Frey became intrigued by early com-
puter technology in the mid-1970s to discover the new potentials it
offered. He was given the best computer of the time by the University
of Zurich to freely experiment with. His first works, based on program-
ming, which make him an early representative of international com-
puter art, consisted of randomly drawn black and white lines (Stochastic
Suprematism) and algorithmically written code sequences of numbers
and symbols. Frey made his last spectacular computer series based on
the logic of stochastic randomness on one of the popular “mini-comput-
ers” of the 1980s, the PDP-11 in Zurich. His homemade software, which
used the random number generator K-system, constructed a multitude
of brightly coloured pixelated “carpets”. The ephemeral works have been
preserved for posterity in screenshots. With the advent of graphics soft-
ware, Frey abandoned computer art and returned to traditional fine art.

Stochastic Video Art (részlet a Szuprematikus kdrpitok sorozatbél) /
(detail from the series Suprematist Carpets), 1982, 2,5x3,5 cm,
szamitogépen készitett digitalis képek fotodokumentdcidja (szines
diapozitiv) / photo documentation of digital images taken on

a computer (colour slide), magdntulajdon / private property

© fot6 / photo: ROSTA Jé6zsef
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Erzelmi hurrikan

Frey a rendszervaltas utan visszalatogatott Magyarorszagra, ahol tart
karokkal vartdk mint az Iparterv nagygeneraci6 egyik oszlopos tag-
jat. Szamos reprezentativ kiallitasra hivtak meg és belekertlt a hazai
mikereskedelem kérforgasaba is. A mult Gjraélésének hatasara visz-
szatért korabbi festészeti stilusahoz, amikor még Jackson Pollock volt
szamadra a ,szazad nagy fest6je”. A hatvanas éveket jellemz6, sajitos
absztrakt expresszionista gesztusviliga még kendézetlenebbiil tom-
bolt a kilencvenes évek elején, mint fiatal koraban. Fékezhetetlen
energiak, dériilt szenvedéllyel csapkodd ecsetek, elmetébolyt idéz6
zabolatlansag. A f6ként papirlapokra késziilg, irassal kevert absztrakt
expresszionista gesztusok személyiséget felemészt6 érzelmi hurrika-
nokat sejtetnek.

Emotional hurricane

After the regime change, Frey returned to Hungary, where he was
welcomed with open arms as a pillar of the great generation of Ip-
arterv. He was invited to participate in several representative exhibi-
tions and his works entered the domestic art trade circuit. In a revival
of the past, he returned to his former style of painting, when Jackson
Pollock was for him the “great painter of the century”. His distinc-
tive abstract expressionist gestural style of the sixties was even more
unvarnished in the early nineties than in his youth. Uncontrollable
energy, brushes flapping with mad passion, an unbridled frenzy of
insanity. The abstract expressionist gestures mixed with writing,
mainly on sheets of paper, suggest emotional hurricanes that con-
sume personality.

AEE, 1991, 70x50 cm, olaj, hajtogatott papir / oil, folded

paper, Schimicsek GyUjtemény / Schimicsek Collection
© foté / photo: MESTER Tibor



Utdirat

A nyers absztrakt expresszionista gesztusok mellett Frey a kilenc-
venes évek eleji termékeny utols6é korszakiaban finomabb hangon
is megszolalt. Tobbek kozott visszatért a szkripturalis festészet
hetvenes évek elején elhagyott formanyelvéhez, hiszen a beliilrsl
fakad6 iraskényszerét nem tudta megtagadni. A kései festmények
yattetsz8bbek”, kevésbé stirtiek, mint a hatvanas években késziiltek,
cimfestd karakterek, zodiakusjelek és fekete sziluettfigurak alig sze-
repelnek rajtuk. A zaklatott, szalkds bet(ik a nagyvonaltan elkent,
laztros szlrke feliileteken jelennek meg. Utolsé éveiben Frey a vir-
tualis valosagban formal6dé ,,mesterséges Isten” 1étén gondolkodott,
mikdzben mély depresszidban vetett szamot az elmulassal.

Post script

In addition to raw abstract expressionist gestures, Frey also used
a more subtle voice during his prolific final period in the early nine-
ties. Among other things, he returned to the formal language of scrip-
tural painting abandoned in the early seventies as he was unable to
deny his inner urge to write. The late paintings are more “translucent”
and less dense than those of the 1960s, with less sign characters, less
zodiac symbols and less black silhouette figures. The agitated, jagged
letters are on a glazed grey surface smeared with vague strokes. In his
last years, Frey contemplated the existence of an “artificial God” tak-
ing shape in virtual reality, while reckoning with death in a state of
severe depression.

Imaginacién, 1994, 125x125 cm, olaj, vaszon / oil on canvas,
MNB-Ingatlan KEt.
© foté / photo: ROSTA Jézsef



Hajtogatott képek

A kései korszak legeredetibb alkotasai a hajtogatott papirképek, ame-
lyeknek négyzetracsos szerkezete Hantai Simon Tabuldinak logikaja-
ra emlékeztet. Frey az allé formatumt, fehér rajzlapokat tébbszoro-
sen Osszehajtotta, hogy tizenkettd, tizenhat vagy akar harminckettd
téglalapot kapjon. A végl kiteritett, de a hajtogatas vonalait 6rzé
feltleten az egyes mezdket egyszerre kezelte kiilon képekként és
egy nagyobb mii részeiként. A hajtogatott ,tabuldk” szines feltiletein
a valtozé tempdju gesztusfestészet teljes hajdani eszkoztira megje-
lenik: stencilezett cimfestd bettk, kiillénb6z6 nem latin karakterek,
tobbféle nyelv, naplészer( téredékek, banalis megjegyzések, néi ne-
vek, kitlonféle festékanyagok és a nyers absztrakt gesztusok. A négy-
zetracsos képépitmény nem a matematika, hanem inkabb valamiféle
misztikus, okkult rend képzetét vetiti anézé elé, amely dacolni probal

az elmulassal.

Folded pictures

The most original works of Frey’s late period are the pictures on fold-
ed paper, whose square grid structure recalls the logic of Hantai’s
Tabulae. Frey folded the portrait format white sheets of drawing paper
several times to form twelve, sixteen or even thirty-two rectangles.
On the surface, which was eventually spread out but retained the
lines of the folding, he treated each field as both a separate image and
part of alarger work, working on them in parallel. The folded pictures
exhibit the full set of devices used in his former practice of varia-
ble tempo gesture painting: stencilled letters from signs, various
non-Latin characters, several languages, diary-like fragments, ba-
nal remarks, female names, several paint materials and raw abstract
gestures. The square-grid structure of the folded paintings does not
imply mathematics, but rather a kind of mystical, occult order that
attempts to defy the passing of time.

92.111.11, 1992, 70x50 cm, vegyes technika, hajtogatott papir /
mixed technique, folded paper, magdngyUjtemény / private collection
© foté / photo: ROSTA J6zsef



FREY KRISZTIAN (1929-1997)

1929 megsziletik Budapesten
1963  els6 egyéni kidllitas
(Galerie am Bohlweg, Braunschweig, Németorszag)
1967  elsé magyarorszagi egyéni kiallitas
(Vigyazo Ferenc Miivel6dési Tarsasag, Budapest, Rikosliget)
1968-1969 részvétel az Iparterv I-11. kiallitasokon
1970 Zurichbe koltézik
1971  els6 svajci egyéni kiallitasok
(Galerie La Fourmieére, Ziirich; Kunsthaus, Zirich)
1972 legnagyobb tamogatdja elkéltozik,
utdna taxi- és buszsoférként dolgozik
1978-t61 szamitogéppel kisérletezik
1992-t61 felvaltva Magyarorszagon és Svajcban él
1994  elsé retrospektiv gytijteményes kiallitas
(Ernst Miizeum, Budapest)
1997 meghal Ziirichben
2000  elsé posztumusz életmii-kiallitds (Mticsarnok, Budapest)

KRISZTIAN FREY (1929-1997)

1929  born in Budapest
1963 his first solo exhibition

(Galerie am Bohlweg, Braunschweig, Germany)
1967 his first solo exhibition in Hungary

(Ferenc Vigyazo6 Cultural Society, Budapest, Rikosliget)
1968-1969 participates in Iparterv I-II exhibition
1970 moves to Ziirich
1971 first solo exhibitions in Switzerland
(Galerie La Fourmiére, Zurich; Kunsthaus, Zurich)
1972 his most important supporter leaves Zurich, then works as
a taxi and bus driver
1978 onward experiments with computers

1992 onward lives alternately in Hungary and Switzerland

1994  first retrospective exhibition of collected works
(Ernst Museum, Budapest)

1997 diesin Zurich

2000  first posthumous exhibition of his lifework
(Kunsthalle, Budapest)

Frey Krisztidn taxisoférként ZUrichben / Krisztidn Frey as
taxi driver in Zurich, 1972 kdrtl / c. 1972
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