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Napjainkra bizonyossa és kozelrél is megtapasztalhatéva valt
az a fajta instabilitas, amely révén az egyén kozvetlenil érintett
lett olyan globalis tendenciakban, amelyek eddig az individuum
szintjén és valosagan kivul all6 folyamatként hatottak. A vészterhes
valésageérzet tapasztalata szerves részéve valt mindennapjainknak.
Mégis, mintha minden mashogy alakulna, mint vartuk: nem latni
a folyamatok kimenetelét, a valosag értelmezése bizonytalan-
na valt, mintha parhuzamosan futé idéfolyamok kozott kellene
tajékozodnunk.
Az idérendek a megfoghatatlan idé személyes és kdzds meg-
tapasztalasanak alakzatai. Mar Augustinus is ugy tartotta, hogy
akulsé, objektividé nem létezik, az idéérzet pedig nem mas, mint
,a lélek szétterjedése”. Kozel egy évszazada, Antonio Gramsci
elérevetitette a kiallitas egyik kiséré gondolatat az aktualis jelen
allapotanak jellemzésérél: ,A valsag éppen abban all, hogy
arégi haldoklik, és az uj nem tud megszliletni; ebben az interreg-
numban a legklilénfélébb koros tlinetek jelennek meg.” Tovabb-
haladva ezen a vonalon, immaron a 21. szazad els6 negyedét
zarva, Bernard Stiegler filozéfus szavait idézve ,korszakhianyban’
(absence of epoch) Iétezlink, ahol az emberi ittlét sulyos térését
és altalanos tajékozodasvesztését éljik meg nem utolsésorban
atechnologiai evolucio, illetve a tarsadalmi és biolégiai rendszerek
Osszeegyeztethetetlenségébdl fakadoan.?

Cornelia PARKER

Senkiféldje | No Man’s Land, 2018
taldlt fa, huzal | found wood, wire; 240 x 442 x 83 cm

A muvész és a Frith Street Gallery, London jévoltabol |
Courtesy of the artist and Frith Street Gallery, London

Foto | Photo: A Frith Street Gallery, London jovoltabol |
Courtesy of the Frith Street Gallery, London
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Nowadays, the kind of instability that gets the individual directly
involved in global trends that have hitherto been seen as pro-
cesses outside the level and reality of the individual has become
a certainty and a close-up experience. The experience of an
ominous sense of reality has become an integral part of our every-
day lives. Yet, it seems as though everything is going differently
than we expected: we cannot predict the outcome of processes,
our understanding of reality has become uncertain, as if we had
to navigate between parallel time streams.
Chronologies are forms of personal and shared experiences
of intangible time. Even Augustine held that external, objective
time does not exist, and that the perception of time is nothing
more than a “distention of the soul”. Nearly a century ago, Antonio
Gramsci anticipated one of the exhibition’s associated ideas
regarding the characterisation of the state of the current present:
“The crisis consists precisely in the fact that the old is dying and the
new cannot be born; in this interregnum a great variety of morbid
symptoms appear.”! Continuing along this line of thought, to quote
the philosopher Bernard Stiegler, approaching the end of the first
quarter of the 21st century, we live an “absence of epoch”, where
we are experiencing a serious rupture of human existence and
a general loss of orientation, not least due to the incompatibility
of technological evolution with social and biological systems.?

In the light of a future that looms as a not only unpredictable,
but above all apocalyptic endgame, an “interregnum?”, an “ab-
sence of epoch” — an interim “vacuum” — emerges, which can
also be likened to a prolonged state of transience. The concept
of transienceimplies, on the one hand, the potential of choice and
the possibility of change, and, on the other hand, can also describe
an artificially maintained ‘state’ whose main guiding principle
is explicitly to perpetuate and consolidate this temporariness.
The chronology of transitions is a special experience, characterised
by the interruption of continuities, the emergence of fault lines
within homogeneous time. It is a temporal focus that extremely
expands and totalizes the temporal dimension of the present.
The importance of the here and now is valorised - retrospec-
tion is blurry from the perspective of the extended present, but
at the same time, no useful conclusions can be drawn about the
outcome of events.

How can we grasp an experience that for those who live in it
represents the end of a previous, solid chronological order,
the decline of faith in the linear order of things, the emergence
of a transient state, the preparation for an uncertain future?

The exhibition focuses on the state of permanent transience:
it captures the moment when the temporal dimension of the present
is expanded and - by means of visual art — the characteristics
and internal events of this state can be observed up close. It is
as if we were seeing all the simultaneous processes of a point
of condensation (the present) in one and the same continuity that
freezes the penultimate moment — as a kind of stretched-out present.
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A nem csak kiszamithatatlan, de leginkdbb apokaliptikus vég-
jatékkeént felsejlé jovo fényében jon létre az ,interregnum”, a
,korszakhiany” — ez a kéztes, ,léglres” tér —, mely egy hosszan
elnyujtott atmeneti allapothoz is hasonlithatd. Az atmenetiség
fogalma egyfel6l magaban hordozza a valasztas potencialjat
és a valtozas lehetéségét, masfeldl egy olyan mesterségesen
fenntartott ,allapotot” is leirhat, amelynek f6 iranyelve kifejezetten
ennek az ideiglenességnek az allandositasa, megszilarditasa.
Az atmenetek idérendje specidlis tapasztalat, amelyre a kon-
tinuitdsok megszakadasa, a homogén idén bellli térésvonalak
megjelenése jellemzé. Olyan idébeli fokusz, amely extrém moédon
felnagyitja a jelen idédimenziot és totalizalja azt. Az itt és most
jelentésége felértékelddik — a kiterjesztett jelen perspektivaja-
bdél nézve a visszatekintés homalyos, ugyanakkor nem vonhaték
le hasznalhato kdvetkeztetések az események kimenetelére
nézve sem.
Miképpen lehet megragadni azt a tapasztalatot, amelyet a benne
élék szamara a korabbi, szilard idérend megszinését, a dolgok
linearis rendjébe vetett hit felszamolodasat, egy atmeneti allapot
megjelenését, a bizonytalan jovore valo felkészilést jelenti?
Akidllitas a permanens atmenetiség allapotat allitja k6zéppontba:
azt a pillanatot ragadja meg, amelyben a jelen idédimenzidja kita-
gul és —aképzémuvészet eszkdzrendszere segitségével — kdzelrdl
figyelhetdk meg az allapot jellemzéi, belsd torténései. Mintha egy
slirisédési pont (a jelen) 6sszes egyszerre benne zajlo folyamatat
egyben és folyamatossagaban latnank, kimerevitve az utolso
elétti pillanatot — egyfajta kifeszitett jelenként.
Akiallitott munkak tanusaga szerint a mult feldolgozasanak igénye
mellett a jové problematizalasa is egyre hangsulyosabba valik
Ua képzémiivészeti gyakorlatok szintjén, amennyiben lehetd-
séget ad arra, hogy bizonytalan jeleniink mint &tmeneti korszak
megértésére és kritikus vizsgalatara részben a lehetséges jovo
elemzésén keresztul tegylink kisérletet.

Akiallitasban megjelend muvészi gyakorlatok, alkotasi folyamatok
kildn-kuldn, mégis kdzds nevezon keresztil nydjtanak lehetséges
alternativakat folytonos jelleggel Ujrair6dé mindennapjaink tiikrében.
Jollehet a bemutatott munkak nagyrészt nem kifejezetten erre
az alkalomra jottek [étre, és eredendden mas kontextusban szilettek
- akiallitott mGvek kozul van, amelyik egészen a kilencvenes évek
végeéig nyulik vissza, egyes mlvek 2021-ben készlltek el -, mégis
elrendezheték a kiterjesztett jelen mint atfogé kézéppont kordl.
A muvek viszonya a témahoz eltérd: van, amelyik a megfigyelést
kapcsolja 6ssze a spekulacidval, tudatosan vegyiti a lehetséges

1 Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebook, ford.
és szerk. Quintin Hoare és Geoffrey Nowell Smith (New York:
International Publisher, 1971).

2 Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ford. és szerk. Daniel
Ross (London: Open Humanities Press, 2018).
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The works on display show that, in addition to the need to process
the past, the problematisation of the future is becoming increas-
ingly pronounced at the level of the practices of visual art, insofar
as it offers the opportunity to understand and critically examine
our uncertain present as a transitional period, partly through
an analysis of the potential future.

FELSMANN Istvan

Csaladi porcelankészlet (kozremukodo: Somld Daniel) |
Family Porcelain Set (contribution by Daniel Somlo), 2014-2022

performansz, porcelankészlet, dobfelszerelés; valtozd méret | perfor-
mance, porcelain, drum set; variable dimensions

A miivész jovoltabdl | Courtesy of the artist
Foto | Photo: AKNAI Csaba

The artistic practices and creative processes presented in the
exhibition offer possible alternatives through distinct yet common
denominators in the light of our constantly rewritten everydays.
Although most of the works on display were not created spec-
ifically for this occasion and were inherently made in a different
context — some of the exhibited works date back to the late 1990s,
some were made in 2021 -, they can all be arranged around the

1 Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebook, trans.
and ed. Quintin Hoare and Geoffrey Nowell Smith (New York:
International Publisher, 1971).

2 Bernard Stiegler, The Neganthropocene, trans. and ed. and
with an introduction by Daniel Ross (London: Open Humanities
Press, 2018).
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és atényleges valosagot, esetleg az alkotéfolyamatban megnyil-
vanulo id6étényezokkel, jelen-pillanatokkal foglalkozik, tarsadalmi

jelenségeket vizsgal, s van, amelyik a mu(alkotas) feltételezett
idealis pillanatara kérdez ra.

Akiallitas el6készitésében és megvaldsitasaban egyfajta kisérleti

munkamaodszerre, a kuratori munkacsoport egyittmukodésére/
muhelymunkajara tamaszkodtunk, ezaltal egy-egy élesen kdrvo-
nalazott elgondolas a kdzosen kidolgozott keretbe illeszkedve,
tébbrétegi megkdzelitésmodot tesz lehetdveé.

Ezt a sokoldalusagot jelzi a fogalomhalo, mely szubjektiv eligazitast

nyujt a mavek kiterjedését illetéen; ezeket bontjak ki a muzeumi

térben talalhato tablak. A tablakon egy-egy kurator altal kiemelt

fogalom talalhato, mobilitasuk révén athelyezhetdek az egyéni

elképzelések szerint. A kidllitast tobbszintli kommunikaciés elemek
kisérik, igy akiséré flzet, aleird szovegek, az emlitett fogalomhalo

s egyéb digitalis tartalmak; a prizmaszeruen kirajzol6do tartal-
mak elhagyhatoak is, de egyulttesen vagy rétegelve kilénb6z6

értelmezési mélységet nyujtanak a miivekhez.

Mar a kiallitas el6készitése soranis arra térekedtlink, hogy — a tarlat

cimére, vagyis a benne szerepld kiterjesztettségre visszautalva -
akidllitott anyag egy részét a muzeum falain kivil, a varos szévetébe

agyazva mutassuk be, igy a koncepciohoz szervesen kapcsolodo

helyspecifikus installaciok a kiallitast térben is kiterjesztik.

A kiallitas kuratorai
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general focal point of the extended present. The works approach

the topic from various perspectives: some combine observation

with speculation, consciously mixing the possible and the actual

reality, some deal with the temporal factors and present mo-
ments manifested in the creative process, some explore social

phenomena, and some question the supposed ideal moment of
the (creative) work.

In the preparation and realisation of the exhibition, we relied on a

kind of experimental work method, the collaboration/workshop of the

curatorial team, with each distinctly defined idea fitting into a collec-
tively developed framework, allowing for a multi-layered approach.
This versatility is illustrated by a conceptual network that provides

a subjective guide to the scope of the works; these concepts

are expounded by the panels in the museum space. Each panel

features a concept endorsed by a curator, and their mobility

allows them to be repositioned according to individual ideas. The

exhibition is accompanied by multiple levels of communication,
such as the accompanying booklet, the descriptive texts, the

aforementioned conceptual network and further digital content;

the prismatically developing content can of course be ignored, but

altogether, or in layers, these content elements provide various

depths of interpretation to the works.

Already in the preparation of the exhibition, we sought to present

some of the material outside the walls of the museum, embedded

in the fabric of the city — in reference to the extendedness implied

by title of the exhibition — so that the site-specific installations, which

are anintegral part of the concept, also extend the exhibitionin space.

The curators of the exhibition

Jill MAGID
Sirom | My Grave, 2005

szines nyomtatas; 40,6 x 50,8 cm (keretezve: 57,9 x 68,1 cm) |
C-print; 40,6 x 50,8 cm (with frame: 57,9 x 68,1 cm)

A muvész és a LABOR, Mexico City jovoltabdl | Courtesy of the
artist and LABOR, Mexico City

Foto | Photo: A muvész és a LABOR, Mexico City jovoltabol |
Courtesy of the artist and LABOR, Mexico City
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Napjaink az id6 allandé szoritasaban telnek. Eletiink minden
teruletét kilonb6z6 iddstrukturak tagoljak, amelyekben kilénb6z6
jovoperspektivak metszik egymast. Eber, nyugalmi allapotban
agyunk azon részlege (DMN) lesz aktiv, amely a j6vot képzeli
el. Ez a képességlink elengedhetetlen ahhoz, hogy tervezzink,
dontéseket hozzunk, cselekedjiink. Agyunk ilyenkor nem csak
felidézi a lehetséges jovo képeit, hanem rogton értékeli, jonak
vagy rossznak itéli azokat. A jov6 elképzelésénél mindig multbeli
tapasztalatinkra tamaszkodunk, azonban az egyre gyorsulo fej-
|6dés egyre kevesebb lehetéséget hagy Ujismeretek, készségek
elsajatitasara, a valtozasokhoz valé alkalmazkodasra. Hogyan
gondolkodunk a jovoroél egy olyan jelenben, ahol varatlan hely-
zetek, események sorozata jatszodik le, amelyekben egyetlen
k6z0s pont a bizonytalansag? Hogyan képzeljik el a j6vét egy
olyan valtozo vilagban, amely generaciorol generaciora uj kor-
nyezetet teremt, és amelynek globalis Iéptékl fenntarthatatlan
folyamatai egyre inkabb tudatositjak bennlink, hogy a j6vé nem
lehet a mult/jelen folytatasa? Egyre nagyobb az igényiink arra,
hogy ne csak a vagyott, hanem a lehetséges és a valoszinu j6vé
megismerésével is foglalkozzunk, remélve, hogy ez megkdnnyiti
szamunkra a jelen folyamatainak jobb megértését, megkiizdési
stratégiak kialakitasat, a reziliencia ndvelését. A valtozas elkerdl-
hetetlen, abizonytalansag allandd, de az elérejelzés, értelmezés
igénye hozzasegithet jeleniink vakfoltjainak azonositasahoz, ma
meg alig érzékelhetd, de kés6bb meghatarozova valo folyamatok
tudatosabb megismeréséhez.

FEIGL Fruzsina
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Our days are spentin constant time pressure. Every aspect of our
lives is articulated by different time structures, in which diverse
perspectives of the future intersect. In waking and resting states,
it is the region of our brain (DMN) responsible for imagining the
future that is active. This faculty is essential for us to plan, make
decisions and act. Not only does our brain recall images of po-
tential futures, it also immediately evaluates them, assessing
them as good or bad. When imagining the future, we always rely
on our past experiences, but the accelerating rate of development
leaves less and less opportunity to learn new knowledge, new
skills and adapt to change. How do we conceive of the future
in a present where a series of unexpected situations and events
are unfolding, with uncertainty as their only common factor?
How do we imagine the future in a changing world that gives rise
to a new environment generation after generation, and whose
globally unsustainable processes make us increasingly aware
that the future cannot be a continuation of the past/present?
We have a growing need to get better acquainted not only with
the future we want, but also with the possible and probable future,
in the hope that this will help us better understand the processes
of the present, develop coping strategies and increase our resilience.
Change is inevitable, uncertainty is constant, but the desire
to predict and interpret can help us identify the blind spots of our
present and become more aware of processes that are barely
perceptible today but will become decisive later.

Fruzsina FEIGL

Nika RADIC
Buborék | Bubble, 2021

digitalis nyomat lemezeken, hang, fény | digital print on composite
plates, sound, light; 120 x 220 x 140 cm

A muvész jovoltabol | Courtesy of the artist
Fotd | Photo: Nika RADIC
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A ZART RENDSZER ONELVUSEGE

Akiallitas egy totalizalt jelentidéz, egy id6ben és térben kiterjesztett
folyamatot. A muvészeti gyakorlatok, melyek e folyamatot taplaljak,
ugyanakkor zart, dnelvi rendszerek sokasagat is magukban fog-
laljak. Egyes, a kiallitason bemutatott alkotasok komplex, 6nallo

miuvészeti egységekhez, strukturakhoz tartoznak, melyek sajatos

eszkdzvilaggal formalnak egyedileg megvalésitott tereket. Ugy
is tekinthetlink ezekre mint 6nallo, parhuzamosan egymas mellé

rendelt fizikai vagy teoretikus, kdrulhatarolt terekre, melyek a valo-
sagban vagy virtudlisan alternativ kapszulaként mikédve ajanljak

fel akar radikalisan ujszeru perspektivaikat a jelen id6dimenziéjarol,
értelmezési lehetéségeirdl. E zart rendszerek leginkabb kisérle-
tez6 folyamatoknak tekinthetéek — fizikai kivonulas a kitaposott

infrastrukturaju hétk6znapokbol; nem-linearis 6sszefliggéseket

keresoé jelenelemzés; kizarolag az adott kornyezeti interakciokra

épitd, de egyetemes érvényu viszonyrendszert kutato, immateri-
alis rendszerfejlesztés —, ugyanakkor mind kizékkentéen hatnak
amindennapok talajan. Talan épp azidédimenziét kizaro felépitésik,
talan épp puszta jelenlétik tolmacsolja azt az 6nelviiséget, amely
révén ellenallo eré6ként képeznek metodikai reflexiot.

A muvészeti gyakorlatokbdl taplalkozo tapasztalati matéria sok-
féleképpen alkalmazhaté a miterem vagy a muzeum falain kivl

is. Ugyan a tudomanyos-fantasztikus megkodzelités — egyfajta

eléidejliség szellemében - a jelenbdl taplalkozik, egyes, fejlett

technologiat alkalmazo mlvészek a kiterjesztett valdsagbol tap-
lalt infrastrukturat alkalmazzak eléljaroként, uttéréként. Egyes

onelvl rendszerek eleve abbdl indulnak ki, hogy a technologia

mar tulhaladta az embert, és ez eleve Uj pozicioban helyezi el az

ember szerepét, képességeit. A tér/iddiszony érzete még tovabb

fokozhato, ugyanakkor az alaposan felépitett zart rendszerek

utvesztéje nem utdpisztikus képletek halmaza, hanem a kitagi-
tott mindennapok fényében uj értelmezési lehet6ségek skalaja.

KALMAN Borbala
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THE AUTONOMY OF CLOSED SYSTEMS

The exhibition evokes a totalised present, a process extended

intime and space. The artistic practices that make up this process

also comprise a multiplicity of closed, autonomous systems. Some

of the works in the exhibition belong to complex, self-contained

artistic units and structures, which form uniquely fashioned spac-
es with their own peculiar devices. They can also be regarded

as independent, parallel physical or theoretical, delimited spaces,
which, in reality or virtually, function as alternative capsules

offering radically new perspectives on the temporal dimension and

potential interpretations of the present. These enclosed systems

can mostly be regarded as experimental processes — as physical

secession from the well-trodden infrastructure of everyday life;

as analyses of the present in search of non-linear correlations;

as immaterial system development that is based solely on inter-
actions within a given environment in quest of a universally valid

system of relations — but all of them are disruptive in the domain

of everyday life. Perhapsiitis their very structure, which excludes

the temporal dimension; perhaps it is their mere presence that

conveys the autonomy through which they constitute a method-
ological reflection as a resistive force.

The experiential material that draws on artistic practices also has

several applications outside the walls of the studio or museum.
While the science fiction approach - in the spirit of a kind of
pre-temporality — draws on the present, some artists who use

advanced technology employ infrastructure drawing on augmented

reality as their vanguard or pioneer. Some autonomous systems

depart from the premise that technology has already surpassed

humans, and this inherently places our role and capabilities

in a new position. Our fear of space/time can be heightened

further, but the maze of carefully constructed closed systems

is not a set of utopian formulas, but a range of new interpretive

possibilities in the light of extended everydays.

Borbala KALMAN
Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI

1922 - A kiszamithatatlan (részlet a videobol) |
1922 - The Uncomputable (still image from the video), 2016

Az ember nélkili”, 1. évad, 4. rész |
“The Unmanned”, Season 1, Episode 4

videdsorozat | video series, 26", Ed. 5+ 2 A.P.

© Fabien Giraud & Raphaél Siboni — Koprodukcidoban a Casino
Luxembourggal és a2016-0s Liverpool Biennaléval. A Le Fresnoy,
Studio National des Art Contemporains tamogatasaval. |

In co-production with the Liverpool Biennial 2016 and Casino
Luxembourg — Forum d’Art Contemporain. With the support
of le Fresnoy, Studio National des Arts Contemporains.
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A Kiterjesztett jelen minden el6zetes benyomas ellenére nem
az idoroél szol, nem idémodellekkel foglalkozik. Az idébeliség
kilénb6zé aspektusai természetesen megjelennek benne, am
alapvetden mint a fokuszban lévé jelenség, a pillanatnyisagra
zarodo iddtlenség mellékkorulményei bukkannak fel. A vizsgalt
jelen-dimenzidban semmi allando, semmi stabilitas nincs, el-
lenkezdleg: a folyamatos atmenetiség, a sehova-megérkezés
allapotat 6lti magara. A kiallitas az atmenetiségnek ezt a kiilonoés
perspektivabol nézve.

A tervezés és elOkészités hosszu folyamata soran szamos mér-
foldké jeloli a kozos gondolkodas forduldpontjait. A kuratori csapat
kezdetben olyan erny6fogalmat keresett, amely képes megtes-
tesiteni azokat a tapasztalatokat, amelyeket a kiallitas koncep-
cidjanak megfogalmazasakor fontosnak gondoltunk. Kezdeti
kiindulépontunk az entropia fogalomkore volt, amely sokrét,
eltéré tudomanyterileteket atfogo jelentéstartomanyaval alkalmas
platformnak tiint egyfajta vilagallapot leirasara. Egyre tavolabbra
kerultiink a sz6 természettudomanyos értelmezésétél, annak
gondolati fokuszatol, mind ujabb és ujabb fogalmakkal-jelen-
ségekkel arnyalva a képet, bévitve az értelmezési tartomanyt.
Az entropikus jelen atfogd kategoridjanak arnyékaban szamos
érdekes jelenség huzdédott meg: az atmenetiség hatarszituacio-
ja, az események-torténések linearis rendjének megszakadasa,
a konkrét-kézzelfoghato jovo egyre tavolabbra kerillése, a jelen
pillanatanak eszkalacidja, azaz a véget nem éré most perspek-
tivajanak eluralkodasa, a dontd, idedlis idépillanat megragadasa
stb. Nyilvanvaléva valt, hogy az amugy is inkabb metaforikus
erejénél fogva megtaldlt entrépia kevéssé lesz alkalmas a
kitagulé (hipertrofikus) jelen megragadéasara. Fontos latni,
hogy a kiterjesztett jelen iddbuborékja korantsem azonos a flow-
élményben szubjektiven megtapasztalhat6 id6tlenség érzetével -
éppen ellenkezdéleg: noha mindkett6 felfliggeszti az idé haladasat,
az egyik az élménybe meriti ala a szubjektumot, a masik inkabb
egyhelyben jaro, ujra és Ujraprobalkozé 6rokmozgohoz foghato.
Az id6étapasztalatok kilénbsége, az idérendek megvaltozasa,
az idd egyszerl harmas tagolodasanak felllirasa, az atmeneti
idészakok allanddsulasa eleven hétkdznapi tapasztalat. Nem tul
mai, de annal szemléletesebb példait talalhatjuk meg Sartre-nal
(Undor) és Baudrillard-nal (Az utolsé elétti pillanat. A k6zényds
paroxista). Sartre regényében a tokéletes pillanat (a lét hatar-
helyzetei) 6rvénye szippantja magaba a féhost, Baudrillard véget
érni nem tudo befejez6désrél beszél, az 6rék jelen végtelendl
kiterjedt vilagarol.

Hosszu és goérongyds volt tehat az ut, amelyet a kuratorfelhd
bejart, végul maga mogott hagyott, hogy megérkezzen a sokarcu,
nehezen megragadhato, kiterjedt jelenhez.

KESZMAN Jozsef
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Despite any preliminary impression, Extended Present is not
about time, it is not about models of time. Various aspects
of temporality do appear init, of course, but essentially as incidental
to the phenomenonin focus: the timelessness encapsulating the
moment. There is nothing permanent or stable in the dimension
of present under scrutiny; on the contrary, it assumes a state
of constant transience, of arriving nowhere. The exhibition focuses
on this peculiar liminal situation of transience — from a particular
perspective.

Throughout the long process of planning and preparation, a series
of milestones marked turning points in our collective thinking.
Initially, the curatorial team sought an umbrella concept that
could embody the experiences that we had considered important
when formulating the concept for the exhibition. Our initial point
of departure was the concept of entropy, which, with its multi-
faceted semantic domain spanning diverse disciplines, seemed
to be a suitable platform to describe a certain state of the world.
We moved further and further away from the natural scientific
interpretation of the word and its conceptual focus, nuancing its
connotations and broadening its interpretive domain with new
concepts and phenomena. In the shadow of the broad category
of entropic present, a number of interesting phenomena were
hiding: the liminality of transience, the interruption of the line-
ar order of events, the increasing distance of the concrete and
tangible future, the escalation of the present moment, in other
words, the predominance of the perspective of a never-ending
now, the grasping of the decisive, ideal moment of time, etc.
It had become clear that entropy, which was chosen anyway
more for its metaphorical power, would be ill-suited to grasping
the extended (hypertrophic) present. It is important to see that the
time bubble of the extended present is far from identical with
the sense of timelessness that is subjectively experienced in the
flow experience — on the contrary, although both suspend the
passage of time, one immerses the subject in the experience,
while the other is more akin to a perpetual motion machine stuck
on repeatedly attempting the same movement.

The differences in the experience of time, the changes in the
chronological order, the overriding of the threefold division
of the day, the permanence of temporary periods are a vivid every-
day experience. Not very contemporary, but all the more illus-
trative examples can be found in Sartre (Nausea) and Baudrillard
(Paroxysm). In Sartre’s novel, the protagonist is sucked into
a whirlpool of the perfect moment (the liminality of existence),
while Baudrillard speaks of an endless ending, of the infinitely
vast world of the eternal present.

The journey taken by the cloud of curators was long and cumbersome,
but eventually it led to a multifaceted, elusive, extended present.

Jozsef KESZMAN
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ALLANDOSULT IDEIGLENESSEG PERMANENT TEMPORARINESS

Két idészakot, térbeli folyamatot 6sszek6td vagy éppen szétva- The notion of ‘transience’ often comes up in connection with interim
laszto koztes allapotok kapcsan gyakran felmerdl az ,atmenetiség”. states that connect or separate two periods or spatial processes.
Ez a fogalom alkalmas arra, hogy leirja azt a napjainkban érzé- This term is perfectly suitable for describing the situation that
kelhet6 allapotot, amivel az emberiség globalisan szembesulni humanity is globally forced to face today.

kényszerul.

“Periods of transience - the crisis and then re-formation of dif-

,Az atmenetiidészakok — a klilénbdzd idébeli rendek valsaga, majd ferent temporal orders — can be associated with specific turning
ujraformalédasa — meghatarozott térténelmi sorsforduldkhoz points in history.”?

kothetbk.”®

The recent series of unexpected and dramatic events has funda-

Az utobbiidészakban bekdvetkezett varatlan és dramai események mentally shaken our ideas about the homogeneity of time. With
sora alapjaiban renditette meg azidé homogenitasara vonatkozo the loss of continuity, we are witnessing the emergence of new
elképzeléseinket. A folytonossag megszinésével Uj idészerkeze- temporal structures (e.g. pre- and post-Covid) that break the
tek kialakulasanak (pl. Covid el6tti és utani idok) lehetiink tanui, course of history and urge us to anticipate a hitherto unknown
amelyek a térténelem menetét megtdrve egy eddig ismeretlen and unimaginable future.

és elképzelhetetlen jovo anticipalasat surgetik. The time-based works presented in the exhibition interpret this
Akiallitason bemutatasra keriild idéalapu muvek ezt az atmeneti transitional situation through the loss of continuity and the sus-
helyzetet a folytonossag megszlinésén, az id¢6 felfliggesztésén, pension and extension of time as a kind of fault line, a riftin which
kiterjesztésén keresztll egyfajta valasztovonalként, szakadékként transience itself becomes the basic condition.

értelmezik, amikor is maga az atmenet valik alapallapotta.
Ajna MAJ

MAJ Ajna

Dane MITCHELL

Ures szobaillata parfiimfelho (szilard) |
The Smell of an Empty Space Perfume Plume (Solid), 2011-2022

illatmolekula, fixalatlan fotopapir, fénysz(ird, keret; egyenként
48,2 x 38 cm | aroma molecules, unfixed photographic paper,
light filters, frame; 48,2 x 38 cm each

A muvész jovoltabdl | Courtesy of the artist
Foto | Photo: Sam HARTNETT

3 Szijarto, Zsolt: Az . atmenetiség” jelentésége — kbzelitések egy 3 Szijarto, Zsolt: Az, atmenetiség” jelentésége — kbzelitések egy
elmosddott fogalomhoz. In: Pusztai Bertalan (szerk.). elmosddott fogalomhoz. In: Pusztai Bertalan (szerk.).
Médiumok, térténetek, hasznalatok - Unnepi tanulmanykotet Médiumok, térténetek, hasznalatok - Unnepi tanulmanykotet

a 60 éves Szajbély Mihaly tiszteletére, Szeged 2012. a 60 éves Szajbély Mihaly tiszteletére, Szeged 2012.
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A MODERNITAS KUDARCA

Az az elképzelés, hogy a térténelem linearis fejlédés vagy tele-
ologikus projekt, nagyon is kétédik a modernitashoz és annak
filozofidaihoz. A haladas (tarsadalmi, gazdasagi, technoldgiai, tudo-
manyos, ipari) kétségtelentil javulasként és célorientalt fejlodésként
értelmezhetd, még akkor is, ha ezt a célt lehetetlen meghataroz-
ni anélkil, hogy ,egy egyébként lires j6vobe” (Peter Osborne)
vetitenénk, amely szikségszeruen és paradox modon az aktualis
adatokon és gondolkodasi kereteken alapul. Ezek a feltevések
gyakran utdpisztikusnak tinnek, és nem veszik figyelembe
az olyan esetleges, kiszamithatatlan és nem szamszerusithetd
tényezdket, mint azemberi viselkedés pszicholdgiaja vagy a targyak
és az emberi cselekvések kélcsdnhatasa. Ebben a keretben
amuvészet és a kultura a modernitas idealista és mindent atfogo
torekvéseinek megvaldsitasat elésegitdé eszkdzzé valik.
Tarsadalmi szinten a felvildagosodas és a — beléle kévetkez6 -
modernitas nemcsak a korlatlan haladas és a hatartalan ismere-
telméleti lehetéségek elémozditasaval, hanem ajobb tarsadalmi
viszonyok utopisztikus eldrevetitésével is tarsul. Ebben az
értelemben a csalédas a modernitasban vagy a kapitalizmusbol
(mint tarsadalmi szervezddési formabol) valo kiabrandulasként,
vagy szélséséges individualizmusként jelenik meg. Mindkettd
a modernitas racionalizmusaval és utopiajaval latszik szembe-
helyezkedni, de sz6gesen ellentétes szempontbol.

A modernitas idébelisége mellett térbeliségének a megkérdoje-
lezhetetlen egyetemességre valo tdrekvése tekinthetd. A globali-
z4acio e gyarmati (azaz térbeli) 6rokség mas eszkdzokkel torténd
folytatasakeént is felfoghato, annak ideolégiai bukasa ellenére.
A modernitas mint projekt tehat ugy tunik, megbukott, mert
paradox modon sajat fogalmi kimulasat idézte el6.

TIMAR Katalin
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THE FAILURE OF MODERNITY

The idea if history as alinear advancement or a teleological project
is very much linked to modernity and its philosophies. Progress
(social, economic, technological, scientific, industrial) is doubtlessly
understood as improvement and a goal-oriented development,
even if this goal is impossible to be defined without a projection
“into an otherwise empty future” (Peter Osborne), that is necessarily
and paradoxically based on current data and frames of thought.
These postulations often appear as utopistic in nature and don’t
take contingent, incalculable, and non-quantifiable factors into
account, such as the psychology of human behaviour or the inter-
ference of objects and human actions. Within this framework, art
and culture become tools in assisting the realization of modernity’s
idealistic and all encompassing ambitions.
On a social level, the Enlightenment and - deriving from it -
modernity is associated not only with the promotion of unlim-
ited progress and unbounded epistemological possibilities,
but with the utopistic projection of improved societal relations.
In this sense the disenchantment with modernity appears either
as adisillusionment with capitalism (as a form of social organisation),
or as extreme individualism. Both seem to oppose modernity’s
rationalism and utopianism, but from diametrically opposing angles.
Besides the temporality of modernity, its unquestionable aspira-
tion to universality can be taken as its spatiality. Globalisation can
be seen as the continuation of this colonial (i.e. spatial) heritage
with other means despite its ideological downfall. Thus, modernity
as a project seems to have failed because paradoxically it gave
rise to its own conceptual demise.

Katalin TIMAR

Hiwa K

El6-kép (Vak, mint az anyanyelv) (részlet a videdbal) | Pre-lmage
(Blind asthe Mother Tongue) (still image from the video), 2017

egycsatornas HD vided, szines, hangos | single channel HD video,
colour, sound; 18’

A muvész és a KOW, Berlin, valamint a Prometeogallery di Ida
Pisani, Milan, Lucca jovoltabdl | Courtesy of Hiwa K, KOW, Berlin,
and Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca © Hiwa K

Foto | Photo: A mlvész és a KOW, Berlin, valamint a Prometeo-
gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca jovoltabdl | Courtesy of Hiwa
K, KOW, Berlin, and Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca



HUN KITERJESZTETT JELEN — 17
ATMENETI VALOSAGOK

MELLERENDELT KORTARS ALLAPOTOK

Akiterjesztett jelenrél gondolkodva az idd linearitasa, a kiterjed6
pillanat vagy az online jelenlét pillanatnyisaga mellett a kortarsi-
assag fogalmanak beemelésével szerettik volna tematikusan
kitagitani a kutatas fokuszat. Ebben talaltuk meg azt a hivoszot,
amely 6sszekottetést teremthet globalizalt torténelmijelentinkben.
A kortarsiassag felfoghato egy olyan idébeli csomopontként, ahol
a kilénbdzd helyszinekrdl szarmazo, eltérd térténelmi hattert
kulturalis csoportosulasok ugyanabban a kulturalis térben, ugyanazt
a torténelmi jelent foglaljak el. Ugy is fogalmazhatunk, hogy
kilénb6z6, de egyforman jelenlévé iddbeliségek egyuttélését irja
le. Tovabbmenve, a kortarsiassag fogalma az egyén szempontjabol
nézve is értelmezhetd, hiszen e globalis hatasok eltéré modokon
jelentkeznek és befolyasoljak életlinket.

UVEGES Krisztina
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COORDINATE CONTEMPORARY CONDITIONS

Thinking about the extended present, in addition to the linearity
of time, the extensive moment or the momentariness of online
presence, we wanted to broaden the thematic focus of our
research by including the notion of contemporaneity. In it we
found a buzzword that could create a connection in our globalised
historical present. Contemporaneity can be conceived as a tem-
poral hub where cultural groupings from different places and
different historical backgrounds occupy the same cultural space
and the same historical present. We can also say that it describes
the coexistence of different but equally present temporalities. Going
further, the concept of contemporaneity can also be understood
from the perspective of the individual, as these global influences
manifest and affect our lives in different ways.

Krisztina UVEGES

Nina CANELL
Kéteg | Tug, 2021

foldalatti kabelcsatlakozé | subterranean cable junction;
25x130x25¢cm

A miivész és a Galerie Barbara Wien, Berlin jovoltabdl
jovoltabol | Courtesy of the artist and Galerie Barbara Wien, Berlin.
© Nina CANELL

Foto | Photo: Eivind LAURITZEN
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Az infografika a kuratorok altal a kiallitasi koncepcio alakitasa kézben hasznalt
fogalmakat egyesiti. E szavak tampontként szolgalnak a , kiterjesztett jelen” sokoldalu
megfogalmazasanak egységeihez, amelyeket a kuratorok hasznaltak az 6sszefliggések
megteremtéséhez. A kiallitadsban szereplé muvek mellett elhelyezett leirasokban
ebbdl afogalomhalébol meritve talal a latogatd kiemeléseket, és a szinek alapjan tud
tajékozodni a miivek szubjektiven értelmezendé 6sszefliggései kzott.

The infographic brings together the terms used by the curators in developing
the exhibition concept. These words serve as a point of reference for the units of the

“extended present” that the curators used to create the context. In the descriptions

placed next to the works at the exhibition, you will find highlights drawn from this
web of concepts, where colours help visitors to navigate through the context of the
works, interpreted subjectively.
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Tsuyoshi ANZAI 1987, Tokio (JP)

Chibaban (JP) él és alkot

Felbolydulas, 2021
hétkdznapi targyakbdl késziilt motoros kinetikus szobrok; valtozé méret
A muvész jovoltabol © Tsuyoshi ANZAI

Tsuyoshi Anzai miveiben témegtermelésben eldallitott olcsé, min-
denki altal kbnnyen hozzaférhetd hétkdznapi hasznalati targyakat

alkalmaz kiindulopontként. Ezekbél készit kinetikus installaciokat,
amelyeket néha nagyon egyszert motorok, néha bonyolult algo-
ritmusok mukddtetnek. A mozgd és gyakran jelentéktelennek tind
targyak élete ugyanugy idében behatarolt, mint a kereskedelmi

forgalomban kaphat6 hasznalati cikkeké, bar a beléjik kodolt

elavulas sebességét nem a profit maximalizalasa hatarozza meg.
Idébeliséglik mértékét mar mitargy mivoltuk alakitja.

Ezek a targyak nemcsak emiatt kiilénbéznek a hétkéznapi aru-
cikkektdl. Abban a tekintetben inkabb draga dizajntermékeknek
tinnek, hogy elsé pillantasra meghatarozhatatlan a funkciéjuk.
Am a dizajntermékekkel ellentétben ezeknek a targyaknak hiaba
keressik a funkciojat, amivel értelmuik szinte absztraktta valik.
Ez a fajta ,hasznalhatatlansag” épp a kapitalista arutermelés és
fogyasztas kettds logikajat pellengéreziki. Az egyik oldalon egyre
tébb terméket gyartunk és vasarolunk, a masikon pedig ezek
funkcionalitasa gyakran csak latszolagos. Ezt az ellentmondast
emeli kiamorgo targyak véletlenszer( és esetleges, funkcionalis
logikat nem kéveté interakcioja.

A hétkdznapi targyak uj, gépesitett szerepkoriikben kontrolinélkuili

egységekkeé valnak, melyek kiszamithatatlan palyan mozognak,
nincsenek tekintettel a kornyezetiikre. Idével (at)alakulnak, akar el is

romlanak: csak egy adott idékeretben nyerik el Iényegi allapotukat.
Akar egy performansznal, a dokumentacio ugyan megorzi a lat-
vanyt, am a kinetikus szobrok valos jelenléte elvész, a mivoltukat

alkoto folyamatot nem lehet régziteni.

KALMAN Borbala
allandosult ideiglenesség
esetlegesség

a zartrendszer dnelvisége
TIMAR Katalin

allandosult ideiglenesség

véletlenszerliség
idealis pillanat
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Tsuyoshi ANZAI 1987, Tokyo ()

Lives and works in Chiba (JP)

Unsettled, 2021
kinetic sculptures composed of everyday items with motors; variable dimensions
Courtesy of the artist © Tsuyoshi ANZAI

Tsuyoshi Anzai takes cheap, easily accessible mass-produced
everyday objects as the starting point of his work. From these he
creates kinetic installations, operated sometimes by very simple
motors, sometimes by complex algorithms. The life-span of these
moving and often seemingly insignificant objects is as limited as
that of commercially available commodities, although the speed
of the obsolescence encoded in them is not determined by the
maximisation of profit. The extent of their temporality is determined
by their very nature as artworks.

It is not only for this reason that these objects differ from ordi-
nary commodities. They appear to be more like expensive design
products insofar as their function is, at first glance, indeterminate.
In contrast to design products, there is no point in looking for the
function of these objects, which renders their meaning almost
abstract. Itis precisely this kind of "uselessness” thatridicules the
binary logic of capitalist commodity production and consumption.
On the one hand, we produce and buy more and more products
while on the other hand, the functionality of these is often only
apparent. This contradiction is highlighted by the random inter-
action of grumbling objects that refuse to follow a functional logic.

In their new, mechanised roles, everyday objects metamorphose
into units out of control, moving along unpredictable courses,
oblivious to their environment. Over time, they transform, even
deteriorate: they gain their essential state over a given time frame.
As with a performance, the documentation captures the spectacle,
but the real, ephemeral presence of the kinetic sculpturesis lost,
the process that constitutes their essence cannot be recorded.

Borbala KALMAN

permanent temporariness
contingency

the autonomy of closed systems

Katalin TIMAR

permanent temporariness
randomness
ideal moment
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Tsuyoshi ANZAI
Felbolydulas | Unsettled, 2021

hétkodznapi targyakbdl késziilt motoros kinetikus szobrok; valtozo méret |

kinetic sculptures composed of everyday items with motors; variable dimensions
A muvész jovoltabol | Courtesy of the artist © Tsuyoshi ANZAI

Foto | Photo: Tsuyoshi ANZAI
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Nina CANELL 1979, Vaxj6 (S)

Berlinben él és dolgozik

Koteg, 2021
foldalatti kabelcsatlakozo; 25 x 130 x 25 cm
A muvész és a Galerie Barbara Wien, Berlin jévoltabdl © Nina Canell

Nina Canell munkassaga az anyagok és talalt targyak fizikai
és kémiai jellemzdivel, valamint metaforikus és indexikus jel-
legével foglalkozik. Az anyagi formak és az immaterialis erék
kozelitésével, példaul a fa, réz, cement, mianyag vagy lveg villa-
mositasaval, melegitésével, nedvesitésével olyan alkotasokat hoz
létre, amelyek egy valtozo allapotot, folyamatot testesitenek meg.
Canell szobraszati gyakorlata erre az atalakito hatasra koncentral:
az anyagokat és targyakat vagy egy folyamatot animal instal-
lacioiban. Az anyagi jelenségek artikulacioja ellenére muvei az
emberek, targyak és események kozo6tti kapcsolat feltarasaval
egyuttal megmutatjak a targyak szimbolikus vonatkozasait.

Atalakulé mivei mellett gyakran hasznal talalt anyagokat is. 2021-es
Kéteg cimlU muvének szobraszati jelenléte egyszerre demonst-
ralja az anyag fizikai valdsagunkbdl fakado kdézponti szerepét
és az absztrakt, lathatatlan folyamatokat. Az installacio egy foldalatti
kabelcsatlakoz6, ami 6sszekéti a fold alatt futd optikai, adatatviteli
és mas informaciot tovabbito kabeleket.

Elrendezésik hangsulyozza alapvetd funkciojukat, és felidézi
azokat a helyzeteket, amikor kifejtik hatasukat és kapcsolatokat
hoznak létre. Szobrai a természettudomany komplexitasanak
megfeleléen a dinamikus rendszerek alakulo tulajdonsagait fe-
jezik ki, de arra is emlékeztethetnek, hogy a dematerializacios
digitalis technoldgia csak egy téves elképzelés, mogotte ott all
mindig a nehéz infrastruktura. A kiallitasba azért hivtuk meg a
muvet, mert rizdmaként értelmezve egy olyan darabkajat jelenti
a vilagnak, menynek nincs eleje, nincs vége; lényege mindig a
koztességben van.

UVEGES Krisztina
mellérendelt kortars allapotok

allandosult ideiglenesség
a linearitas megkérdoéjelezése
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Nina CANELL 1979, Vaxjs (S)

Lives and works in Berlin (DE)

Tug, 2021
subterranean cable junction; 25 x 130 x 25 cm
Courtesy of the artist and Galerie Barbara Wien, Berlin © Nina Canell

Nina Canell’s work is concerned with the physical and chem-
ical properties of materials and found objects, as well as their
metaphorical and indexical nature. Through the a proximation of
material forms and immaterial forces, such as the electrification,
heating and wetting of wood, copper, cement, plastic or glass, she
creates works that embody a changing state or process. Canell’s
sculptural practice focuses on this transformative effect: she
animates materials and objects or processes in her installations.
Despite the articulation of material phenomena, her works also
reveal the symbolic aspects of objects by exploring the relation-
ship between people, objects and events.

In addition to her transitional works, she often uses found materials.
The sculptural presence of her 2021 piece, Tug, demonstrates both
the central role of matter in our physical reality and the abstract,
invisible processes therein. The installation is an underground
cable joint that connects underground telecommunication cables
transmitting data and all other kinds of information.

Their arrangement emphasises their basic function and evokes the
situations in which they take effect and create connections. In keeping
with the complexity of natural science, Canell’'s sculptures express the
evolving properties of dynamic systems, but they can also remind us
that dematerialised digital technology is a misconception, because
thereis always a heavy infrastructure behind it. We have invited the
work to the exhibition because, interpreted as arhizome, it represents
a piece of the world that has no beginning and no end, as its
essence is always in the in-between.

Krisztina UVEGES
coordinate contemporary conditions

permanent temporariness
questioning linearity
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Nina CANELL

Koéteg | Tug, 2021

foldalatti kabelcsatlakozé | subterranean cable junction; 25 x 130 x 25 cm
A muvész és a Galerie Barbara Wien, Berlin jovoltabol

Courtesy of the artist and Galerie Barbara Wien, Berlin© Nina CANELL
Foto | Photo: Eivind Lauritzen
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Jeannette CHRISTENSEN 1958 Oslo(NO)

Osloban él és alkot

Jell-O monokréom (afonya), 1995

Jell-O monokrom (afonya), 2009

fakeret, afonyas gyimolcskocsonya; egyenként 40 x 40 x 4,5 cm
A muvész jovoltabol © Jeannette CHRISTENSEN

Az 1990-es években készitett munkaiban Jeannette Christensen

a népszerU amerikai desszert, a Jell-O (gyumolcskocsonya)

felhasznalasaval kisérletezett; az anyagot haromdimenziods,
latszélag absztrakt targyak létrehozasara hasznalta. Az egyik mu-
csoportban ezeket a bekeretezett zselatin ,képeket” hires barokk

festmények részleteinek [ézernyomataival kombinalta. Egy harom-
dimenzidsabb plasztikasorozataban fémvazakra helyezte a joko-
ra szines kocsonyatémboket. E hétkéznapi alapanyagnak ez az

egyedulallo felhasznalasa 6sszetett kérdéseket vet fel a mivészet

és a kortarsiassag legalapvetébb szempontjaival kapcsolatban.
Christensen olyan absztrakt fellileteket hoz létre gyiimoélcskocso-
nyabdl, amelyek puszta anyagisagukkal felllirjak az absztrakciorol

alkotott elképzeléseket. Paradox médon a mui realizmusa kizarélag

a targynak a sajat alapanyagat és szinét tematizal6 6nreferenci-
alitasan alapul.

A mu tudatosan és szandékosan mulando anyagbol készil, amely
egy kiallitas atlagos idétartamanal hamarabb bomlik el. Amunka és
tulajdonképpen minden mualkotas idétartamat, azaz torténetiségét
ilyenforman kiemeli vagy — ahogy Mieke Bal fogalmazott - alleg-
orizalja annak efemer anyagisaga. Raadasul a muvésznek nincs
befolyasa a kocsonya atalakulasara, ami ugyancsak a mualkotasok
befogadasat és ,utoéletét” allegorizalja. Azaltal, hogy megkérddje-
lezédik a mu létezésének ,tokéletes pillanata”, a mi befogadasanak
idébelisége performativ jelleget kap. Létezik-e egy bizonyos pillanat,
ami a legalkalmasabb arra, hogy talalkozzunk a muvel? Alkalma-
sabb-e barmelyikilyen pillanat a tébbinél? E lehetséges pillanatok
végtelennek tlindé szama Christensen mivének narrativizalodasat
eredményezi, illetve azt az elvarast tamasztja a nézékkel szem-
ben, hogy aktiv szerepet vallaljanak a befogadas folyamataban.

FEIGL Fruzsina / TIMAR Katalin
idealis pillanat

folyamatszeruség
esetlegesség
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Jeannette CHRISTENSEN [958 Oslo(NO)

Lives and works in Oslo (NO)

Jell-O monochrome (Blueberry), 1995

Jell-O monochrome (Blueberry), 2009

wooden frame with cast Blueberry Jell-O (gelatine); 40 x 40 x 4,5 cm each
Courtesy of the artist © Jeannette CHRISTENSEN

In her work created in the 1990s, Jeannette Christensen made exper-
iments with the popular American dessert Jell-O, using the material

for producing three dimensional, seemingly abstract objects. In one set

of works, she combined these framed gelatine “pictures” with laser
prints of famous Baroque paintings’ details. In a more three-dimen-
sional, sculptural series, she used metal structures to hold the large,
colourful blocks of jelly. This unique use of an everyday material raises

complex questions about the most fundamental aspects of art

and its contemporaneity. With the jelly, Christensen creates ab-
stract surfaces that defeat ideas of abstraction with their sheer
materiality. Paradoxically, the realism of the work is grounded

in the object’s reference to its own source material and colour.

The work is consciously and deliberately made of a transient
material that deteriorates in a time span that is shorter than an
average exhibition period. The duration, i.e. the historicity of this
work, and in fact any work of art, is thus highlighted or — as Mieke
Bal put it — allegorized by its ephemeral materiality. Moreover, the
artist has no control over the ways in which the jelly transforms,
which is another allegory for the reception and “afterlife” of works
of art. The temporality of the work’s reception receives a perform-
ative aspect with questioning the “perfect moment” of its existence.
Is there a particular moment when we are preferably expected to
encounter the work? Is any such moment more suitable than the
others? The seemingly infinite number of these possible moments
result in the narrativization of Christensen’s work and in the role
the viewers are expected to take in the process of reception.

Fruzsina FEIGL / Katalin TIMAR

ideal moment
sequentiality
contingency



HUN

KITERJESZTETT JELEN —
ATMENETI VALOSAGOK

31

ENG EXTENDED PRESENT — 32
TRANSIENT REALITIES

Jeannette CHRISTENSEN

Jell-O monokrém (afonya) | Jell-O monochrome (Blueberry), 1995

Jell-O monokrém (afonya) | Jell-O monochrome (Blueberry), 2009

fakeret, afonyas gyiimolcskocsonya; egyenként 40 x 40 x 4,5 cm | wooden frame with
cast Blueberry Jell-O (gelatine); 40 x 40 x 4,5 cm each

A muvész jovoltabol | Courtesy of the artist © Jeannette CHRISTENSEN

Foto | Photo: Thomas TVETER
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David CLAERBOUT 1069, Kortrik (BE)

Antwerpenben él és alkot

Napfelkelte, 2009

egycsatornas vided, szines, sztereo; 18’

A muvész, valamint az Esther Schipper Berlin, a Sean Kelly New York, a Ridiger
Schottle Minchen, a Pedro Cera Lisszabon, az Annet Gelink Amszterdam és a Micheline
Szwajcer Antwerpen galériak jovoltabol © David CLAERBOUT

David Claerbout munkainak kézéppontjaban a kulturalis, tech-
nolégiai és muvészeti fogalmak 6sszetett halézata all. Még ha
latszolag esztétikai kérdésekkel foglalkozik is egy adott mu, ezek
mindig egy tagabb tarsadalom- és miivészetelméleti keretbe

agyazodnak. Ezek a kulénb6zd rétegek nem hierarchikusan, illetve

kevésbé nyilvanvalo hierarchiaban fonédnak egymasba; a médszer
anézének az értelmezés folyamataban bet6ltdtt szerepét, illetve

annak szlikségességét hangsulyozza. Claerbout elészeretettel

hasznalja a mozgokép (illetve a fotografia) médiumat, amivel

nemcsak az értelmezés performativ jellegét hangsulyozza, hanem

alapveto6 kérdéseket is felvet magaval a vizualis reprezentacioval

kapcsolatban.

A Sunrise cimU filmben a kamera aprolékosan kdveti egy szoba-
lany gondosan megtervezett reggeli rutinjat. Csendben, s6tétben

zajlik a serénykedés, mieldtt a haz lakoi felkelnek, és megkezdik
sajat napi rutinjukat, amit a szobalany munkaja tesz lehetévé.
Ugyan a szobalany alapvet6 feladatokat lat el a haztartasban,
mégis sotétben dolgozik, és lathatatlan marad a lakok szamara.
A megszokott filmes narrativa szinte ironikus forditottjaként a
szobalany napfelkeltekor hagyja el a hazat. A napfelkelte altalaban

a nap kezdetét jelenti, ami a haz lakéi szamara igy is van, a nézé
meégis bizonytalansagban marad a szobalany napjatilletéen. Lehet,
hogy megkdnnyebblilten és terhek nélkil hagyja el a hazat, de
arrél nem kapunk tajékoztatast, hogy mivarra ezutan. A narrativat
meg ironikusabba teszi az, hogy a szobalany egyenruhaban végzi

a feladatait, holott senki sem latja 6t munka kézben. Jelenléte
minden olyan lathatatlan szolgalé munka vizualis metaforajanak
is tekinthet6, amelyet a nék nap mint nap végeznek vilagszerte.

Avideo képi vilagat er6sen meghatarozza a helyszin sajatos épité-
szeti karaktere. Amodernista villa esztétikailag kifinomult izlésre
vall, tarsadalmilag gazdagsagot, ideologiailag pedig atlathatosagot
és tisztasagot sugall, ugyanakkor a szobalany atmeneti jelenléte
kozvetve jelzi, hogy milyen arat fizet a tarsadalom az ilyen épité-
szetben megtestesiilé modernista utopiaért.

TIMAR Katalin
a modernitas kudarca

mellérendelt kortars allapotok
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David CLAERBOUT 1969, Kortrik BE)

Lives and works in Antwerp (BE)

Sunrise, 2009

single channel video projection, colour, stereo audio; 18’

Courtesy of David Claerbout and galleries Esther Schipper Berlin, Sean Kelly New York,
Ridiger Schéttle Munich, Pedro Cera Lisbon, Annet Gelink Amsterdam, Micheline
Szwajcer Antwerp © David CLAERBOUT

David Claerbout’s work revolve around a complex network of
cultural, technological, and artistic concepts. Even when a certain

work seemingly deals with aesthetic questions, these are always

embedded in a wider social and art theoretical framework. These

various layers appear to be intertwined in a non-hierarchical man-
ner, or better to say in a less obvious hierarchy; a method which

underlines the viewer’s necessary participation in the process of
interpretation. Claerbout’s recurring use of the moving image (or
alternatively, photography) not only emphasizes the performativity
of interpretation but raises fundamental questions about visual

representation as such.

In Sunrise, the camera meticulously follows the carefully orches-
trated morning routine of a housemaid. It is silently performed
in darkness before the inhabitants of the house get up and start
their own daily routine which is made possible by the maid’s work.
Even if her tasks are fundamental in the household, she operates
in darkness and remains invisible for the inhabitants. In an almost
ironic reversal of the customary cinematic narrative, the maid
leaves the house as the sun rises. Sunrise generally marks the
time of the beginning of a day, which is the case for the inhabitants
of the house, but the viewer is left in uncertainty about the maid’s
day. She might leave the house relieved and unburdened but we
have no information about what awaits her next. The irony of the
narrative is complemented by the fact that the maid fulfils her tasks
in a uniform even if nobody sees her working. Her presence may
also be seen as a visual metaphor for all invisible service labour
that women perform on a daily basis.

The visual atmosphere of the video is strongly defined by the par-
ticular architecture of the setting. The modernist villa aesthetically
implies refined taste, socially suggests wealth, and ideologically
evokes transparency and purity, yet the maid’s temporary pres-
ence indirectly indicates the social price of the modernist utopia
embodied in this architecture.

Katalin TIMAR
the failure of modernity

coordinate contemporary conditions
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David CLAERBOUT

Napkelte (részlet a videdbdl) | Sunrise (stillimage from the video), 2009
egycsatornas videovetités, szines, sztered hang | single channel video projection,
colour, stereo audio; 18’

A Claerbout Studio jovoltabol | Courtesy of the Claerbout Studio

Foto: Courtesy of the Claerbout Studio | Photo: Courtesy of the Claerbout Studio
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Nathalie DJURBERG & DJURBERG: 1978, Lysekil (SE);

BERG: 1978, Rattwik (SE)

Hans BERG 2004 ota dolgoznak egyiitt, jelenleg az
Egyesiilt Kiralysagban, ill. Berlinben élnek

Bizonyos hatarok atlépése, 2016

installacid, hangtechnika, félia, fa, fémhuzal, epoxigyanta, szilikon, akrilfesték, papir,
3 lemezjatszd, 4 hangszord, faemelvény; 400 x 400 x 10 cm-es talapzaton

A muvészek és a Gié Marconi Gallery, Milan jovoltabol

Djurberg a malmoi mivészeti akadémia elvégzése utan kezdetben
festészettel foglalkozott, majd fokozatosan elkezdett kisérletezni
a filmmel. Hamar felfedezte a gyurmaban rejl6 lehetéségeket,
stop-motion animaciokat készitett a gyurmafigurak mozgatasa
segitségével. Az igy |étrejott filmek, videdk groteszk, bizarr vilagot
tarnak az érdekl6dok elé. Mintha az emberiség és kdrnyezete olyan
aspektusait emelnék ki, amelyeket nem akarunk tudomasul venni:
azemberilélek arnyékvilagat. Natalie Djurberg mlvészi animacioi
a miniatlrizalt, eltorzitott, megcsonkitott és gyakran groteszk
allatszeru figurak vilagaba vezetik be a néz6t. Az emberi lények
karikirozott figurakka valtozva jelennek meg idéalapu munkain
és objektjein, installacioin.

Atudatalattiba szoritott figurak, szerepl6k megelevenednek Djur-
berg és Berg k6zds munkain, a mivészduo kdzds tevékenysége
az eltéré mlvészetimédiumok alkalmazasaval elmossa a hatarokat
a film, a szobraszat és a performativ mifajok kézott.

Djurberg 2004 6ta dolgozik egylitt Hans Berg zenésszel, zene-
szerzoével, hangdesignerrel, aki munkaikban a hanghatasokeért
felel®s, és hipnotikus ereju zenékkel ellenpontozza az animaciok
és installaciok vizualitasat.

A Bizonyos hatarok atlépése cimi installacio egyszerre naiv
és rafinalt: els6 pillantasra afféle felnétteknek szo6l6 gyerekfilm-
diszletnek tunik, egy atneurotizalt valésag szinfalainak, amely
erésen épit a popkultura ikonjaira.

A munka a hataratlépés mint valtozas, mint atmeneti allapot,
atudatos éber és a tudattalan alomszeru allapotok tartalmainak
reverzibilis atmenetét testesiti meg tobbcsatornas jelentéskoz-
vetité médiumok segitségével.

KESZMAN Jozsef

véletlenszerlség

az alkalmazkodas kényszere
esetlegesség
egyensulykeresés
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Nathalie DJURBERG & BERG: 1978, Rattwik (SE)

Collaborating since 2004, currently based
Hans BERG in the United Kindom and Berlin

DJURBERG: 1978, Lysekil (SE);

Some Boundary Transgressed, 2016

installation, sound, wood, metal wire, epoxy resin, silicone, acrylic paint, paper, 3record
players, 4 speakers, wooden platform; 400 x 400 x 10 cm pedestal

Courtesy of the artists and Gio Marconi Gallery, Milan

After graduating from the Malmo Art Academy, Djurberg started
out as a painter and gradually began to experiment with film. She
soon discovered the potential of plasticine, creating stop-motion
animations using plasticine figures. The resulting films and videos
reveal a grotesque and bizarre world. They seem to highlight such
aspects of humanity and its environment that we do not want
to acknowledge: the shadow world of the human soul. Natalie
Djurberg’s artistic animations introduce the viewer into a world
of miniaturised, disfigured, mutilated and often grotesque ani-
malistic figures. Human beings are transformed into caricatures
in her time-based works, objects and installations.

Djurberg and Berg'’s collaborative works bring to life subconscious
figures and characters; the duo’s joint activity blurs the boundaries
between film, sculpture and performative genres through the use
of different artistic media.

Djurberg has been collaborating since 2004 with musician,
composer and sound designer Hans Berg, who is responsible
for the sound effects in their work, counterpointing the visuality
of the animations and installations with hypnotic music.

The installation Some Boundary Transgressed is both naive and
sophisticated: at first glance, it seems like some kind of scenery
of a children’s film for adults, the scene of a neuroticised reality
that draws heavily on icons of pop culture.

Through multichannel media of meaning transfer, the work em-
bodies the transgression of boundaries as change, as a transient
state, as areversible transition between the contents of conscious
waking and unconscious dream-like states.

Jozsef KESZMAN

randomness

the necessity to adapt
contingency

search for balance
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Nathalie DJURBERG & Hans BERG

Bizonyos hatarok atlépése | Some Boundary Transgressed, 2016

installacio, hangtechnika, folia, fa, fémhuzal, epoxigyanta, szilikon, akrilfesték, papir,
3lemezjatszo, 4 hangszoro, faemelvény; 400 x 400 x 10 cm-es talapzaton | installation,
sound, wood, metal wire, epoxy resin, silicone, acrylic paint, paper, 3 record players,
4 speakers, wooden platform; 400 x 400 x 10 cm pedestal

A mivészek és a Gié Marconi Gallery, Milan jovoltabdl | Courtesy of the artists and
Gio Marconi Gallery, Milan

Foto | Photo: Filippo ARMELLIN
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EJTECH |
KARPATI Judit Eszter &
Esteban DE LA TORRE

Phase In, Phase Out I, 2022

KARPATI: 1989, Miskolc (HU); DE LATORRE:
1984, Ciudad de México (MX)

A muvészparos 2014 6ta él és alkot
Budapesten

multicsatornas textil hangrendszer, egyedi elektronika; valtozo méret

A mivészek jovoltabol © EJTECH

Ahang ,megmunkalasa” elvalaszthatatlan a helyspecifikussagtol,
ugyanakkor a hang-tereket nem a hang recepcidja idézi el6:
a hang-tereket a hang alakitja ki, akar kognitiv vagy belsé szintre
emelve azokat. Paradox médon a hang, amely az EJTECH-studio
installacioi révén jon létre, nem régzithetd abban a formaban,
ahogy valaki érzékeli azt. S6t, a hangzas nem ismételhetdé meg:
ugyanazon installacioban mindenki mast tapasztal meg. Karpati
Judit Eszter és Esteban De La Torre egylttmukédése a MOME-n
kezd6dott: az akkor éppen hangreagens anyagokat kutato textil-
muivész, Karpati és a médiam(ivész De La Torre interdiszciplinaris
duokeént folytatta munkassagat, amely a kisérleti, metafizikus
interfészek, a programozhaté matéria és a kiterjesztett textilek

terlletén bontakozott ki.

Az aktualis kiallitashoz szervesen kapcsolddo, kilsé helyszinen
megjelend multicsatornas hangrendszerik* a testet és a teret
holarchikus épitéelemekként hasznalja a most konstans poézisére
reflektalva. A hangrendszer ebbdl fakadéan mindenki szama-
ra masképp hallhaté — egy kisebb elmozdulas is hatassal bir a
textilre. Mozgas kézben bizonyos térbeli kitakarasok folytan az
sem egyértelm, miaz, ami eljut a befogaddig, mi az, ami efemer
maodon elillan barminemdu recepcié nélkil. A dinamikus installacio
nem-lathato halézatot épit alany és targy k6zétt. Minden hang a tex-
tilekbdl szarmazik, a matéria 6nalléan jar el: a leveg6t formalva
elektromagnetikus szerzeményekké alakitja azt. Az egyedi anyag-
szerkezet kortildleli a befogadot, és beredézi a teret, megsziintetve
idoérzéket, egy ujszeru térbe invitalja. ,A hang onnantol létezik,

hogy nem-létezévé valik.”

*Az installaciéo megtekintésének részleteit (helyszin, nyitvatartas)
keresse a Ludwig Mizeum weboldalan (www.ludwigmuseum.hu)!

az EJTECH szévegei alapjan 6sszeallitotta KALMAN Borbala

mellérendelt kortars allapotok
véletlenszerliség

a kitagitott jelen jellemzoi

a lehetetlen megkisértése

ENG EXTENDED PRESENT — 42
TRANSIENT REALITIES

EJTECH |
KARPATI Judit Eszter &
Esteban DE LA TORRE

Phase In, Phase Out I, 2022

KARPATI: 1989, Miskolc (HU); DE LA
TORRE: 1984, Ciudad de México (MX)
The artist duo works and lives in Budapest
since 2014 (HU)

multichannel textile sound system, custom electronics; variable dimensions

Courtesy of the artists © EJTECH

The “sculpting” of sound is inseparable from site-specificity, but
sound spaces are not produced by the reception of sound: sound
spaces are shaped by sound, whether by elevating them to a
cognitive level or internalising them. Paradoxically, the sound
that is created by the installations of EJTECH studio cannot be
recorded in the form in which one perceives it. Moreover, the
perceived sound is not repeatable: everyone experiences some-
thing differentin the same installation. The collaboration between
Judit Eszter Karpati and Esteban De La Torre began at MOME: the
textile artist Karpati, who was then researching sound-reactive
materials, and the media artist De La Torre continued their work
as an interdisciplinary duo with projects unfolding in the fields of
experimental metaphysical interfaces, programmable materials

and extended textiles.

An integral part of the current exhibition, but displayed at an ex-
ternal location, their multichannel sound system* uses body and
space as holarchic building blocks, reflecting on the constant
poetics of the now. Consequently, the sound system is heard
differently by each recipient — the slightest movement can affect
the textile. Blocking out certain parts of the space while in move-
ment, it becomes unclear what reaches the recipient and what
ephemerally disappears without any reception. The dynamic
installation creates an invisible network between subject and
object. All sounds emanate from the textiles: the material acts
autonomously, shaping the air and transforming it into electro-
magnetic compositions. The unique material structure envelops
the recipient and wrinkles the space, eliminating all sense of time
and inviting the recipient into a new kind of space. “Sound exists
from the moment it becomes non-existent.”

*For details on how to access the installation (venue, opening
hours), please visit the website of Ludwig Museum (www.lud-

wigmuseum.hu).

compiled by KALMAN Borbala, based on the texts of EJTECH

coordinate contemporary conditions

randomness

properties of the expanded present

attempting the impossible
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EJTECH (KARPATI Judit Eszter & Esteban DE LA TORRE)*

Phase In, Phase Out Il, 2022

multicsatornds textil hangrendszer, egyedi elektronika; valtozo méret |
multichannel textile sound system, custom electronics; variable dimensions

A muvészek jovoltabdl | Courtesy of the artists © EJTECH

Fot6 | Photo: EJTECH (a fotok a Draping Sound installaciordl késziltek | the pictures
show the installation Draping Sound, 2019)
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FELSMANN Istvan 1084, Budapest (HU)

Budapesten él és alkot

Csaladi porcelankészlet (k6zremuikodé: Németh Juci), 2014-2022
performansz, porcelankészlet, dobfelszerelés, videod; valtozé méret
A muvész jovoltabol

A porcelan étkészletek szamtalan csalad generaciokon at 6rzétt,
féltett kincsei. A nemes keramiakat a csaladtagok csak tinnepekkor,
fontos vendégek érkezésekor vagy a megfelel6 alkalomra varva
talan végul soha nem is hasznaljak. A targyakat tisztelet dvezi,
de olykor utban vannak, tul régiesek, nehezen kezelhetéek, és
a fiatalabb generaciok szamara mar nem azzal a jelentéséggel
birnak, mint felmendiknek. A destruktiv akcié soran ezek az ér-
zékeny targyak az étkez6asztal helyett doballvanyokra kerulnek,
Németh Juci pedig addig dobol rajtuk, amig a gyorsulo ritmusu
és egyre er6sddo Utések hatasara darabokra térnek, széthullanak.
Megsemmistilnek, de kézben egy Uj alkotas részévé valnak. A
muben a csaladi multhoz, 6rokséghez, hagyomanyokhoz fliz6d6
viszonyunk, a megérzés és elengedés, a kdvetés és a szemben-
allas igénye tematizalddik. Mit tudunk kezdeni a rank hagyott
szellemi és anyagi 6rokség darabjaival? Milyen szerepe lehet a
mult lenyomatat 6rzé, eszmei értékkel rendelkezé targyaknak
globalizalédé vilagunkban?

FEIGL Fruzsina

a valasztas potencialja
avaltozas lehetdsége
véletlenszeriiség
idealis pillanat
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FELSMANN Istvan 1984, Budapest (HU)

Lives and works in Budapest (HU)

Family Porcelain Set (contribution by Juci Németh), 2014-2022
performance, porcelain, drum set, video; variable dimensions
Courtesy of the artist

Porcelain dinnerware sets are a cherished treasure held dear
across generations of several families. These fine ceramics are
used by family members only on holidays, when important guests
arrive, or perhaps never at all, always waiting for the right occasion.
These objects are revered, but sometimes they get in the way,
they are too old, they are difficult to handle, and they no longer
hold the same significance for younger generations as they did
for their ancestors. In the course of this destructive action, these
delicate objects are placed on drum stands instead of a dining
table, and Juci Németh drums on them until they break to pieces
and fall apart under the impact of the accelerating rhythm of
strengthening beats. They are destroyed, while becoming part
of a new work of art. The work thematises our relationship to
family past, heritage and tradition, the desire to preserve and
to let go, the desire to follow and to confront. What can we do
with the pieces of spiritual and material heritage we have been
bequeathed? What is the role of objects with ideological value,
bearing the imprint of the past in our globalised world?

Fruzsina FEIGL

the potentiality of choice
the possibility of change
randomness

ideal moment
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FELSMANN Istvan

Csaladi porcelankészlet (kdzremiikodé: Somlé Daniel) | Family Porcelain Set
(contribution by Daniel Somlo), 2014-2022

performansz, porcelankészlet, dobfelszerelés, valtozé méret |

performance, porcelain, drum set, variable dimensions

A mivész jovoltabol | Courtesy of the artist

Fotd | Photo: Csaba AKNAI
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. 1976, Greifswald (DE
Matthias FRITSCH AP ZDE)

Megtisztuldsi ritusok, 2020
digitalis szines vide6 hanggal; 457"
PCAI Gyujtemény

A muvész és a PCAI jovoltabol

A felvétel 2019-ben készilt egy katolikus husvéti szertartason.
Hivek szazai alltak sorba egy templomban, hogy a nagypénteki
hagyomanyoknak megfelel6en megérintsék, megcsokoljak Jézus
Krisztus szobrat, amelyet ezutan Ujra és Ujra, szinte meditativ
modon megtisztitottak. Sok hivé egy darab textilt fogva ért hozza
atesthez, mert a hiedelem szerint az anyag képes magaba szivni
a szobor gyogyitoerejét és késdbb atadni azt masoknak.

Egy évvel késdbb, a koronavirus-jarvany elsé hullama alatt a leg-
tébb templom zarva tartott, a hivek a kereszténység legnagyobb
Unnepe alatt sem vehettek részt a miséken. Amindennapok részéve
valo lezarasok, a szocialis tavolsagtartas és a fokozott higiéniai
intézkedések bevezetésének ismeretében a jelenet mavisszanézve
a mu uj jelentéssel bévil, a folyamatos tisztitas latvanyabol in-
kabb a kényszerl megoldasokra, egyestulés helyett az elkulonilés
igényének kifejezésére asszocialhatunk. A videdban egyfajta
kettdsség, koztes allapot jelenik meg. Egyszerre latjuk a halal,
a gyogyulas és az Unnep képeit, latjuk a jarvany el6tti életet, de
szembesllunk jelentnkkel is. Fritsch munkaja az egyensuly ke-
resésének allandod igényét érzékelteti. Vajon hol huzédik a hatar
a hagyomanyok kévetésének, szokasaink megtartasanak igénye
és az alkalmazkodas kényszere k6z6tt?

FEIGL Fruzsina
egyensulykeresés

az alkalmazkodas kényszere
allandosult ideiglenesség
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Matthias FR|TSCH 1976, Greifswald (DE)

Lives and works in Berlin (DE)

Rituals of Cleansing, 2020

digital colour video with sound; 4'57”
PCAI Collection

Courtesy of the artist and PCAI

The footage was filmed in 2019 at a Catholic Easter service. In ac-
cordance with the traditions of Good Friday, hundreds of believers
lined up in a church to touch and kiss the statue of Jesus Christ,
which was then cleansed again and again, almost in a meditative
fashion. Many believers touched the body holding a piece of cloth,
because it was believed that the cloth could absorb the healing
power of the statue and later pass it on to others.

Avyear later, during the first wave of the coronavirus pandemic, most
churches were closed, and worshippers were unable to attend mass
during Christianity’s greatest holiday. In the light of the lockdowns that
became part of everyday life, the social distancing and the introduction
of increased hygiene measures, the scene takes on a new mean-
ing when viewed in retrospect today, the sight of the constant
cleaning being associated with solutions out of necessity, with the
need for isolation rather than union. A kind of duality, an interim
state appears in the video. We see images of death, healing and
feast all at once, we see life before the pandemic, but we are also
confronted with our present. Fritsch’s work captures the constant
need to find balance. Where is the line between the need to follow
tradition, to keep our customs — and the need to adapt?

Fruzsina FEIGL

search for balance
the necessity to adapt
permanent temporariness
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Matthias FRITSCH

Megtisztulasi ritusok (részlet a videobol) |

Rituals of Cleansing (still image from the video), 2020

digitalis szines vide6 hanggal | digital colour video with sound; 4'57”

PCAIl Gyujtemény | PCAI Collection

Fot6 | Photo: A mlvész és a PCAI jovoltabol | Courtesy of the artist and PCAI
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Cyprien GAILLARD 1980, Prizs (£R)

Berlinben, illetve New Yorkban
él és dolgozik

Gyesznyanszkij rajon, 2007

video, 30’

zene: Koudlam

A Julia Stoschek Collection, Berlin jovoltabol © Cyprien GAILLARD

Jozan varos |I-V; 2015
dupla expozicioval készilt polaroid, paszpartu, aluminium- és plexikeret; 103x73x4,5cm
A muvész és a Sprith Magers jovoltabol© Cyprien GAILLARD

Cyprien Gaillard munkaiban az épitészet, a mesterséges kornye-
zet, a tajak keletkezését és pusztulasat, az ember altal teremtett
vilag entrépiajat vizsgalja. Kutatasai kozéppontjaban az épitészeti
strukturak, valamint a bennik-koztik élé emberek szocialis visel-
kedésmintai kdzétti dsszefliggések allnak. Erdeklédése azokra
a helyszinekre iranyul, amelyeket a tarsadalom kisajatitott, vagy
a természet visszavett. A valtozas gyakran a hanyatlas, a rom-
las vagy a természeti sajatos esztétikajat hozza létre — Gaillard
muvei az e helyek moégott megbuvo mitoszokkal foglalkoznak;
avarosi éléhelyek hatterében bukott tarsadalmi utopiakat tarnak
fel, mindig a jelen valosagat szem el6tt tartva. Az alkotdé mivészeti
gyakorlata nemcsak videdkat és filmeket, hanem installaciokat és
fotografiatis magaban foglal, illetve a videdval azonos tematikaju
akvarelleket, rajzokat alkot.

A Gyesznyanszkij rajon épitészeti disztopiak megmaradt targyi
emlékeit és hasznaloik életformait jarja korul négy helyszinen,
Szentpétervartol Kijeven és Belgradon at a franciaorszagi Meaux-ig.
Gaillard a mult megidézésével reagal az azt 6vezd nosztalgiara.
Nem egyszerlien a modernizmus hatasanak ujboli megvilagitasba
helyezése vagy a modernitas etikai és esztétikai értékének nyiltan
ironikus kommentarja a célja: ehelyett a modernista igéretek ro-
mos emlékmuvének bemutatasa sajatos meditaciova valik arrol,
hogy a mult targyai hogyan mukodnek tovabb a kortars jelenben.
Fontos elem a munkaban a zene: Gaillard a francia zeneszerzo,
Koudlam See you All cim( szamanak hipnotikus elektronikus
Utemeire komponalta a videot.

KESZMAN Jézsef
a modernitas kudarca

folyamatszeriiség
véletlenszerliség
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Cyprien GAILLARD 1980, arizs (°R)

Lives and works in Berlin (DE)
and New York (US)

Desniansky Raion, 2007

video, 30’

music by Koudlam

Courtesy of the Julia Stoschek Collection, Berlin © Cyprien GAILLARD

Sober City |-V, 2015
double exposure polaroid, mat, aluminium and plexi frame; 103 x 73 x 4,6 cm
Courtesy of the artist and Spriith Magers © Cyprien GAILLARD

In his work, Cyprien Gaillard explores the creation and destruc-
tion of architecture, the artificial environment, landscapes, and
examines the entropy of the man-made world. His research fo-
cuses oninterrelations between architectural structures and the
social behavioural patterns of the people who live in and among
them. He is interested in sites that have been expropriated by
society or reclaimed by nature. Change often produces a par-
ticular aesthetic of decay, degradation or the natural — Gaillard’s
works are concerned with the myths behind these places; they
reveal failed social utopias in the background of urban habitats,
always with an eye to the reality of the present. Gaillard’s artistic
practice comprises not only video and film, but also installation,
photography as well as watercolours and drawings on the same
theme as this video.

Desniansky Raion explores the surviving artefacts of architectural
dystopias and the lifestyles of their users in four locations, from St
Petersburg to Kyiv, Belgrade and Meaux in France. Gaillard responds
to the nostalgia surrounding the past by evoking it. His aim is not
simply to shed new light on the impact of modernism, or to make an
overtly ironic commentary on the ethical and aesthetic value of mo-
dernity: instead, his presentation of a ruined monument to modernist
promises becomes a meditation on how the objects of the past
continue to function in the contemporary present. Music is an
important element in the work: Gaillard composed the video
to the hypnotic electronic beats of French composer Koudlam’s
song See You All.

Jozsef KESZMAN
the failure of modernity

sequentiality
randomness
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Cyprien GAILLARD

Gyesznyanszkij rajon (részlet a videdbol) |

Desniansky Raion (still image from the video), 2007

video| video; 30’

zene | music by Koudlam

Foto | Photo: A Julia Stoschek Collection, Berlin jovoltabol | Courtesy of the Julia Stoschek
Collection, Berlin
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GIRAUD: 1980, Caen (FR); SIBONI: 1981,
Romorantin-Lathenay (FR)

Parizsban (FR) élnek, 2007 6ta alkotnak
koz6s projekteket

Fabien GIRAUD &
Raphaél SIBONI

1922 - A kiszamithatatlan, 2016

Az ember nélkili”, 1. évad, 4. rész
videdsorozat
© Fabien Giraud & Raphaél Siboni — Koprodukcioban a Casino Luxembourggal
és a2016-os Liverpool Biennaléval. A Le Fresnoy, Studio National des Art
Contemporains tamogatasaval.

Aharom évadbdl all6, gondosan felépitett, egymasra hatéan épit-
kez6é The Unmanned (Az ember nélkdli) projekt epizodjai révén a
Giraud-Siboni mlvészparos Uj értelmezési lehetdségeket vet fel
avilag id6beli érzékelésének szempontjabol, ember és technika
torténetén keresztil. A mivészek kiilénb6zd idésikokat hoznak
(ujra) felszinre és épitenek jelentinkbe. Elképzelésiik a human
perspektivan béven tulmutat: egyes epizédokat mesterséges
intelligencia alakit — a lehetséges 0sszefliggéseket pedig egy
nem-linearis idékeretbe helyezik, olykor idézarlatokat krealva mult
és jovobéli események kozott. A szamitas térténete / A History
of Computation (2045-1542) azt vizsgalja, hogy az informatika,
amelyre jelenlink épult, mit tesz az iddvel, a térténelemmel - ho-
gyan jutottunk el ehhez a jelenhez. A fékuszban egy kdrforgasos
ciklus all: az ember alkotta technikai produktumok visszahatéan
alakitjak az embert, és bar az ember a létrehozott technologia
altal tud definialédni, a technologia mar rég tulhaladt rajta (A.
Leroi-Gourhan). Az évad mindegyik része egy valos torténeten
vagy torténelmi személyen, eseményen alapul, kiemelve egy-egy
technolégia ellen irdnyult lazadast.

A Kiszamithatalan az uttoro brit fizikus és meteoroldgus, Lewis
F. Richardson 1922-ben publikalt futurisztikus viziojara, az ,id6-
josgyarra” éplil, ahol 64.000 né mikddott volna szamitdgépként.
A narraciot illetéen a muvészek Richardson szOvegét szabadon
adaptalva vegyitették Shulamith Firestone amerikai radikalis
feminista gondolataival, aki a feminista forradalom céljat a nemi
megkllénbdztetés megsziintetésében latta, melynek feltétele
a human szaporodas noi testtdl torténd fizikai elvalasztasa. A
filmben egymasnak feszil a vagy, hogy az idét a kiszamithatdsag
teljes uralma ala gyurjuk, és annak tagadasa, hogy barmit is egy
kiszamithato rendszerbe lehessen préselni.

,MUlt, jelen, j6vé ugyanaz lesz. MegszUnik az id6 [...] és minden
most van.” (13'40” - 14’05")

KALMAN Borbala

a zart rendszer onelvisége
ellenallas muvészeti gyakorlatok révén

a modernitas kudarca
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GIRAUD: 1980, Caen (FR); SIBONI: 1981,
Romorantin-Lathenay (FR)

They live in Paris (FR) creating common
projects since 2007

Fabien GIRAUD &
Raphaél SIBONI

1922 - The Uncomputable, 2016

“The Unmanned”, Season 1, Episode 4
video series; 26", Ed. 5 +2 A.P.
© Fabien Giraud & Raphaél Siboni - In co-production with the Liverpool Biennial 2016
and Casino Luxembourg — Forum d’Art Contemporain. With the support of le Fresnoy,
Studio National des Arts Contemporains.

Through the episodes of The Unmanned, a carefully constructed
and synergistically structured project of three seasons, the Gi-
raud-Siboni artist duo explore new ways of understanding the
temporal perception of the world through the history of man and
technology. The artists (re)-surface diverse temporal horizons and
build them into our present. Their idea goes well beyond the human
perspective: the episodes are developed by an artificial intelligence

- and possible correlations are placed in a non-linear time frame,
sometimes creating temporal short circuits between past and future
events. A History of Computation (2045-1542) explores what the
information technology on which our present is built does to time,
to history — how we have arrived at this present. The series focuses
on a cycle: man is retroactively shaped by man-made technical
products, and although man can be defined by the technology he
creates, technology has long superseded him (A. Leroi-Gourhan).
Each part of the seasonis based on a real story or historical person
or event, with a focus on revolt against technology.

The Uncomputable is based on the futuristic vision of a “forecast
factory”, published in 1922 by the pioneering British physicist and
meteorologist Lewis F. Richardson, in which 64,000 women would
have been used as human computers. In terms of narrative, the
artists freely adapted Richardson’s text and combined it with the
ideas of the American radical feminist Shulamith Firestone, who
saw the abolition of gender discrimination as the goal of the feminist
revolution, and as a prerequisite for this, the physical separation
of human reproduction from the female body. In the film, there
is a clash between the desire to subjugate time under the total
domination of computability and the denial of the presumption
that anything can be squeezed into a computable system.

“Past present or future will come to coincide. Time will be abolished
[...] and everything is now.” (13'40” - 14°05”)
Borbala KALMAN

the autonomy of closed systems
resistance through artistic practices

the failure of modernity
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Dans ce lieu renversé.

Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI
1922 - Akiszamithatatlan (részlet a videobol) |
1922 - The Uncomputable (stillimage from the video)

Az ember nélkuli”, 1. évad, 4. rész | “The Unmanned”, Season 1, Episode 4
videosorozat | video series; 26', 2016, Ed. 5+ 2 A.P.
© Fabien Giraud & Raphaél Siboni — Koprodukcioban a Casino Luxembourggal
ésa2016-os Liverpool Biennaléval. A Le Fresnoy, Studio National des Art Contemporains
tamogatasaval. | In co-production with the Liverpool Biennial 2016 and Casino
Luxembourg - Forum d’Art Contemporain. With the support of le Fresnoy, Studio
National des Arts Contemporains.
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Durham-Sud-ben (Quebec)
élnek és alkotnak

Richard IBGHY &
Marilou LEMMENS

A véletlen megszeliditése, 2012
kétcsatornas HD video, szines, hangos
A muvészek jovoltabdl © Richard IBGHY & Marilou LEMMENS

Mivészeti egylttmukddésik keretében Richard Ibghy és Ma-
rilou Lemmens a kildnféle tarsadalmi, gazdasagi, esztétikai és
tudomanyos halozatok dsszetett problémaiba agyazodo alapvetéd
fogalmakkal dolgoznak. Munkaikat olyan humoros szemlélet jarja
at,amelyben aziréniarészben az egyszeru, hétkdznapi anyagok
legnagyobb komolysaggal térténé hasznalatabdl fakad. Ibghy &
Lemmens munkai sok esetben performativ elemet tartalmaznak,
ami egyben azt jelenti, hogy a folyamatoknak és a valtozékony-
sagnak is figyelmet szentelnek.

Avéletlen megszeliditése magatol értetédden a véletlen szerepe
koril forog minden emberi tevékenységben, de akar azon tul is.
A véletlent nemcsak pozitivan vagy negativan értelmezzik - a
helyzettdl és a személyiséglinktdl figgéen -, de mindent meg
is teszlink azért, hogy igankba hajtsuk. A véletlent iranyit6é erék
azonban egyszerre valtozéak és megszamlalhatatlanok, tehat
még ha ugy is tunik, hogy képesek vagyunk gyakorolni az ira-
nyitast, és a véletlen a mi oldalunkon all, az eredmény csak egy
éppen az adott pillanatban ugy alakul6 szerencsés egybeesés. A
véletlent mar a 20. szazad elején is hasznaltak a kisérleti avant-
gard mulvészeti alkotdsok mozgatorugojaként, példaul Marcel
Duchamp 3 Stoppages Etalon (1913-14) cim( mivében, amikor
egy méter hosszu madzagokat ejtett le, és rogzitette, hogy ezek
amadzagok milyen format 6ltottek, miutan foldet értek. Ibghy és
Lemmens hasonldan szerény anyagokat, példaul deszkakat és
zsindrokat hasznal minimalista szerkezetek épitéséhez, amelyek
végul mindig 6sszeomlanak, de a mivészek nem adjak fel, ujra
és Ujra megprobalkoznak az anyagok 6sszeszerelésével. Perfor-
manszuk eredményeként az anyagok statusza megvaltozik, és egy
mualkotas, ez esetben egy minimalista szobor elemeivé valnak.
Azzal, hogy képtelenek egy idétallé konstrukcio létrehozasara,
a muvészek végil egy hatvanéves muivészettorténeti fogalom
és mozgalom ironikus kommentarjaként anti-szobrot alkotnak.

TIMAR Katalin

allandosult ideiglenesség
egyensulykeresés
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Live and work in Durham-Sud,
Quebec (CA)

Richard IBGHY &
Marilou LEMMENS

Taming Chance, 2012
Udouble channel HD video, colour, sound
Courtesy of the artists © Richard IBGHY & Marilou LEMMENS

In their collaborative artistic activity, Richard Ibghy & Marilou
Lemmens deal with fundamental concepts that are embedded
in the complexities of various social, economic, aesthetic, and
scientific networks. Their work is underwritten with a tongue-in-
cheek approach where irony partly stems from the use of simple,
everyday materials that are treated with utmost seriousness. In
many cases, the work of Ibghy & Lemmens bear a performative
element that also implies a focus on processes and changeableness.

Taming Chance obviously centres around the element of chance
in everything thatis connected to human activity, or even beyond.
We not only take chance as either positive or negative — depending
on the situation and on our personalities —, but we do our best to
controlit. Yet, the forces that direct chance are both variable and
innumerable, so that even if we seem to be able to exercise this
control and chance works on our side, the outcome is just a lucky
coincidence that happens to work at that particular moment in
time. Chance was already used as a driving force behind experi-
mental avant-garde artworks in the early 20th century, e.g. Marcel
Duchamp’s 3 Standard Stoppages (1913-14) when he dropped one
meter long threads and recorded the forms these threads taken
after landing on the floor. Ibghy & Lemmens use similarly modest
materials, such as planks and cords, for constructing minimal
structures that eventually always collapse, but the artists do not
give up and retry assembling the materials again and again. As a
result of their performance, the materials change their status and
becomeitemsin an artwork, i.e. a minimalist sculpture. With their
failure of creating a construction that prevails, the artists end up
producing a piece of anti-sculpture, an ironic commentary on a
sixty years old art historical term and movement.

Katalin TIMAR

permanent temporariness
search for balance
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Richard IBGHY & Marilou LEMMENS

A véletlen megszeliditése (részlet a videobdl) |

Taming Chance (still image from the video), 2012

kétcsatornas, szines HD video | double channel, colour HD video

Foto | Photo: A mivészek jovoltabdl | Courtesy of the artists © Richard IBGHY &
Marilou LEMMENS
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H 1975, Iraki Kurdisztan - Eszak-Irak
Hiwa K Berlinben él és alkot

El6-kép (Vak, mint az anyanyelv)

egycsatornas HD vided, szines, hangos; 18’

A muvész és a KOW Berlin, valamint a Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca
jovoltabol © Hiwa K

Hiwa K2002-ben k6lt6z6tt Eurépaba a szomszédos allamok altal

Eszak-Iraknak nevezett Iraki Kurdisztanbal, és 2006-ban kezdett

nemzetkdzileg elismert miveket alkotni. A médiumok sokféleségét

kiaknazé muvészetszemléletével, illetve a miivészetrdl, kultararol

és politikarol alkotott nyugati elképzelésekkel szembeni kritikus

hozzaallasaval azota is a nemzetkdzi mivészeti élet fontos sze-
repléje. Munkaiban erds dnéletrajzi szal huzodik, amely gyakran

anépikulturara, azaz tobbek koz6tt személyes torténetekre, hét-
kéznapi tapasztalatokra épul.

Mas mUveihez hasonloan az Elé-kép (Vak, mint az anyanyelv)
ciml muvében is maga a miivész jelenik meg az elbeszélé és a
hoés kettds szerepében. Az egyes szam elsd személyl narracié
a szulévarosabol valdé kalandos menekilésének torténetét be-
széli el, a Gorégorszagba torténd megérkezéssel egyutt. Hiwa K
ezzel a videdval szerepelt az athéni documental4-en, igy a mu
bizonyos fokig helyspecifikus. Mikdzben a térténet kibontakozik,
a kép fokozatosan valt at a természeti kornyezetrél a varosi kdzeg
kildénboz6 szintjeire, melyek latképe annak a klildnds targynak
a barkacsolt jellegét visszhangozza, amelyet a mlvész az orran
egyensulyoz. Ez a targy egy fémrudbdl és néhany - latszélag
talalt — tukorbdl all, amelyek mintegy a kérnyezet szilankjait tuk-
rozik. A mivész pozicidja, illetve azidegen kdrnyezetben e tlikrék
segitségével valod tajékozodas nehézségei konnyen tekinthetdk
a menekiltek metaforajaként, akik megprobaljak megérteni az
ismeretlen kérilményeket, amelyek kdzott evickélve tul kell élnilk.
Arud és a tikrok rogtdnzéttsége parhuzamba allithatd a kényszer
vandorlasban t6lt6tt élet atmeneti minéségével. A mlvész erds
utalast tesz arra a hatalmas szakadékra, amely a migransok és
a helyiek élete kozé ékelédik, kulonds tekintettel a muvészeti
szcénara. Amikor felteszik a latszolag nyilvanvald kérdést: ,Hol
élsz?”, egy nyugati mlvész azzal valaszolna, hogy meghatarozza
onként valasztott lakohelyét, mig egy hazajat elhagyni kényszerdlt
migransnak nem adatik meg a valasztas lehet6sége.

TIMAR Katalin
allandosult ideiglenesség

az alkalmazkodas kényszere
ellenallas muveészeti gyakorlatok réven
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1 1975, Kurdistan-Norhtern Iraq
lea K Lives and works in Berlin (DE)

Pre-Image (Blind as the Mother Tongue), 2017

single channel HD video, colour, sound; 18’

Courtesy of Hiwa K, KOW, Berlin, and Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca
© Hiwa K

Hiwa K moved to Europe from Kurdistan-Northern Iraq in 2002
and started to produce internationally renowned works in 2006.
He has been present in the international art scene since then
with a heterogeneous approach to artistic media and a critical
stance vis-a-vis Western concepts of art, culture, and politics.
There is a strong autobiographical thread within his work that
is often based on the vernacular, i.e. personal stories, everyday
experiences, and so on.

Similarly to his other works, in Pre-Image (Blind as the Mother
Tongue) the artist himself appears in the double role of the narrator
and the hero. The first person narration recounts the story of his
adventurous fleeing from his home town, including his arrival to
Greece. The video was Hiwa K’s contribution to documentai4 in
Athens, so there is a certain level of site-specificity contained in
the work. As the narrative unfolds, we see a gradual shift from
nature to various degrees of urban environment, where the scenery
echoes the makeshift character of the peculiar object the artist
balances on his nose. This object consists of a metal rod and
some - seemingly found — mirrors that reflect the environment
in afragmented way. The position of the artist and the difficulties
of him navigating in a strange environment with the help of these
mirrors can easily be seen as a metaphor for refugees trying
to comprehend the unfamiliar conditions in which they have to
survive. The makeshift character of the rod and the mirrors is
parallel with the transitory quality of life on the move. The artist
makes a strong reference to the huge gap that divides the lives
of the migrants and the locals, especially when it comes to the
art scene. When the seemingly obvious question “Where are you
based?” is posed, Western artists would respond by defining their
voluntarily chosen place of dwelling, while living in displacement,
a migrant is not granted the option of choice.

Katalin TIMAR

permanent temporariness
the necessity to adapt
resistance through artistic practices
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Hiwa K

El6-kép (Vak, mint az anyanyelv) (részlet a videobol) | Pre-Image (Blind asthe Mother
Tongue) (still image from the video), 2017

egycsatornas HD video, szines, hangos | single channel HD video, colour, sound; 18’
A muvész és a KOW, Berlin, valamint a Prometeogallery di Ida Pisani, Milan, Lucca
jovoltabdl | Courtesy of Hiwa K, KOW, Berlin, and Prometeo Gallery di Ida Pisani,
Milan, Lucca © Hiwa K

Foto | Photo: A miivész és a KOW, Berlin, valamint a Prometeogallery di Ida Pisani,
Milan, Lucca jovoltabol | Courtesy of Hiwa K, KOW, Berlin, and Prometeo Gallery

dilda Pisani, Milan, Lucca
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OtO HUDEC 1981, Kassa| Kosice (SLO)

Kassan él és dolgozik

Nomadia Utazé Muzeum, 2012

installacio, 14 sator, textil, fa, rétegelt lemez; 500 x 400 x 200 cm
A Gandy Gallery jovoltabdl

Collection Centre Pompidou, Paris

Oto Hudec multimédia-muvész legujabb munkait az egész vilagra
kiterjed® projektjei soran az Egyesiilt Allamokban, Portugaliaban
és Szlovakiaban készitette. Festményei, rajzai és grafikai szemé-
lyes és tarsadalmi témakat egyarant vizsgalnak; emellett videod-
kat és kdztéri munkakat is készit tobbek kdzott a bevandorlasrol,
amenekultekroél és a globalizacio kdrnyezetre gyakorolt hatasarol.
A Nomadia térinstallacio tizennégy lebegd textil satormodellt
varazsol a térbe mint az ideiglenes épitészet formai tipologiait:
van kéztik nomad Iétformat é16 népek satra, menekiltek, turazok
satrai stb. Az installacio szimbolikusan levegét és teret kivan adni
az allamok és a vallalatok altal elnyomott népességnek (eltlinében
Iévé nomad kulturak, migransok stb.). Ezek a torékeny, Iégies
épitmények a vellk egyutt kiallitott archiv dokumentumokban leirt
torténelmet kozvetitik, adott allomasokon a mlvész altal készitett
festmények és képeslapok egészitik ki (Greetings from Nomadia).
A mu szemléletesen mutatja be a globalizacio kiméletlen mecha-
nizmusai altal sujtott hagyomanyos vandornépek életmddjanak
bizonytalansagat és a katonai konfliktusok el6l menekilé mene-
kiltek sorsat, valamint a kérnyezetrombolas hatasait. Specialis
helyzetekben az amugy normalisan allanddnak, stabilnak tekintett
intézmények (pl. muzeumok) is atkoltozésre, vandorlasra kény-
szerllhetnek. A helyhez kotottség tehat viszonylagos, ahol torté-
nelmi életformak mellett modern kori tarsutasok keresik helytket
amegvaltozott vilagban, a permanens atmenetiség allapotaban.

*Az installacié megtekintésének részleteit (helyszin, nyitvatartas)
keresse a Ludwig Muzeum weboldalan (www.ludwigmuseum.hu)!

KESZMAN Jozsef

allandosult ideiglenesség

az alkalmazkodas kényszere
esetlegesség

Ujrairodo jelen / mindennapok
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OtO HUDEC 1981, Kassa| Kosice (SLO)

Lives and works in Kosice (SLO)

Nomadia Travelling Museum, 2012

installation with 14 tents, textile, wood, plywood; 500 x 400 x 200 cm
Courtesy of Gandy Gallery

Collection Centre Pompidou, Paris

Multimedia artist Oto Hudec has produced his latest work in the
United States, Portugal and Slovakia in the scope of projects
encompassing the entire world. His paintings, drawings and graphics
explore both personal and social themes; he also creates videos
and public artworks on topics such as immigration, refugees and
the environmental impact of globalisation.

Nomadia is a spatial installation of fourteen textile tent models
magically levitating in the space as formal typologies of tempo-
rary architecture: tents of nomadic peoples, tents of refugees,
hikers, etc. The installation seeks to symbolically give oxygen
to populations universally oppressed by states and companies
(disappearing nomadic cultures, migrants, and so on). These
fragile, airy architectures convey a history described in the archive
documents exhibited with them. They are prolonged in the paintings
and postcards of Greetings from Nomadia, made by the artist.
The work vividly portrays the precariousness of the way of life
of traditionally migrant peoples, afflicted by the ruthless mech-
anisms of globalisation, as well as the plight of refugees fleeing
military conflicts or the effects of environmental destruction.
In special situations, even institutions normally considered permanent
and stable (e.g. museums) may be forced to relocate or migrate.
Stationariness is therefore relative, where historical forms of life
are accompanied by modern-day fellow travellers trying to find
their place in a changed world, in a state of permanent transience.

*For details on how to access the installation (venue, opening
hours), please visit the website of Ludwig Museum
(www.lud wigmuseum.hu).

Jozsef KESZMAN

permanent temporariness
the necessity to adapt
contingency

rewritten present /everydays
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Oto HUDEC*

Nomadia Utazé Muzeum | Nomadia Travelling Museum, 2012

installacio, video, textil, fa, rétegelt lemez, rajzok | installation, video, textil, wood,
plywood, drawings; 500 x 400 x 200 cm

A Centre Pompidou és a Gandy Gallery jovoltabol | Courtesy of the Centre Pompidou
and Gandy Gallery

Foto | Photo: A Centre Pompidou és a Gandy Gallery jovoltabdl | Courtesy of the
Centre Pompidou and Gandy Gallery
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KORONCZI Endre 1068, Budapost (HU)

Budapesten él és alkot

896107PK12 - Szinkron,1996-2022
installacio, lambéria, zako; valtozé méret
A mivész jovoltabol © KORONCZI Endre

Koronczi Endre 1994-ben — par évvel egyetemi tanulmanyai befe-
jezése utan - kezdte el az egyidejuségeken alapuld sorozatat, bar
mar a 80-as évek végétoél foglalkoztatta a targyak, illetve emberek
kozotti kdlcsdnhatasok kérdése. Korai festményeinek létrehozasanal
avaszon és a mechanikussé atalakitott ,ecset” kdzti interakciot
hasznalta a képek létrehozasahoz. Bar az egyidejuségekkel fog-
lalkoz6 sorozatat 2000-ben befejezte, mivei tovabbra is azokkal
az elképzelésekkel foglalkoznak, amelyeknek ez a sorozat volt a
kiindulopontja. 2000 utan keletkezett munkaiban az emberek
kozotti kdlcsdnhatasokat tematizalta, majd 2010-t6l inditotta el
Ploubuter Park cimu projektjét, melyben a dematerializalodas és
a transzcendencia kérdéseit allitja fokuszba.

A kiallitasban lathatdo mi az eredetileg 1996-ban bemutatott ins-
tallacio rekonstrukcioja, amellyel a muvész a Fiatal KépzémUve-
szek Studioja éves bemutatéjan szerepelt az Ernst Muzeumban.
A tébb szempontbdl is toérténelmi jelentdségu kiallitas nemcsak

egy a rendszervaltast kdvetden szinre Iépett muvészgeneracio

attoréseét jelentette, hanem egy U], posztkonceptualis muvészi

nyelv megjelenését is. Ahogyan a sorozat tobbi darabjaban, itt is

hétkdéznapi targyakat, alapanyagokat hasznal a mivész hétkéznapi

helyzeteket vagy azok lenyomatat hozva létre a muzeum terében.
Az eredetiinstallacio valos idében késziilt Koronczi mitermében,
majd helyspecifikus ,szoborként” vagy ready-made-ként kerilt ata

kiallitasba. Anézé maganak az alkotasi folyamatnak atermészeténis

elgondolkodhat, amennyiben adddik a kérdés, hogy honnan tudjuk,
hogy a mu kész van. A készulés folyamatanak melyik pillanatat va-
lasztja kiamlvész, hogy a targyat a kdzonség elé helyezze? Amuvet

lathatjuk egy idealis, tokéletes allapot hanyatlasanak, kopasnak,
elmulasnak, amely a dolgok kdzoétt, részben az emberi interakcio

révén létrejott kblcsdnhatasok eredménye. A hétkéznapi, illetve ma-
vészeti kérdéseken tulmutatva az installacio egyben a vilaghoz valo

alkalmazkodas egy lehetséges alternativajaként is megjelenik
szamunkra.

TIMAR Katalin
Ujrairodo jelen / mindennapok

mesterségesen fenntartott allapot
folyamatszerliség
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KORONCZI Endre 1968, Budapest (L)

Lives and works in Budapest (HU)

896107PK12 - Synchro, 1996-2022
installation, wood panelling, jacket; variable dimensions
Courtesy of the artist © KORONCZI Endre

Endre Koronczi started his series based on synchronicity in 1994,
afew years after finishing his university studies, although he had
been interested in the interactions between objects and people
since the late 1980s. In his early paintings, he used the interaction
between the canvas and the “brush”, transformed into amechanical
tool, to create his images. Although he completed his series on
synchronicity in 2000, his works continue to explore ideas that
are based on this series. In his work after 2000, he thematised
interactions between people, andin 2010 he launched Ploubuter
Park, a project focusing on dematerialisation and transcendence.

The work in the exhibition is a reconstruction of the installation
originally presented in 1996 as the artist’s contribution to the an-
nual show of the Studio of Young Artists at the Ernst Museum. The
exhibition was historic in many ways, not only for the breakthrough
of a generation of artists emerging after the regime change, but
also for the emergence of a new post-conceptual artistic language.
As in the rest of the series, the artist uses everyday objects and
materials to create everyday situations or theirimpressions in the
museum space. The original installation was created in real time
in Koronczi’s studio and then transferred to the exhibition as a
site-specific “sculpture” or ready-made object. The spectator is
also left to ponder the nature of the creative process itself insofar
as the question arises: how do we know that the work is finished?
At what moment in the process of making does the artist choose
to place the object in front of the audience? The piece can be
seen as the decline of an ideal, perfect state, as wear and tear,
as demise, which is the result of interactions between things,
partly through human intervention. Going beyond mundane or
artistic questions, the installation also appears to us as a potential
alternative for resilience.

Katalin TIMAR

rewritten present / everydays
artificially maintained states
sequentiality
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KORONCZI Endre

896107PK12, 1996

lambéria, zakd; valtozé méret | wood panelling, jacket; variable dimensions
A muvész jovoltabol | Courtesy of the artist © KORONCZI Endre

Foto | Photo: KORONCZI Endre
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J ! ” MAG I D hiﬁsyg:fbga?\p;ré;%so)lgozik J | ” MAG I D &l%/?ess aBrzlddvgvg‘:ISsl:tir(]UNSe)w York (US)
Sirom, 2005 My Grave, 2005
szines nyomtatas; 40,6 x 50,8 cm (keretezve: 57,9 x 68,1 cm) C-print; 40,6 x 50,8 cm (with frame: 57,9 x 68,1 cm)
Courtesy of the artist and LABOR, Mexico City Courtesy of the artist and LABOR, Mexico City
Jill Magid amerikai konceptudlis mivész, ir6 és filmrendez6. 2005- JillMagid is an American conceptual artist, writer and filmmaker.
ben Jill szerzédést kotott egy céggel, hogy gyémantta valik, ha In 2005, she signed an agreement with LifeGem, a company that
meghal. A szerz6dés meghatarozza az atalakulasara vonatkozo specialises in turning cremated bodies into diamonds, to turn her
megallapodast és a gyémant ékkére vonatkozo részleteket. Halalakor ashes into a one-carat gemstone when she dies. The contract
a gyémantot a hamvasztott maradvanyaibol szarmazo szénbol specifies the agreement for her transformation and the details
fogjak létrehozni. A gyémant kerek csiszolasu, egy karatos lesz, of her eventual diamond. Upon her death, the diamond will be
és egy aranygyurube lesz foglalva. A gyémant megalkotasaig az created from the carbon of her cremated remains. It will have
Ures gylrl foglalata, a tarsasagi szerzédés, a mlvész elészava around cut, weigh one carat, and be set in a gold ring. Until the
és a kedvezményezetti szerz6dés alkotja a mialkotast, ahogyan diamond'’s creation, the empty ring setting, the corporate contract,
az az Auto Portrait Pending (Onarckép fiiggében, 2005) cimii the artist’s preamble, and the Beneficiary Contract constitute the
munkaban lathato. artwork, Auto Portrait Pending (2005).

,Készits belélem gyémantot, amikor meghalok. Csiszolj gémbé- “Make me a diamond when | die. Cut me round and brilliant, weigh
lytire és briliansra, alakits egykaratosra, gy6zédj meg rdla, hogy me at one carat, ensure that | am real.”
valodi vagyok.”

(Excerpt from Magid’s Preamble to LifeGem)
(részlet a preambulumbdl)

KESZMAN Jozsef Jozsef KESZMAN

avaltozas lehetdésége the possibility of change
esetlegesség contingency
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Jill MAGID
Onarckép figgében | Auto Portrait Pending, 2005
aranygyuru ures foglalattal, ékszertartodoboz, vitrin, céges és személyes szerzédések;

valtozé méret | gold ring with empty setting, ring box, vitrines, corporate and private
contracts; variable dimensions

A muvész és a LABOR, Mexico City jévoltabol |
Courtesy of the artist and LABOR, Mexico City
Foto | Photo: A muvész és a LABOR, Mexico City jovoltabdl |
Courtesy of the artist and LABOR, Mexico City
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Dane MITCHELL 1976, Aotearoa (NZ)

Aucklandben él és dolgozik

Ures szobaillata parfiimfelhé (szilard), 2011-2022
illatmolekula, fixalatlan fotopapir, fénysztird, keret; egyenként 48,2 x 38 cm
A muvész jovoltabol

Dane Mitchell nagy volumenu helyspecifikus installacioi tdbbek
kozott globalis, sokszor a természeti kdrnyezetet érintd, azokat
kdzvetlenll befolyasold jelenségekre reflektalnak. Muvészetének
kézéppontjaban az anyagok és allapotaik kdzo6tti, gyakran latha-
tatlan erék és folyamatok, illetve azok fizikai megnyilvanulasanak
és lathatova tételének lehetdségei allnak.

A Ludwig Muzeum kiallitasan szereplé The Smell of an Empty
Space Perfume Plume (Solid) cim(i mtvet 2011-ben a Radiant
Matter I/1l/1ll cim kidllitdssorozat keretében mutattak be eldszor.
A haromrészes tarlat az emberi érzékszervek szamara kevés-
bé hangsulyos elemek — por, para, illat — érzékeltetésére és Uj
kontextusba helyezésére fokuszalt. A Radiant Matter harmadik
és egyben utolso részében Mitchell egy lUres szoba illatara
megkomponalt parfim kilénb6zé halmazallapotait - légne-
mu, szilard és folyékony — harom kil6nall6 szekcidba rendezve
jelenitette meg. A mivész a fizikailag az egyik pillanatban jelen
lévé, majd a kdvetkezében elilland illatra elsédleges szobraszati
eszkdzeként tekint.

A fényképészeti sdtétkamrat idézé szobaban a vérés lampa
alatt bemutatott 16 képbol allo sorozat (Solid) az id6 felflig-
gesztésére tesz kisérletet. A mulvész és a hires francia parfumér,
Michel Roudnitska altal kozdsen kifejlesztett parfimot Mitchell
fixalatlan fotopapirokra fujta, mellyel kémiai reakcidk sorat
inditotta el: a korong alaku spray-nyom fokozatosan narancs-
szinuvé, mig a koruldtte 1évd papir s6tét indigéva valtozott. A16
kép ebben az atmeneti, félkész allapotban kerlilt ki a vorés szoba
falara, ezzel a metamorfozis pillanatat az alkotoi folyamaton tul
a jelenre is kiterjesztve.

MAJ Ajna

a lehetetlen megkisértése
a kitagitott jelen jellemzoi
mesterségesen fenntartott allapot
allandosult ideiglenesség
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Dane MITCHELL 1976, Aotearoa (NZ)

Lives and works in Auckland (NZ)

The Smell of an Empty Space Perfume Plume (Solid), 2011-2022
aroma molecules, unfixed photographic paper, light filters, frame; 48,2 x 38 cm each
Courtesy of the artist Project Fulfill Art Space, Taipei

Dane Mitchell’s large-scale, site-specific installations reflect,
among other things, on global phenomena that often directly
affect the natural environment. At the heart of his art are the of-
ten invisible forces and processes between materials and their
states, and the possibilities for their physical manifestation and
visualisation.

The Smell of an Empty Space Perfume Plume (Solid), on display
at the Ludwig Museum’s exhibition, was first shown in 2011 as
part of the Radiant Matter I/1l/Ill exhibition series. The three-part
exhibition focused on the perception and contextualisation of
elements that are less pronounced to the human senses — dust,
vapour, scent. In the third and final part of Radiant Matter, Mitchell
presented in three separate sections the different — vaporised,
solid and liquid - states of a perfume composed to create the
illusion of the smell of an empty room. The artist considers scent,
physically present one moment and then vanishing the next, as
his primary sculptural tool.

Presented under red safelight in a room reminiscent of a pho-
tographic darkroom, the series of 16 images (Solid) attempts
to suspend time. The perfume, developed by the artist and the
famous French perfumer Michel Roudnitska, was sprayed onto
Mitchell’s unfixed photographic paper, setting off a series of
chemical reactions: the spherical spray-mark gradually turned
orange, while the surrounding paper turned dark indigo. The 16
paintings were hung on the walls of the red room in this transient,
half-finished state, extending the moment of metamorphosis
beyond the creative process into the present.

Ajna MAJ

attempting the impossible
properties of the expanded present
artificially maintained states
permanent temporariness
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Dane MITCHELL
Ures szoba illata parfimfelhé (szilard) | The Smell of an Empty Space Perfume Plume

(Solid), 2011-2022
illatmolekula, fixalatlan fotdpapir, fénysziiro, keret; egyenként 48,2 x 38 cm |

aroma molecules, unfixed photographic paper, light filters, frame; 48,2 x 38 cm each
A muvész jévoltabol | Courtesy of the artist

Foto | Photo: Sam HARTNETT
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YUkO MOHR| 1980, Kanagawa (JP)

Tokioban él és alkot

Dekompozicid, 2021

gyumolcsok, szamitdgép, hangszorok, allvany; valtozé méret

A Fulfill Art Space, Tajpej; a Property Holdings Development Group, Hong Kong
és a Mother’s Tankstation, Dublin — London jovoltabél © Yuko Mohri

Yuko Mohriinstallacioinak fékuszaba rendszeresen olyan jelenségek
kerulnek, melyek az 6ket kdrulvevd kérnyezeti allapotokra reflektalva
alakulnak ata mu lényegi elemévé, sok esetben egymasra visszahato
folyamatokat régzitve. Kimagasléan fontos szerepléje installacio-
inak a hang - legyen az egy véletlenszerlien generalt vagy egyes
lathatatlan folyamatokat r6gzit6, egyben tudatosan szerkesztett
metamorfozison atesett hang. Az emlitett visszahaté interakciok
gyakran egy adott hang allando jelleggel tagulé visszhangjara épitd
végtelen folyamatban régziilnek (Vexations: c.i.p. / 20056-2009,
Solo / 2020-). Mohri mUiveinek alapja leginkabb immaterialisnak
nevezhetd természetes energiakra épul; a fény, a szél vagy a
gravitacio befolyasat hasznalja fel a mu kiteljesitéséhez.

A Magyarorszagon elészor kiallitd Mohri lassu dekompoziciot
megragado muve a gyumolcsdkben rejlé, valtozo ellenallasbol
taplalkozik, Iévén, hogy a nedvesség elparolgasa altal okozott
elmulas, rothadas alakul at fizikailag észlelhetévé a mibdl kive-
zetett kabelek révén. A Dekompozicio elrendezése egyértelmuen
a klasszikus festészeti zsaner altal inspiralt gyimolcscsendélet
allandosagat koveti, mikdzben a lassi bomlasi folyamat komponalt
dallamnak tiiné frekvenciai élében, masodpercrél masodpercre
kovetheték, igy az ,é16 csendélethez” parosul a ,kimerevitett jelen
pillanat” hangzasbéli megfeleldje.

A Dekompozicié egyben Mohri egyik valaszmuve a két éve a vilagot
uralé pandémia miatti utazasi korlatozasokra: minden esetben az
adott helyszinhez igazodik, és helyi valtozo ellenallasokat alakit
at a végtelenség felé.

KALMAN Borbala

a kitagitott jelen jellemzoi
idealis pillanat
a zart rendszer onelvisége
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YUkO MOHR' 1980, Kanagawa (JP)

lives and works in Tokyo (JP)

Decomposition, 2021

fruits, computer, speakers, stand; variable dimensions

Property Holdings Development Group, Hong Kong; and Mother’s Tankstation, Dublin -
London © Yuko Mohri / Project Fulfill Art Space, Taipei

Yuko Mohri’s installations regularly focus on phenomena that, while

reflecting on the surrounding environment, are transformed into the

essential element of the work, often capturing processes that recip-
rocally ifluence each other. A prominent feature of her installations

is sound — whether itis sound generated at random or sound that

records certaininvisible processes and undergoes a consciously

edited metamorphosis. These reciprocal interactions are often

captured in aninfinite process that builds on the ever-expanding

echo of a given sound (Vexations: c.i.p. / 2005-2009, Solo / 2020-).
Mohri’s works are based on what can be described as immaterial,
natural energies; she uses the influence of light, wind or gravity

to complete her works.

Exhibited for the first time in Hungary, Mohri’s piece captures slow
decomposition, drawing on the changing resistance inherent in
fruits, as the decay and rot accompanying the evap-oration of
moisture is transformed into a physical perceptible entity through
cables that are led out of the work. The arrangement of Decom-
position clearly follows the permanent character of fruit still life,
inspired by the genre of classical painting, while the frequencies
generated by the slow decomposition process, which appear to
be composed melodies, can be followed live, second by second;
thus the "living still life” is accompanied by the aural equivalent
of the "frozen present moment”.

Decomposition is also one of Mohri’s responses to the travel
restrictions imposed by the pandemic that has held the world in
its grip for two years: in each instance, it adapts to the specific
location and transforms locally alternating resistances to infinity.

Borbala KALMAN
properties of the expanded present

ideal moment
the autonomy of closed systems
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Yuko MOHRI

Dekompozicié | Decomposition, 2021

gyumolcsok, szamitégép, hangszoérdk, allvany; valtozé méret | fruits, computer,
speakers, stand; variable dimensions

A Fulfill Art Space, Tajpej; a Property Holdings Development Group, Hong Kong;
és a Mother’s Tankstation, Dublin — London jovoltabol | Courtesy of Project Fulfill
Art Space, Taipei; Property Holdings Development Group, Hong Kong; and Mother’s
Tankstation, Dublin - London © Yuko Mohri | Project Fulfill Art Space, Taipei
Foté | Photo: Project Fulfill Art Space, Taipei. © Yuko Mohri/ Project Fulfill Art Space, Taipei



HUN KITERJESZTETT JELEN — 89
ATMENETI VALOSAGOK

Cornelia PARKER 1956, Cheshire (UK)

Londonban él és alkot

Senkif6ldje, 2018
talalt fa, huzal; 240 x 442 x 83 cm
A muvész és a Frith Street Gallery, London jovoltabol

Cornelia Parker egyik legismertebb muve az 1991-es Hideg sétét
anyag (Cold Dark Matter / Tate, London), mely elsé fliggesztett
installaciéjava valt: a hadsereg segitségével felrobbantatott
kerti fészer fragmentumait gondosan ujrarendezve idézi meg
muvében a detonéacio pusztitd, am kifeszitett, a végtelen koz-
moszra utalé pillanatat. Parker gyakran dolgozik talalt targyakkal,
amelyeknek multjuk, olykor kliséjellegu, olykor tébbréti kulturalis
toltetiik van. Lehetséges anyagbéli kiteljesedéseiket vizsgalja,
az anyag allapotainak mulo pillanatait dokumentalja, mig el nem
jut atargy Iényegi valtozataig — egybesuritve multat, jelent és a
jovo esetleges megnyilvanulasait.

A dél-kinai Kantonban (Kuangcsou/Guangzhou) gyors titemben
a foldboél kindvo, a duborgé gazdasag szimbdlumainak tekintett
felhékarcolok teljes ellentétét képezi a beteleptilé6 munkaeré
vizudlis és urbanisztikus (ruralis) lenyomata: a mindennemd,
legdécskabb falécekbdl is felépitett viskdk, melyek a varos ,el-
veszett” szélein terlilnek el, mig fel nem emésztik 6ket a tornyok.
Parker a Senkiféldjének alapjaul szolgalé léceket a Guangzhou
Triennalén valo részvételekor szerezte: az elbontott Iéchazaknal
arultak az alapanyagot tovabbi hasznalatra. A cimként hasznalt
,senkifoldje” utal a tarsadalmilag polarizalt absztrakt térre, mi-
kézben a flggesztett lécek az allandé atmenetiség allapotat
jelzik, nemcsak a betelepiiltek statuszabdl fakadoan, hanem
az 6rokolt idérendek és kulturalis prioritasok terén is. Parker
muvében felborul a linearis idd, kifeszitett szimbolumma valik
a nehezen koérvonalazhato pillanat, amikor egyes vildgrendek
mechanikus médon maguk ala gylrnek azokon kivul allé, mikodé
emberi tereket, életeket.

KALMAN Borbala

allandosult ideiglenesség
a kitagitott jelen jellemzoi
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Cornelia PARKER 1956, Cheshire (UK)

Lives and works in London (UK)

No Man’s Land, 2018
found wood, wire; 240 x 442 x 83 cm
Courtesy of the artist and Frith Street Gallery, London

One of Cornelia Parker’s best-known works is Cold Dark Matter
(1991 / Tate, London), which became her first suspended instal-
lation: carefully rearranging fragments of a garden shed blown
up by the army, she evoked the devastating moment of detona-
tion, stretched out in a manner suggestive of the infinite cosmos.
Parker often works with found objects that have a past, that are
culturally loaded, sometimes like clichés, sometimes with multiple
undertones. She explores their possible ways of material fulfilment,
documenting fleeting moments of the material’s states until she
arrives at the essential version of the object - condensing past,
present and possible manifestations of the future.

In Guangzhou, in southern China, the skyscrapers that are rap-
idly rising out of the ground as symbols of a booming economy
are the complete antithesis of the visual and urbanistic (rural)
imprint of internal migrant workforce: huts built of the most
rickety wooden boards of all kinds, spread out across the “lost”
edge of the city until they are swallowed up by the towers. Parker
acquired the boards on which her No Man’s Land is based while
attending the Guangzhou Triennial: the building material of de-
molished sheds was on sale for reuse. The “no-man’s land” used
as a title refers to a socially polarised abstract space, while the
suspended boards indicate a constant state of transience, not
only in terms of the status of the resettled migrants, but also in
terms of inherited timelines and cultural priorities. In Parker’s
work, linear time is upended, becoming an extended symbol
of the elusive moment when certain world orders mechanically
subsume human spaces and lives functioning outside of them.

Borbala KALMAN

permanent temporariness
properties of the expanded present
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B ry——

Cornelia PARKER

Senkifoldje | No Man’s Land, 2018

talalt fa, huzal | found wood, wire; 240 x 442 x 83 cm

Amiuvész és aFrith Street Gallery, London jévoltabol | Courtesy of the artist and Frith
Street Gallery, London

Fotd | Photo: Courtesy of the Frith Street Gallery, London
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Nika RADIC 1968, Zagrab

Berlinben él és alkot

Buborék, 2021
installacio, digitalis nyomat kompozit lemezen, hang, fény; 120 x 220 x 140 cm
A muvész jovoltabol © Nika RADIC

Nika Radi¢ multimedialis mUvészi munkajanak kézéppontjaban az
emberi kapcsolatok értelmezése all. Radi¢ot mindig is érdekelték
avetitések, a képirétegek, a hétkdznapi életbdl vett interakciok és
ezeknek az adott helyszinhez valé viszonya. MUveivel gyakran
kérdez ra az értelmezés kontextusat meghatarozo vizualis és
verbalis tényezdkre, gyakran a nézét is elbizonytalanitva abban,
hogy mi is hatarozza meg pontosan egy adott m{ kontextusat
és mi az, ami csak esetleges hattérzaj. Ujra és Ujra visszatér az
érthetdség, a nyelvi és kulturalis forditas korlatainak definialasahoz.

A Buborék mar cimében is utal arra a tarsadalmi konstrukciora, amely
az utdbbi évtized emberi tapasztalatanak egyik legmeghatarozébb
valésaga. A mai emberek tarsadalmi létezése uj terekkel boviilt,
amelyek virtualitdsa sokak szamara egy a fizikai létezéshez képest

,masodlagos” vagy nem redlis mikédésmadot jelent. Jol tudjuk, hogy
akozosségi média tereiben felnagyitddnak bizonyos emberi vonasok,
illetve az interakcio korlataiis sokkal rugalmasabbak, néha teljesen
elis tinnek. Ismerdseink kis k6zossége ,buborékot” alkot, amire
az algoritmusok csak raerésitenek azzal, hogy a kezdetleges ,in-
telligencia” altal feldolgozott adatok alapjan helyeznek el minket
fogyasztoi csoportokba — értsiik itt a fogyasztas alatt az olyan,
nem kézzel foghato6 dolgokat, mint a hirek, az események és mas,
szorakoztatasra szant tartalmak. A Radi¢ Buborékjaban megszo-
lalo emberek hipnézisban beszélnek a sajat, jévére vonatkozta-
tott elképzeléseikrol, am ezekbdl a beszédfoszlanyokbdl nem all
Ossze egy koherens narrativa. A nézé probal ebbe a buborékba
belekerllni, de a tdjékozédashoz sem a hangok, sem pedig a
szabalytalan sokszdgu térbeli idom nem nyujt fogddzét. Ez a
meértani test a néz6 térélmeényét teszi — a hanghoz hasonlé médon -
téredékessé és elbizonytalanitéva.

TIMAR Katalin
az alkalmazkodas kényszere

a valtozas lehetdsége
egyensulykeresés
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Nika RADIC 1968, Zagreb (HR)

Lives and works in Berlin (DE)

Bubble, 2021
installation, digital print on composite plates, sound, light; 120 x 220 x 140 cm
Courtesy of the artist © Nika RADIC

Nika Radi¢’s multimedia artis centred on the interpretation of human
relationships. Radi¢ has always been interested in projections,image
layers, interactions taken from everyday life and the relation of these to
agiven location. Her works often query the visual and verbal factors that
determine the context of interpretation, often leaving the viewer
uncertain as to what exactly defines the context of a given work
and what is merely random background noise. Again and again,
she returns to the problem of defining the limits of intelligibility,
of linguistic and cultural translation.

Inits very title, Bubble refers to a social construct thathas been one
of the most defining realities of human experience in the last decade.
Formany, the virtuality of these new spaces has become a “secondary”
or unrealistic mode of functioning compared to physical existence.
We are well aware that social media spaces magnify certain hu-
man traits and make the boundaries of interaction much more
flexible, sometimes to the point of disappearing altogether. The
small community of our acquaintances forms a “bubble”, which
algorithms amplify further by placing usin consumer groups based
on data processed by rudimentary “intelligence” - consumption
in this context means intangible commodities like news, events
and other content of entertainment. The people in Radi¢’'s Bub-
ble talk under hypnosis about their own visions of the future, but
these speech fragments do not form a coherent narrative. The
spectator tries to enter this bubble, but neither the voices nor the
irregular polyhedron provide any clues to help orientation. This
geometric body makes the viewer’s experience of space — as well
as sound - fragmented and disorienting.

Katalin TIMAR

the necessity to adapt
the possibility of change
search for balance
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Nika RADIC

Buborék | Bubble, 2021

digitalis nyomat kompozit lemezen, hang, fény | digital print on composite plates,
sound, light; 120 x 220 x 140 cm

A muvész jovoltabdl | Courtesy of the artist

Foto | Photo: Nika RADIC
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1976, Buenos Aires (AR)
New Yorkban él és dolgozik

Mika ROTTENBERG

Préselés, 2010

egycsatornas videdinstallacio; 20

Szereplok:

Trixxter Bombshell, Bunny Glamazon

a Nail & Spa csapata, NY, USA

a Church Brothers Produce csapata, Yuma, AZ, USA
a Bois Estate csapata, Kerala, India

A muvész és a Hauser & Wirth, New York jovoltabol

Mika Rottenberg videdinstallacioi a nemek és a munka kérdéseivel
foglalkoznak, a térténetek kdzéppontjaban altalaban valédi nék és
testik all. Préselés cim( szurrealis videoja egy indiai gumitizem és
egy arizonai salatafarm dokumentumfilmjeit egyesiti egy abszurd
gyarban dolgozé nékrol szolo, kitalalt torténettel.

»A munkat azzal kezdtem, hogy meglatogattam egy gumigyarat
Indiaban és egy jégsalatafarmot Arizonaban. Aztan terveztem
egy telekinetikus gépet. Készitettlink egy diszletet a harlemi
studiomban, és ,filmmagiaval” hoztuk létre a vizualis csuszast
a harom helyszin k6z6tt. A Préselés portalokkal rendelkezik a
gumigyarhoz és a salatafarmhoz, ami lehetévé teszi a dolgozék
szamara, hogy egylttmikodjenek egy rejtélyes targy eléallitasa-
ban. A telekinetikus gép egy tdmdritett kockat allit el6 globalisan
beszerzett gumibdl, salatabodl és sminkbél” — mondja Rottenberg
a murél. Az altala megépitett klausztrofobias kdrnyezetben a
ndk alegelképesztébb modon készitenek valamit egy lenylig6z6
gyartosoron, ahol a fizikai munka kereskedelmi termékekkeé alakul.

Afilm megmutatja az értelmetlen és motorikus néi munka lélekdlé
napi valdsagat, torténjen az a haztartasban vagy a gyarakban, a
Féld barmelyik orszagaban. Rottenberg munkassaga feminista
perspektivabdl is értelmezhetd, valamint feldleli a modern test-
kép-problémakat és a kzgazdasagtan elméleteire is tamaszkodik.
A plakaton Mary Boone, New York-i galériatulajdonos lathato. Ezt
a mlvet az 6 galéridjaban mutattak be el6szor, igy a plakattal a
muvész beemelte alkotasaba azt a kilonds hatasmechanizmust
is, ahogy a mivészeti piac értéket ad a targyaknak.

A komoly témakat kdnnyed és abszurd stilusban el6éadva, Rotten-
berg elgondolkodtaté és vicces munkat hozott Iétre.

UVEGES Krisztina
mellérendelt kortars allapotok

a modernitas kudarca
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1976, Buenos Aires (AR)
Lives and works in New York (US)

Mika ROTTENBERG

Squeeze, 2010

single-channel colour video; 20’

Cast:

Trixxter Bombshell, Bunny Glamazon

a Nail & Spa crew, NY, USA

a Church Brothers Produce crew, Yuma, AZ, USA

a Bois Estate crew, Kerala, India

Courtesy of the artist and Hauser & Wirth, New York

Mika Rottenberg’s video installations deal with issues of gender
and work, usually with real women and their bodies at the centre
of her stories. Her surreal video Squeeze combines documentary
footages of a rubber factory in India and a salad farm in Arizona
with a fictional story about women working in an absurd factory.

“l began the work by visiting a rubber plant in India and an ice-
berg lettuce farm in Arizona. Then | designed a telekinetic ma-
chine. We built a set in my Harlem studio and used ‘movie magic’
to create visual slippage between the three locations. In Squeeze,
there are portals to the rubber plant and the lettuce farm, which
allow workers to collaborate on the production of ‘an object.’ The
telekinetic machine produces a compressed cube from globally
sourced rubber, lettuce, and makeup,” — Rottenberg said of her
work. Inthe claustrophobic environment she constructed, women
are making something in the most astounding fashion on a fasci-
nating production line, where physical labour is transformed into
commercial products.

The film reveals the disheartening daily reality of mindless and
motorised female labour, whether in the home or in factories, in
any country on Earth. Rottenberg’s work can be interpreted from
afeminist perspective, and it also embraces modern body image
issues while drawing on economic theories. The poster features
New York gallery owner Mary Boone. This work was first shown
in her gallery, and through this poster the artist self-referentially
incorporated into her work the curious mechanism of the way the
art market assigns value to objects.

Presenting serious topics in a light and absurd style, Rottenberg
has created a thought-provoking and funny piece.

Krisztina UVEGES
coordinate contemporary conditions

the failure of modernity
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Mika ROTTENBERG

Préselés (részlet a videdbdl) | Squeeze (stillimage from the video), 2010
egycsatornas videdinstallacio hanggal, digitélis szines nyomat | single-channel video
installation with sound, digital C-print; 20’

Amuvész és a Hauser & Wirth, New York, valamint a San Francisco Museum of Modern
Artjovoltabol | Courtesy of the artist and Hauser & Wirth, New York, and San Francisco
Museum of Modern Art

Foto | Photo: A mlivész és a Hauser & Wirth, New York, valamint a San Francisco
Museum of Modern Art jovoltabdl | Courtesy of the artist and Hauser & Wirth, New
York, and San Francisco Museum of Modern Art
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SU PERFLUX 2009-ben alapitva

Hivatlan vendégek, 2015

video; 443"

A ThingTank megbizasabol

Alkotok: Anab Jain, Jon Ardern, Jonathan Flint, Alexandra Fruhstorfer
Szinész: James Leahy

A SUPERFLUX jévoltabol

Avideodban az egyediil él6, nemrég megozvegydilt, 70 éves Thomas

mindennapijait kdvethetjik nyomon. Aggédo gyermekei okosesz-
kozoket ajandékoznak neki, hogy tavolrdl is figyelemmel tudjak

kisérni édesapjuk egészségi allapotat. A targyak Thomas életét

hivatottak megkdnnyiteni, a férfi mégis kiizd a kéretlen segitékkel,
amelyek felboritjak addigi nyugodt életét, megzavarjak szokasait,
és bosszanto uj szabalyokat vetnek ki ra.

Az Uninvited Guests (Hivatlan vendégek) a jovObe tekint, mégis

olyan kérdéseket vizsgal, amelyek mar jelenlinket is meghataroz-
zak: hogyan éllink egyutt és milyen kapcsolatot alakitunk ki okos-
eszkdzeinkkel, amelyek egyre nagyobb szerepet tdltenek be min-
dennapjainkban és kérnyezetlink iranyitasaban.

Aprojekt olyan halézatba kotott intelligens eszkozok (,a dolgok interne-
te” - Internet of Things, loT) lehetséges jovébeli alkalmazasat vizsgalja,
amelyek ne csakinformaciot gyujtenek a felhasznalokrol, hanem azok -
vélt —igényeire is képesek reagalni. Az idések tavoli feliigyeletét

és ellatasat segitd eszkdzok mar jelenleg is a legnépszerlbb loT
megoldasok kdzé tartoznak. Felmerul azonban a kérdés, hogy az

emberi munkaerd eszkdzokre cserélése és az ellatas uniformi-
zalasa hogyan utkozik az egyéni igényekkel és akarattal, milyen

hatassal lesz az egészségugyi ellatas jovojére? A videdban egy

fiktiv személy kitalalt eszkozeit lathatjuk, amelyek azonban nagyon

is valos dilemmakat vetnek fel nem tul tavoli jovénkkel, életlinkkel

kapcsolatban.

FEIGL Fruzsina

Ujrairodo jelen / mindennapok
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SUPERFLUX Founded in 2009

Uninvited Guests, 2015

video; 443"

Commissioned by ThingTank

Team: Anab Jain, Jon Ardern, Jonathan Flint, Alexandra Fruhstorfer
Actor: James Leahy

Courtesy of SUPERFLUX

The video follows the daily life of Thomas, aged 70, who lives on
his own after the recent death of his wife. His worried children
send him smart devices so they can remotely monitor their father’s
health. The objects are meant to make Thomas’ life easier, yet
he struggles with his uninvited help, which subvert his previously
quiet life, disrupt his habits and impose annoying new rules.
Uninvited Guests looks to the future, while exploring questions
that are already shaping our present: how do we live and interact
with the smart devices that are playing an increasingly important
role in our daily lives and in controlling our environment?

The project explores possible future applications of the Internet of
Things (loT), smart objects that not only collect information about
users, but also respond to their — putative — needs. Devices for
the remote monitoring and care of the elderly are already among
the most popular loT solutions. However, the question arises:
how will the replacement of human labour by devices and the
uniformisation of care conflict with individual needs and will, and
how will it affect the future of healthcare? In this video, we see the
imaginary devices of a fictional character, but they raise very real
dilemmas about our not too distant future, our lives.

Fruzsina FEIGL

rewritten present / everydays
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SUPERFLUX

Hivatlan vendégek (részlet a videobdl) | Uninvited Guests (stillimage from the video), 2015
video | video; 4'43”

A ThingTank megbizasabdl | Commissioned by ThingTank

Alkotok | Team: Anab Jain, Jon Ardern, Jonathan Flint, Alexandra Fruhstorfer
Szinész | Actor: James Leahy

Foto | Photo: A SUPERFLUX jévoltabol | Courtesy of SUPERFLUX
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1965, Escondido, CA (US)
Joshua Tree-ben él és alkot

Andrea ZITTEL

Mintazat, 2011
fa, kartonpapir, Ujsagpapir, festék, poliuretan, acél; 197 x 610 x 119 cm
A miivész és a Spriith Magers jévoltabol

~Munkamban az elmult husz évben igy vagy ugy azt vizsgaltam, hogy
apszicholdgiai strukturak, gondolatrendszerek és hiedelmek hogyan
jelennek meg fizikai objektumokként abban a vilagban, amelyet
magunk kéril hozunk létre. Az utobbi idében ez a kutatas azokra a
mintékra és rendszerekre 6sszpontosult, amelyek a szokasokhoz,
idébeosztashoz és szabalyokhoz kétédnek.” - irta Zittel maveérol.

Andrea Zittel 2000 6ta él a Mojave-sivatagban, ahol egy sajat lako-
negyedet hozott |étre az 6koldgia és fenntarthatdsag jegyében. Maga
tervezi és késziti haztartasi eszkozeit, ruhait, butorait, lakastextiljeit
és lakoegyseégeit a minimalizmus jegyében, megkérdodjelezve a
fogyasztas és az anyagi javak fontossagat, mikézben targyaia jol
megtervezett formak szépségével és rendezettségével keltik fel a
figyelmet, és arra 6sztonbdznek, hogy mérlegeljik, miteremtigazan
értéket és értelmet az életlinkben. Bar vonzédik a gazdasagossag, a
hatékonysag és a jobb életvitel fogalmaihoz, célja az, hogy megértse
pszicholdgiai kapcsolatainkat ezekkel az idealokkal ahelyett, hogy
a ,helyes” életmodrol gyézkodne.

A sivatagban Zittel életének fenntartasaban kulcsfontossagu az
online kommunikacio. Mintazat cimid muve 39 napjanak inter-
nethasznalatat jelenitette meg: az e-mailek irasaval eltoltott ido-
blokkokat ujsagpapirbol készitett, szobaszerl formakka alakitotta.
Atoéredezett mintat sajatidénk elrendezédésével és beosztasaval
is 6sszehasonlithatjuk.

Zittel mave két végpontot jeldl ki: mikézben az emberek a rende-
zettségre és rendszerességre torekednek, az események rende-
zetlendl jelennek meg életiikben. E két ellentétes jelenség a mu
dinamikajaban tikrézédik, ahol a mintak, formak és ritmusok
egymast fedik vagy egymashoz alkalmazkodnak a tablan.

UVEGES Krisztina
a zart rendszer 6nelvlisége

a modernitas kudarca
a kitagitott jelen jellemzoéi
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1965, Escondido, CA (US)
Lives and works in Joshua Tree, CA (US)

Andrea ZITTEL

Pattern, 2011
wood, cardboard, newsprint, paint, polyurethane, steel; 197 x 610 x 119 cm
Courtesy of the artist and Sprith Magers

“For the last twenty years my work in one way or another has exam-
ined how psychological structures, thought systems and beliefs are
manifested as physical objects in the world that we create around
ourselves. Most recently this research has focused on the patterns
and systems that are bound to habits, schedules and rules,” Zittel
wrote of her work.

Andrea Zittel has been living in the Mojave Desert since 2000,
where she has created her own residential community dedicated
to ecology and sustainability. She designs and creates her own
household appliances, clothes, furniture, home textiles and living
units in the spirit of minimalism, questioning the importance of
consumption and material goods, while her objects attract attention
with the beauty and order of well-designed forms, and encourage
us to consider what truly creates value and meaning in our lives.
While attracted to notions of economy, efficiency and better living,
her aim is to better understand our psychological connections
to these ideals, rather than persuade us of the “right” way to live.

Online communication is key to sustaining Zittel’s life in the desert.
Her work Pattern charts her internet usage over the course of 39 days,
transforming blocks of time spent writing emails into room-like shapes
made from newsprint. The fragmented pattern can be compared to the
arrangement and division of our own time.

Zittel's work marks two end points: while people strive for order
and regularity, events appear in disorder in their lives. These two
opposing phenomena are reflected in the dynamics of the work,
where patterns, forms and rhythms overlap or adapt to each other
across the board.

Krisztina UVEGES
the autonomy of closed systems

the failure of modernity
properties of the expanded present
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Andrea ZITTEL

Mintazat | Pattern, 2011

fa, kartonpapir, Ujsagpapir, festék, poliuretan, acél | wood, cardboard, newsprint, paint,
polyurethane, steel; 197 x 610 x 119 cm

A muvész és a Sprith Magers jovoltabol | Courtesy of the artist and Sprith Magers
Foto | Photo: Jochen ARENTZEN



MUTARGYLISTA | LIST OF ARTWORKS

Tsuyoshi ANZAI

Felbolydulas | Unsettled, 2021

hétkdznapi targyakbol késziilt motoros kinetikus szobrok; valtozé méret |

kinetic sculptures composed of everyday items with motors; variable dimensions
A muvész jovoltabdl | Courtesy of the artist © Tsuyoshi ANZAI

Nina CANELL

Kéteg | Tug, 2021

foldalatti kdbelcsatlakozo | subterranean cable junction; 25 x 130 x 25 cm
A mUvész és a Galerie Barbara Wien, Berlin jovoltabol

Courtesy of the artist and Galerie Barbara Wien, Berlin© Nina CANELL

Jeannette CHRISTENSEN

Jell-O monokrém (afonya) | Jell-O monochrome (Blueberry), 1995

Jell-O monokrém (afonya) | Jell-O monochrome (Blueberry), 2009
fakeret, afonyas gyimolcskocsonya; egyenként 40 x 40 x 4,5 cm |
wooden frame with cast Blueberry Jell-O (gelatine); 40 x 40 x 4,5 cm each
A muvész jovoltabdl | Courtesy of the artist © Jeannette CHRISTENSEN

David CLAERBOUT

Napkelte | Sunrise, 2009

egycsatornas videovetités, szines, sztered hang | single channel colour video
projection, stereo audio; 18’

A Claerbout Studio jovoltabol | Courtesy of the Claerbout Studio

Nathalie DJURBERG & Hans BERG

Bizonyos hatarok atlépése | Some Boundary Transgressed, 2016

hanginstallacio, folia, fa, fémhuzal, epoxigyanta, szilikon, akrilfesték, papir, 3 lemezjatszo,
4 hangszoro; valtozé méret | installation with sounds, foil, wood, metal wire, epoxy
resin, silicone, acrylic paint, paper, 3record players, 4 speakers; variable dimensions
A muvészek és a Gidé Marconi, Milan jovoltabol | Courtesy of the artists and Gié Mar-
coni, Milan

EJTECH (KARPATI Judit Eszter & Esteban DE LA TORRE)*

Phase In, Phase Out Il, 2022

multicsatornas textil hangrendszer, egyedi elektronika; valtozé méret |
multichannel textile sound system, custom electronics; variable dimensions
A muvészek jovoltabdl | Courtesy of the artists © EJTECH

FELSMANN Istvan

Csaladi porcelankészlet (kozremikodo: Németh Juci) | Family Porcelain Set
(contribution by Juci Németh), 2014-2022

performansz, porcelankészlet, dobfelszerelés, video; valtozé méret | performance,
porcelain, drum set, video; variable dimensions

A muvész jévoltabol | Courtesy of the artist

Matthias FRITSCH

Megtisztulasi ritusok | Rituals of Cleansing, 2020

digitalis szines vide6 hanggal | digital colour video with sound; 4'57”
PCAI Gyujtemény | PCAI Collection

A mUvész és a PCAI jovoltabol | Courtesy of the artist and PCAI

Cyprien GAILLARD

Gyesznyanszkij rajon | Desniansky Raion, 2007

vided | video; 30’

zene | music by Koudlam

AJulia Stoschek Collection, Berlin jovoltabol | Courtesy of the Julia Stoschek Collection, Berlin
© Cyprien GAILLARD

Cyprien GAILLARD

Jozan varos |-V. | Sober City -V, 2015

dupla expozicioval készilt polaroid, paszpartu, aluminium- és plexikeret, aluminium- és
plexikeret | double exposure polaroid, mat, aluminium and plexi frame; 103 x73x4,5cm
A mUvész és a Spruth Magers jovoltabdl | Courtesy of the artist and Spriith Magers
© Cyprien GAILLARD

Fabien GIRAUD & Raphaél SIBONI
1922 - A kiszamithatatlan | 1922 — The Uncomputable, 2016

Az ember nélkuli”, 1. évad, 4. rész | “The Unmanned”, Season 1, Episode 4
videdsorozat | video series; 26, Ed. 5+ 2 A.P.
© Fabien Giraud & Raphaél Siboni — Koprodukciéban a Casino Luxembourggal
ésa2016-os Liverpool Biennaléval. A Le Fresnoy, Studio National des Art Contempo-
rains tamogatasaval. | In co-production with the Liverpool Biennial 2016 and Casino
Luxembourg - Forum d’Art Contemporain. With the support of le Fresnoy, Studio
National des Arts Contemporains.

Hiwa K

El6-kép (Vak, mint az anyanyelv)| Pre-Image (Blind as the Mother Tongue), 2017
egycsatornas, szines HD vide6 hanggal (angol felirattal), 18’ | (angol felirattal) |
single-channel colour HD video, sound (with English subtitles); 18

A muvész, a Kow, Berlin és a Prometeo Gallery do Ida Pisani, Milan, Lucca jovoltabol |
Courtesy of Hiwa K, KOW, Berlin and Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan, Lucca
© Hiwa K

Oto HUDEC*

Nomadia Utazé Muzeum | Nomadia Travelling Museum, 2012

installacio, video, textil, fa, rétegelt lemez, rajzok | installation, video, textil, wood,
plywood, drawings; 500 x 400 x 200 cm

A Centre Pompidou és a Gandy Gallery jovoltabol | Courtesy of the Centre Pompidou
and Gandy Gallery

Richard IBGHY & Marilou LEMMENS

A véletlen megszeliditése | Taming Chance, 2012

kétcsatornas, szines HD vided | double channel, colour HD video

Amuvészek jovoltabol | Courtesy of the artists © Richard IBGHY & Marilou LEMMENS

KORONCZI Endre

896107PK12 « Szinkron | Synchro, 1996-2022

installacio, lambéria, zako; valtozo méret | installation, wood panelling, jacket;
variable dimensions

A miuvész jovoltabol | Courtesy of the artist

© KORONCZI Endre

Jill MAGID

Sirom | My Grave, 2005

szines nyomtatas; 40,6 x 50,8 cm (keretezve: 57,9 x 68,1 cm) | C-print; 40,6 x 50,8 cm
(with frame: 57,9 x 68,1 cm)

A muvész és a LABOR, Mexico City jovoltabol | Courtesy of the artist and LABOR,
Mexico City

Fotd | Photo: A muvész és a LABOR, Mexico City jovoltabdl | Courtesy of the artist
and LABOR, Mexico City

Dane MITCHELL

Ures szoba illata parfumfelhé (szilard) | The Smell of an Empty Space Perfume Plume
(Solid), 2011-2022

illatmolekula, fixalatlan fotépapir, fényszro, keret; egyenként 48,2 x 38 cm |

aroma molecules, unfixed photographic paper, light filters, frame; 48,2 x 38 cm each
A miuvész jovoltabol | Courtesy of the artist

Yuko MOHRI

Dekompozicié | Decomposition, 2021

gyumolcsok, szamitdogeép, hangszorok, allvany; valtozé méret |

fruits, computer, speakers, stand; variable dimensions

A Fulfill Art Space, Tajpej; a Property Holdings Development Group, Hong Kong;

és a Mother’s Tankstation, Dublin — London jévoltabdl | Courtesy of Project Fulfill
Art Space, Taipei; Property Holdings Development Group, Hong Kong; and Mother’s
Tankstation, Dublin — London / Project Fulfill Art Space, Taipei

Cornelia PARKER

Senkifoldje | No Man’s Land, 2018

talalt fa, huzal | found wood, wire; 240 x 442 x 83 cm

Amuvész és a Frith Street Gallery, London jovoltabol | Courtesy of the artist and Frith
Street Gallery, London



Nika RADIC

Buborék | Bubble, 2021

digitalis nyomat lemezeken, hang, fény | digital print on composite plates, sound,
light; 120 x 220 x 140 cm

A mivész jovoltabol | Courtesy of the artist

Mika ROTTENBERG

Préselés | Squeeze, 2010

egycsatornas videdinstallacio | single-channel colour video; 20’

Szerepldk | Cast:

Trixxter Bombshell, Bunny Glamazon

a Nail & Spa csapata | crew NY, USA

a Church Brothers Produce csapata | crew Yuma, AZ, USA

a Bois Estate csapata | crew, Kerala, India

Amuvész és aHauser & Wirth, New York jévoltabol | Courtesy of the artist and Hauser
& Wirth, New York

SUPERFLUX

Hivatlan vendégek | Uninvited Guests, 2015

vided | video; 443"

A ThingTank megbizasabol | Commissioned by ThingTank

Alkotdk | Team: Anab Jain, Jon Ardern, Jonathan Flint, Alexandra Fruhstorfer
Szinész | Actor: James Leahy

A SUPERFLUX jévoltabol | Courtesy of SUPERFLUX

Andrea ZITTEL

Mintazat | Pattern, 2011

fa, kartonpapir, Ujsagpapir, festék, poliuretan, acél | wood, cardboard, newsprint, paint,
polyurethane, steel; 197 x 610 x 119 cm

A mivész és a Sprith Magers jévoltabol | Courtesy of the artist and Spriith Magers

*KULSO HELYSZINEK | KITERJESZTETT JELEN —
ATMENETI VALOSAGOK

A tervezett projektek a kiallitas idétartama alatt (2022. aprilis 8.

IMPRESSZUM | COLOPHON

Kiterjesztett jelen — Atmeneti valésagok | Extended Present - Transient Realities

Ludwig Muzeum - Kortars Mlivészeti Mizeum, Budapest |
Ludwig Museum - Museum of Contemporary Art, Budapest

2022.04.08 - 09.04.| 08.04. - 04. 09. 2022

KURATOROK | CURATORS
FEIGL Fruzsina, KALMAN Borbala, KESZMAN Jézsef,
MAJ Ajna, TIMAR Katalin, UVEGES Krisztina

SZOVEG | TEXT
FEIGL Fruzsina, KALMAN Borbala, KESZMAN Jézsef,
MAJ Ajna, TIMAR Katalin, UVEGES Krisztina

SZOVEGGONDOZAS | PROOFREADING
DEKEI Krisztina, IVACS Agnes

FORDITAS | TRANSLATION
SIPOS Daniel

GRAFIKAI TERV | GRAPHIC DESIGN
KAZSIK Marcell

NYOMDA | PRINTING
EPC Nyomda

FELELOS KIADO | PUBLISHER RESPONSIBLE

- szeptember 4.) varosszerte, eltéré helyszineken, kiilonb6z6 id6-
pontokban valosulnak meg.
Aktualis, folyamatosan frissiilé informaciok az alabbi QR-kod
segitségével érheték el — ha éppen nincsen fent pontositott adat,
kérjuk szives turelmét, mig feltoltjik.

dr. FABENYI Julia, a Ludwig Muzeum - Kortars Mlvészeti Mizeum igazgatoja |
Director of Ludwig Museum - Museum of Contemporary Art

Kiadja | Published by Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Muzeum |
Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, 2022. marcius | March, 2022

*EXTERNAL LOCATIONS | EXTENDED PRESENT -
TRANSIENT REALITIES

The planned projects will take place throughout Budapest at va-
rious times during the exhibition at the Ludwig Museum (from 8th
April to 4th September, 2022).

Current and updated information will be available via the QR code
link; if you can’t find the details you are looking for, please wait
while they are uploaded.
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