
HASZNÁLATI ÚTMUTATÓ

Ahány alkotás, annyiféle értelmezési kísérlet. Kiadványunk célja, hogy segítse ezeket a kísér
leteket: nem gyengíteni, hanem erősíteni akarjuk az értelmezés, a felfedezés élményét. 
A feladat nem könnyű, hiszen úgy kell nyitottnak lenni ezekkel a kortárs művészeti alkotá
sokkal szemben, hogy azok egy holokausztkiállítás szövetébe illeszkednek. A holokauszt 
kikezdhetetlen és megkérdőjelezhetetlen erkölcsi alapvetéseket követel az utókortól.  
A kiállítás kurátorának koncepcióját követve, három nagyobb csoportba szedve mutatunk 
be műveket a kiállításból:

REGULÁCIÓ / Ülj egyenesen! 
POZÍCIÓK / Mara karácsonya 
EMLÉKEZET / 1942 (Poznań)

Rámutatunk (A) a művek legkarakteresebb vonásaira, és felhívjuk a figyelmet néhány sajá
tos – tartalmat erősítő – formajegyre: a művek anyag illetve médiumhasználatra, az alkotá
sok installálására, elhelyezési módjára. Majd a művek (B) jelentését vizsgáljuk meg. De nem 
sajátítjuk ki a művekhez közvetlenül vagy közvetett módon kapcsolatba hozható társadal
mi és kulturális jelenségekre való rámutatást és a tanulságok megfogalmazását: aktivizálni 
is igyekszünk a látogatót. 

*Az idegen vagy nem közkeletű szavakat megmagyarázzuk.

Továbbá fontosnak tartottuk, hogy az egyes művek továbbgondolásához  
más művészeti ágakból ajánljunk alkotásokat (Ajánló). 

A bemutatott művek logikai kapcsolatban állnak egymással. 
Egymásutániságuk a kiállítás bejárási útvonalaként is értelmezhető.
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[csend]
A zongorista leül a hangszere mellé. Hosszú percek telnek anélkül, hogy egy hangot 
is leütne. A költő egész oldalakat hagy üresen a könyvében, míg a festő hatalmas 
fehér vásznakat fest már egy ideje. A csendnek sokféle jelentése van a művészetben. 
Lehet felejtés, gyász, élettelen űr. Lehet ünnep. Lehet a megszólalás előtti pillanat 
feszültsége; lehet a közeg, melyben felerősödnek elhallgatott dolgaink…

A Ludwig Múzeum múzeumpedagógiai kiadványa | Ludwig Füzetek 6.
A [csend] – Egy Holokauszt kiállítás | 2014. július 11 – szeptember 28.
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Stefan Constantinescu: 92-es trolibusz, 2009 | színes HD videó, sztereó hang, 8’

a / Borostásképű alak száll fel egy trolibuszra. A mellette 
ülő idősebb hölgy kissé elfordulva tőle, kifelé néz a járműből. 
A férfi telefonál. Jól kivehető hangon beszél, így a környeze-
tében utazók fültanúi lesznek rendkívül fenyegető, kérlelhe-
tetlen és trágár szavainak. A videó mindössze három snitt-
ből* áll, s ez is szerepet játszik abban, hogy még valóságo-
sabbnak érezzük a busz belső terét, az utazókat, a telefonáló 
férfit s magát az egész jelenetet.

b / A mobiltelefon egyik hozadéka, hogy akaratlanul is má-
sok magánéletének részeseivé válhatunk. Olyan világokba 
lépünk be ilyenkor, amelyhez semmi közünk sincsen. A  ro-
mán művész figyelme nem kizárólag a brutális „főhősre”, 
s a vonal túlsó oldalán lévő áldozatra (az áldozatnak nincsen 
arca, nincsen hangja sem a filmben), hanem a férfit passzívan 
hallgató harmadik félre irányul. Meddig terjed a magánszféra, 
mikor kell kilépni a passzivitásból, mit jelent korunkban az 
áldozat- és felelősségvállalás? 

Eldönthető-e, hogy férfival vagy nővel beszél a telefonáló? Ön hogy reagált volna a filmben elhangzó szavakra? A film végén 
leszáll a férfi a trolibuszról. Ezzel minden újra a helyére kerül, minden elrendeződik, az utasok fellélegezhetnek? Tehetett-e volna 
valamit, s ha igen, mit kellett volna tennie a néma többségnek a holokauszt idején? Mi a ma élő generációk dolga, felelőssége 
a holokauszttal? Mit jelenthet a trolibusz ablakába besütő napfény?

*snitt: egy beállítással, megszakítás nélkül felvett jelenet

Ajánló | film: Az ötödik pecsét (Fábri Zoltán, 1976); regény: A legyek ura (William Golding, 1954)

Mécs Miklós: Egy kritika bírálatának cáfolata, 2003 | videó, 45”

a / Mécs Miklós munkája egy egészen rövid, 45 mp-es videó, így a nézőnek módja van rá, hogy többször is megnézhesse. És erre 
szüksége is van. Egy bomberdzsekibe öltözött fiatalember − maga a művész − ragadozó módjára kémleli a környezetét, miköz-
ben egy bagettet ütöget a kezéhez. A kabátja bal ujján egy rózsaszínű (!) Dávid-csillag. A „ragadozó” megtalálja prédáját egy 
hajléktalannak látszó ember képében, föléje áll, és a bagettel keményen tarkón vágja.

b / A képen látható eseménysor sokkoló és igen ellentmon-
dásos, ezért is szükséges többször megnézni. A művész lát-
hatólag össze akarja zavarni a jelekről, a jelképekről, a külső-
ségekről, a külsőségekhez kapcsolódó magatartásformákról 
alkotott ismereteinket. A művész összezavar bennünket, 
hogy tisztábban láthassuk a sztereotípiáktól* elhomályosult 
világunkat. 

Milyen szavakat, milyen mondatokat társítana a film két ka-
rakteréhez? Melyik szerepet játszaná el a filmben? Ha lenne 
egy harmadik szereplője is, őt milyen rendezői utasítással 
látná el? Nézzük meg Mécs Miklós másik videóját is, a Hasz-
nált ruhát, amely szintén az elbizonytalanításra épít. A film 
cselekménysora nagyon sokféle reakciót vált ki a „szemta-
núkból”. Van-e olyan ügy, amiért ön meztelenre vetkőzne?

* sztereotípia: séma, leegyszerűsített ítélet, előítélet

Ajánló | film:  Mechanikus narancs (Stanley Kubrick, 1971),  
Isten hozta, őrnagy úr! (Fábri Zoltán, 1969)

Omara festményei | olaj, farost

a / Omara (Oláh Mária) a kék különböző tónusfokozataival hozza létre „naiv”* stílusban készült festményeit. A különféle esemé-
nyeket ábrázoló képek mindegyikén szöveg is olvasható.  

b / Omara a kortárs roma festészet nemzetközi rangú alkotója. Autodidakta** művész, aki egy súlyos szembetegség hatására 
kezdett el festeni. Az életében elszenvedett sérelmeket, tragédiákat, megaláztatásokat idézi meg az alkotásain. A naiv szem-
lélet igazolja a képek valóságtartalmát, miként hirdeti a művész őszinteségét, függetlenségét és szabadságvágyát is. Omara 
megteremtette magának a művészettel, hogy érdemi kommunikációt folytathasson a világgal. Omara nemcsak a maga számára 
teremtett esélyt a festészettel (súlyos depresszióval küzdött a szemműtétje után), de a cigányság problémáit, érdekeit, értékeit 
is sikerült felvállalnia.

Mely kisebbségekről esik szó a leggyakrabban Magyarorszá-
gon? Miért?  A kisebbségeknek milyen, a többség számára nem 
ismert problémákkal kell megküzdeniük? Nagyon érdekes  
Omara színhasználata. Milyen esztétikai többlet keletkezik 
a kék kizárólagos használatával? Lyka Károly a következő-
ket írta több mint száz éve: „…a kék hátráló szín” (Művészet, 
1902). Mit jelenthet ez?

*naiv: gyermeteg, nyílt, természetes; a művészetben: irányzatoktól füg-

getlen, archaikus vagy gyermeki módon alkotót jelent   **autodidakta:  

tudását önképzéssel elsajátító

Ajánló | film: Django elszabadul (Quentin Tarantino, 2012), 
Cséplő Gyuri (Schiffer Pál, 1978), Száll a kakukk fészkére 
(Miloš Forman, 1975)

Eva Koťatkova: Ülj egyenesen!, 2008
fa, négycsatornás videoinstalláció, hang

a / A cseh művésznő installációja* négy videofilmből és a projektorokat magukba foglaló faépítményekből áll össze. A videókon 
megjelenő, mereven ülő gyerekek és az őket „tanító-nevelő” szerkezetek látványát a fadobozok nyomatékosítják. A fadobozok 
kalitkákra emlékezetnek. S az sem véletlen, hogy az alkotás a kiállítótér egyik legszűkebb termébe került. 

b / A művész az iskola világát kritikusan szemléli. Sivár kör-
nyezet, gépies módszerek, szigorú szabályok. Az iskola fel-
adata mindig is az volt, hogy egy társadalom, egy nagyobb 
közösség értékrendjét közvetítse. Az iskola és a társdalom 
között szoros, egymást feltételező kapcsolat van. Ebből az 
következik, hogy a műben megjelenő lehangoló kép nem-
csak az iskolára, hanem a társadalom értékrendjére is vonat-
kozik. 

Minden iskola indokolatlanul túlszabályozott, antidemokrati-
kus és sivár (Magyarországon)? Melyek a jellemzői egy élhető, 
hatékony, szerethető iskolának? Ha tehetnéd, milyen tárgyat 
helyeznél még el az installációban, miért? 

*installáció: több különféle, akár hétköznapi tárgyból összeállított, 

térbeli művészeti alkotás

Ajánló | film: Kóristák (Christophe Barratier, 2004); novella: 
Az őrangyal (Sławomir Mrożek); regény: Törless tanulóévei 
(Robert Musil, 1906), Iskola a határon (Ottlik Géza, 1959)

Azorro: Szereplők, 2005 | C-print

a / Az öt tabló színes képein a következő embercsoportok láthatók, ebben a sorrendben: náci katonák, a Jagelló Egyetem tanárai, 
deportált zsidók és katolikus papok. A képek élesek, láthatólag megrendezettek. Ha tüzetesebben megvizsgáljuk őket, beazono-
síthatjuk a visszatérő szereplőket, sőt azt is, hogy néhányan közülük más-más csoport tagjaként is feltűnnek.

b / A lengyel művészcsoport részt vett egy Karol Wojtyláról* 
készült film forgatásán. A standfotókon** korhű jelmezek-
ben látjuk a szereplőket, akik egy dramaturgiailag átgon-
dolt cselekmény*** keretében elevenítenek fel történelmi 
eseményeket. A játékfilmek rendezői a művészi hatás érde-
kében alakítják a történetet és használják fel a történelmi 
tényeket. Nem a film van a történetért, hanem a történet 
a filmért. A dokumentumfilmek esetében, ahol szemtanúk 
beszélnek a múlt eseményeiről, ez fordítva van. De a mű 
felvet egy másik fontos gondolatot is, miszerint a történe-
lem szorításában bárkiből lehet áldozat, ahogy agresszor is. 
Természetesen mindig vannak olyanok, néha többen, néha 
kevesebben, akik képesek kibújni ebből a szorításból. 

Vannak-e a családjában történelmi sorsfordulókhoz kapcsol-
ható, átörökített történetek? Mikor és kitől hallott először 
a holokausztról?

*Karol Wojtyla: a későbbi II. János Pál Pápa  **standfotó: filmforga-

tás során a különböző beállításokról készült fényképek  ***dramat-

urgiailag átgondolt cselekmény: a történetnek van eleje, vége, konf-

liktusok színesítik, markáns karakterek tűnnek fel benne stb.

Ajánló | játékfilm: A zongorista (Roman Polanski, 2002), Schindler listája (Steven Spielberg, 1993), A felolvasó (Stephen Daldry, 2008), 
Az élet szép (Roberto Benigni, 1997); dokumentumfilm: Shoa (Claude Lanzmann, 1985)

Uriel Orlow: 1942 (Poznań), 1996/2002 | videó, hang, 5’ 10”

a / A kamera szokatlan mozgással járja körbe egy monumentális épület belsejét: a majd teljes 360 fokot nem horizontálisan, ha-
nem vertikálisan, egy óriáskerék mozgásához hasonlóan írja le. Az épület egy kisebb uszodát foglal magában, látunk egy embert 
is, aki éppen használja a medencét. Minden lecsupaszított, ugyanakkor az épület formái, arányai nemesek. A videóhoz tartozik 
egy férfi énekhang is. 

b / A poznańi zsinagógát 1942-ben a nácik uszodává 
alakították. A medencét magába foglaló épület egy 
szakrális épület, templom, zsinagóga. Minden vallás is-
meri a szakrális, szent helyeket. Az Isten ezeken a he-
lyeken közelebb van a hívőhöz. Minden vallás tiszteli 
más vallások szent helyeit, templomait. A videóban ezt 
az ősi törvényt szegik meg. A nácik tettének súlyát az 
sem enyhíti, hogy úgy mond üdvös célokra hasznosí-
tották a templomot. A medence vize itt aligha alkalmas 
a megtisztulásra. (Néhány éve visszakapta a helyi zsidó 
hitközösség a zsinagógát. Tervezés alatt áll, mi legyen 
a további sora.) A holokauszttagadás ugyanazt teszi a 
történelemmel, mint a nácik a poznańi zsinagógával. 

Vajon mi a szerepe a videó alatt megszólaló énekhangnak? 
(Az egykori szegedi zsinagóga kántora egy gyászimát 
énekel.) Miért választotta a művész a vertikális kamera-
mozgást? Tud-e a környezetében a poznańi zsinagógá-
hoz hasonlóan kisajátított épületről? 

Ajánló | film: A napfény íze (Szabó István, 1999)  

Botlatókövek | A képeket Koronczi Endre készítette.

a / A kiállítás legkülönbözőbb pontjain botlunk bele a budapesti Botlatókövekről készült színes fotókba. A fotók nemcsak a köve-
ket mutatják meg, hanem a környezetüket is. A Wikipédia a következőket írj a botlatókövekről: „Gunter Demnig német szobrász 
alkotásai; a nemzetiszocializmus áldozatai előtt tisztelgő, 10 x 10 centiméteres macskakőre rögzített réz emléktáblák, amelyeket 
az áldozatok egykori lakhelye előtt helyeznek el a járdába süllyesztve. Nevükhöz híven rövid időre megállítják és – a személyes 
történetek bemutatásával – emlékezésre, elgondolkodásra késztetik az arra járókat, a véletlenül »beléjük botlókat«. A művészi 
projekt révén egy folyamatosan növekvő, az egyes kövek hálójából összeálló decentrális, óriás »emlékmű« jön létre”.

b / A hagyományos emlékművek gyakran kerülnek egy te-
lepülés frekventált, központi fekvésű helyére, a település 
centrumába, hogy ott megkerülhetetlenségükkel, monu-
mentalitásukkal, a művészi formák erejével emlékeztes-
senek eszmékre, történelmi eseményekre, személyekre. 
A botlatókövek esetében ez másként van. A decentrális, óri-
ás „emlékmű” kilép a centrumból, és elvisz az egyes ember-
hez, az áldozathoz, a helyhez, ahol az áldozat élt, s amiből 
örökre kiszakították. 

A kiállítás bejáratánál elhelyezett tárlókban további példá-
kat láthatunk az emlékmű-állítás hagyománytól eltérő lehe-
tőségire. Gyakran korbácsol indulatokat egy-egy új emlék-
mű születése. Milyen okai vannak ennek? Hallott-e vitákat 
kiváltó emlékművekről a közelmúltban? Van-e olyan emlék-
mű a környezetében, amelyet szeret, és szívesen felkeres? 

Ajánló | regény: Sorstalanság (Kertész Imre, 1975)

REGULÁCIÓ* / ÜLJ EGYENESEN!
Az itt bemutatásra kerülő három alkotás kapcsolata közvetett a holokauszttal.
Olyan társadalmi jelenségekkel foglalkoznak, amelyek következményei sokszor 
beláthatatlanok, kétségesek, sőt veszélyesek a társadalomra.  *reguláció: szabályozás

POZÍCIÓK / MARA KARÁCSONYA
A pozíció szónak sok jelentése van: munkakör, rang, tisztség, testtartás stb.  
A kiállításon belül valamely szituációban elfoglalt hely, illetve valamely 
kérdésben elfoglalt álláspont értelmében használjuk, leegyszerűsítve:  
mit tehetünk, illetve miként ítélkezhetünk egy adott helyzetben?

EMLÉKEZET / 1942 (Poznań)
Az emlékezés folyamata három, egymással szorosan összefüggő műveletre 
bontható: kódolás, tárolás, előhívás. Napi rutin, mondhatnánk. De hogy működik 
ez a holokauszt estében? Benczúr Emese* egyik művében a következő mondat 
olvasható: „Arra emlékezz, amit felejtenél”. *Benczúr Emese – kortárs magyar képzőművész

ElHassan Róza: R. a túlnépesedésről gondolkodik, 1999−2003 
fa, textil, léggömb, ceruza, akvarell, papír, kollázs

a / Egy fekete csadorba* öltöztetett fabábu ül a fal tövében, ölében narancssárga lufi. A bábura merőleges falon egy „I am 
overpopulation” feliratú, narancssárga színű póló és több különböző technikával készült grafika látható. Nehéz azonnal kapcso-
latot találni a mű három eleme között. A bábu egy zárkózott, magába forduló alakot formál, míg a színes póló a harsány popkul-
túrát idézi. A grafikák pedig egy egészen más művészi nyelvet beszélnek. 

b / Elmélkedéshez javasoljuk rövid időre a bábu mellé ülni! Fontos értelmezést 
nyújt számunkra a mű címe és a képcédula mellett olvasható levelezés, ame-
lyet El-Hassan Róza a szerbiai barátaival folytatott a készülő műről. El-Hassan 
Róza szíriai-magyar származású művész. Ez most nem mellékes körülmény. 
Így őt magát is megjeleníti a fekete ruhás bábu. Ha a Föld túlnépesedéséről 
beszélünk, itt Európában, akkor távoli földrészekre, más rasszhoz, más kultu-
rális környezethez tartozó emberekre, tömegekre gondolunk. Ez elég is ah-
hoz, hogy létünket jelentőségteljesebbnek, s akár magasabb rendűnek tulaj-
donítsuk másokénál. Innen már csak egy lépés a rasszizmus**. El-Hassan Róza 
átáll a másik oldalra, a „túlnépesedettek” közé, s erre biztatja a látogatót is.

Milyen jelenségei, illetve következményei vannak és lehetnek a túlnépesedés-
nek? Milyen valós megoldások születtek ezek megoldására? Hordaná-e az  
„I am overpopulation” feliratú pólót? Mi lehet a szerepe a grafikáknak a műben?

*csador: majd az egész testet eltakaró, jellemzően fekete színű külső ruhanemű, amelyet 

a muzulmán nők hordanak.  **rasszizmus: fajelmélet, faji megkülönböztetés; a külső 

megjelenése alapján rendel morális, politikai, intellektuális képességeket emberek bizo-

nyos csoportjaihoz. 

 
Ajánló | regény: Hideg nyomon (Arnaldur Indridason, 2005)

Albert Ádám: Munkapróba/BLK 1., 2014
fa, rétegelt lemez, polikarbonát, giclée nyomat 

a / Albert Ádám installációjában ugyanazon típusú tárgyakat látjuk különböző magasságban elhelyezve.  Körülöttük fekete-fehér  
fotográfiák. A tárgyak mindegyike egy téri-vizuális intelligenciát mérő Bogen-Lipmann kalitka. Az egyetlen eredeti darabot ma-
gunk is kipróbálhatjuk – a többi a művész által készített másolat. Munkára fel! Az igényes fotókon a kalitka birodalmi épületnek, 
míg a hozzátartozó eszközök, a fagolyó, a golyót terelő pálcák fegyvereknek tűnnek. 

b / Albert Ádám kilépteti a nézőt az iskola világából és át-
vezeti a munka világába. Iskolapad – munkapad. Ez a husza-
dik század elején, német pszichológusok által kifejlesztett 
Bogen-Lipmann-féle kalitka arra való, hogy kategorizálja az 
embereket: ki milyen típusú munkára a legalkalmasabb – ki 
mennyit ér? A fotók monumentálissá növesztik a kalitkák je-
lentőségét, az egyénről a hatalomra helyezik át a hangsúlyt. 
A hatalom az egyes emberek tehetségéből, szorgalmából, 
munkájából építi fel elnyomó apparátusát*, hogy ezen ke-
resztül formálja saját képére a munkát végző individuumot**.

Milyen szempontok szerint alakít képet egy másik emberről? 
Mi a jelentősége, hogy az alkotásban szerepet kapó eszköz 
Németországban, a huszadik század első felében készült? 
Hogyan befolyásolhatja az emberek munkához való viszo-
nyát egy ország társadalmi berendezkedése? Mi lehet a jelen-
tése a kalitkák különböző magasságokba való helyezésének? 

*apparátusát: hivatali gépezet  **individuum: egyén, egyéniség 
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