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,Ez a j6vd tul sétét, hat
ne marad)j itt velem!” - FO. System

A Ludwig MUzeum tébb évtizede alakuld-bdéviild gyljtemé-
nyében szamos olyan kortdrs alkotds taldlhatd, amely el-
képzelt jovéképekkel foglalkozik, avagy a jelent - valamilyen
szempontbdl - a mult disztdépikus megvaldsuldsaként értel-
mezi. KépzémUlvészeti gondolatkisérletek, amelyek a lehetsé-
ges jovét vagy jelent sotét szinekkel festik fel - bennik idében
osszekapcsolddik az aktudlis és az eljovendd, ami az emberi-
ség jovéjébe torténd bepillantds lehetdségével kecsegtet.
A disztépikus gondolat mint a lehetséges valdsagok egyik
szélsé értéke egyben modell is, hatdrpont, amelynek elgon-
doldsa természetes és szlikséges a tényleges valdsag megis-
meréséhez, ennyiben tehat eszkdz és mddszer is.

A kidllitds egy hosszabb tavi kutatds elsé allomasaként
a disztdopia fogalman keresztll vizsgélja a gyljteményben
lévé miveket, illetve egyes gyljteményben szereplé miivé-
szek egyéb munkait csatolja be ebbe a feltarasba. A kivalasz-
tott mlvek a kdzelmultban, elsésorban a hazai képzdmUvé-
szeti szintéren zajld diszkurzust jellemzik, amelyeket a kidllitas
kildnb6zd tematikus Utvonalak mentén vet ald elemzésnek.
Ez a fazis egy tdgabb vizsgalat el6készitd szakaszaként eldzi
meg jelenkorunk atfogdbb elemzését, a disztdpia fogalma-
nak kurrens értelmezési lehetéségeit, valamint a jévére ira-
nyuld aktudlis mvészeti elképzeléseket.

A jovévizidkkal és a vildg lehetséges dllapotaival kapcsolatos
allitasok mellett a kidllitas legaldbb annyira kérdez is: vajon
,Nem lett-e hlivosebb?” (F. Nietzsche: A viddm tudoméany)

A disztépia olyan fikcids vildagabrazolas, amely a jelen vagy
a jové negativ kimenetell fejlédési irdnyait mutatja be, rend-
szerint totalitarius, technokrata vagy dehumanizalt struktu-
rakon keresztll. A disztépikus vildgkép kdzponti eleme a tar-
sadalmi elnyomds, amely kollektiv szinten kontroll-
mechanizmusokkal, egyéni szinten pedig korlatozott szabad-
sagfokkal, identitasvesztéssel és moralis dilemmakkal jar.

A klldn eszmetdrténeti kategdriaként értelmezhetd disztod-
pia fogalma rendszerint az utépidhoz mérten kertl megha-
tarozasra (antiutdpia), ugyanakkor erés fogalmi relativizmus
ovezi. Az utdpidval szemben, amely egy idedlis tarsadalom
irdnyadé idedja, a disztopia gydkeresen ellentétes vildgot ir
le, ahol a fiktiv vildg mindig rosszabb, mint a |étezd. A disztd-
pia mint ellenutépia leginkdbb (s6tét) tukorként szolgal:
a benne megjelend vilag viszonyai, tulajdonsagai felerdsitve
abrazoljak a szemléld vildaganak negativumait. Belsé félelme-
inket felnagyitva segit megérteni, milyen jové az, amit sze-
retnénk elkerdlni. A disztdpia tehat a jelen tarsadalmi ten-
dencidinak radikalizalt kritikdjat nydjtia, a modernitds
vélsagtlneteinek gondolati leképezése, amely egyszerre
kortars szorongdskeép is.

Tematikus szekcidk a kidllitasban:
BETELJESULT MESEK SZOMORUSAGA
SAJATVILAGOK

IDEOLOGIAK ALKONYA

NO(N) FUTURE!

METROPOLIS

Kuratorok: KALMAN Borbala, KESZMAN Jézsef
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A kidllitas cimédl valasztott targy sokrétl jelentéssel bir, és
egyszerre kapcsolddik erésen a mahoz és a multhoz.

A fekete tukor” fogalma a kortars kultUraban elsésorban
a kikapcsolt digitélis kijelz8k sotét fellletére utal. Ebben
a jelentésben a fogalom a digitalis technoldgidk jelenlété-
nek és sebezhetdségének emblémajava valt: a hibajelensé-
gek, lefagydsok vagy teljes rendszerleallasok (,fekete halal”)
jeloljeként. Kulturdlis elterjedéséhez jelent&sen hozzajarult
Charlie Brooker Black Mirror cim, disztépikus hangvétell
sorozata, amely a sotét képernydt a technoldgiai dnreflexid
metaforajaként alkalmazza. A kikapcsolt kijelz&ben egyszer-
re latjuk sajat arcunkat és a technoldgia rank irdnyuld tekin-

Nam June PAIK
Jo reggelt, Mr. Orwell | Good Morning, Mr. Orwell, 1984

szines vided, hanggal (allékép) | colour video with sound (video still); 38’
Az Electronic Arts Intermix (EAI), New York jévoltabdl
Courtesy of Electronic Arts Intermix (EAI, New York

tetét; nem a tavoli jovét, hanem a jelen torzitott dnképét
tUkrozi vissza.

A kifejezés eredete ugyanakkor sokkal régebbre nyulik visz-
sza, és az okkult tuddshagyomanyokban gydkerezik. A fekete
tlkor - jellemz8en ezUstfoncsor nélkuli, fekete hatlapu fell-
let vagy obszididn - a magikus gyakorlatok részeként jés-
I6eszkdzként funkcionalt. A magusok, boszorkanyok és aszt-
rolégusok szdmdra a fekete tlkdr nem csupdn praktikus
instrumentum volt, hanem metafizikai médium: a transzcen-
dens tudds kozvetitésének szimbdluma. Kapu egy alternativ,
nem-fizikai valdsag felé, amelyben a milt, jelen és jové képei
térulhatnak fel.

A josloétikrok hasznalata szorosan kapcsolddik a latomaside-
zés (scrying) technikdjdhoz. A mddszer 1ényege, hogy a mé-
dium a sotét, tikroz8dd fellletet szemléli transzéllapotban,
mely sordn nem annyira fizikailag adott képeket, mint inkdbb
a tudattalanbdl eléhivott, imaginarius ldtomasokat észleli.
A hagyomadny szerint a fekete tlUkor egyik legismertebb
hasznaldéja Nostradamus volt, aki ennek segitségével ,latta”
a jové tavoli eseményeit.

A fekete - vagy joslé - tlkrok tehat a nyugati ezoterikus gon-
dolkoddsban olyan médiumként jelennek meg, amely a lat-
hatatlan tartomanyok megidézésére szolgal: tavoli, masok
szamara nem hozzaférhetd események, életek vagy idésikok
szemlélhet8ségét igéri.

Ebben a kontextusban a fekete tUkoér a rejtett tudas,
atisztanlatas és az alternativ valésagokhoz vezetd atjaré me-
tafordjava valik, amelynek jelentése a modern technoldgiai
kultdrdban uj, reflexiv értelmezésekkel gazdagodott.

A kidllitdasban megjelené mivek egyfajta fekete tlkorként
szolgdlnak: nemcsak jelentink latjuk benne, hanem egy fel-
sejlé jovbvizidt, mely segit megérteni, milyen jové az, ame-
lyet szeretnénk elkerdlni.
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Napjainkposztutdpikus vildgdban a horizonton lebegé vagya-
lom egyjobb kor irdnt, tgy tlnik, elpadrolgott. Az irodalomban
és a filmiparban a 20. szdzad utolsd évtizedeiben éridsi elére-
toréssel hoditott a tudomanyos-fantasztikus mdfaj, atitatva
a mindennapokat, nem utolsdsorban a tudomanyos-techni-
kai farradalom vivmanyainak kdszénhetden. Ezen belll a disz-
tdpia, akar antiutdpiaként vagy negativ utdpiaként, de egyér-
telmden lathatd helyet vivott ki magénak. Magyarorszagon
a Kozmosz Fantasztikus Kényvek sorozat igyekezett fésodor-
ba emelni az amuUgy a szocialista partvezetés altal gyerek-
iradalomnak tituldlt, és ezért komolytalannak itélt sci-fi mufajt.
igy keriilhetett par évvel eredeti nyelven publikalt megjelend-
se utdn forditdsba szdmos olyan, a vildgirodalom tég spektru-
mabdl dtemelt irds, mely egy zart szocialista rendszerben -
nem utolsésorban a magas szinvonalld forditasoknak
koszonhetben - igazi intellektudlis tdpanyag volt sajat(os) vila-
gok épitése vagy akar az eszképizmusok terén.

A Beteljestilt mesék szomorlsdga olyan fejezet, amelyben
mint egy idéhurok, 6sszeér jelen, mult és jové - mintha a je-
len fekete tlkorként a mult szdmdara egy egyaltalan nem fiktiv
jové képét mutatna fel. Az exponencialisan felgyorsult tudo-
manyos és technoldgiai fejlesztések, melyek utolérhetetlen
sebességgel valtoztatjak jelenlink, kéz a kézben a gazdasagi
rendszerek és folyamatok atalakuldsaval érdekes helyzetet
teremtenek az elmult évtizedekben szlletett életerds disztd-
pidk tikrében: belepillantva jelenlnk tlinik a mult fekete tik-
rének, és fikcié helyett valdésagként dbrazolja a nyomasztd
eléérzeteket, a rossz forgatdkdnyveket. A disztdpia konkrét

politikai megnyilvanuldsai nyomasztd felismeréseket gene-
rélnak: vajon nem disztépidban él(t)iink mindig is? Tovabbi
kérdések: minden disztépia utdpianak indul eredetileg, és
szUkségképpen végzédik antiutdpiaként? A disztépidk az
utdpidk lehetetlenségének bizonyitékai, vagy két alapvetéen
eltérd karakter( vilagrél beszélink?

A Beteljesllt mesék szomortsdga mint tematikus szekcié
a masnap melankdlidjat viseli magan. Annak keserédes felis-
merését, hogy a nagy narrativaknak ledldozott, vagy legaldbb-
is nem taldljuk az utat hozza. A fogalmak és jel6ldik mdgott
tanulsagos mUvek és gyakorlatok jelennek meg a szekcidban:
azt dokumentadljak, hogy a hattérben olyan dinamikak tlnhet-
nek fel, amelyek azt eredményezik, hogy az utépisztikusnak
elgondolt vildg a valdsagban fordul at disztépiaba, ahogyan
a mult a jové felé fordulva a jelennek adja 4t magat.

Kristof KINTERA
Siliconum
Urbanum, 2024

vegyes technika
mixed technique

167 x 95 x 110 cm
Fotd | Photo:

Kristof KINTERA

A mlivész jévoltabdl
Courtesy of the artist
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SAJATVILAGOK

BORSOS LORINC
A jové gyermekéhez / Amazon | For the
Children of the Future / Amazon, 2023

csontok, miikérém, fonal, mlanyag, viasz | bones,
artificial nails, yarn, plastic parts, wax; 35 x 30 cm
Foté | Photo: BIRO David

A mivészek jovoltabdl | Courtesy of the artists

A disztépia hagyomanyosan kollektiv félelmeink és tarsadal-
mi szorongdasaink képzeletbeli tlkre: elrajzolt jovdképek,
amelyek a jelen konfliktusait vetitik elére. Ebben a szekcid-
ban a hangsuly elmozdul: a nagy narrativék helyét az egyéni
nézépont, a személyes jovdvizidk, az alkotdi ,én” belsé tere

veszi at. A bemutatott mlvek nem egyetlen, univerzalis vég-
kifejletet vazolnak fel, hanem sokféle, egymassal parhuza-
mosan létezdé lehetséges jovét - mindegyiket egy-egy alko-
téi tudat perspektivdjan keresztll.

A Sajatvildagok olyan kortdrs képzémdlvészeti utdpidkat és
disztépidkat gyljt egybe, amelyekben az alkotdk személyes
tapasztalataikbdl, sejtelmeikbdl, kétségeikbdl épitenek vila-
gokat. Ezek a jovéképek gyakran fragmentaltak, bizonytala-
nok, nyitottak: kérdéseket vetnek fel a tarsadalmi egyUtt-
élésrél, a technoldgia szerepérdl, a kdrnyezeti valsagroél vagy
az identitds atalakuldsardl, mikdzben nem mondanak le az
egyéni felelsség és cselekvés lehetdségérdl sem.

A bemutatott mlvekben a globdlis problémak - klimavalto-
zas, tarsadalmi egyenl&tlenségek, megfigyelés/feligyelet,
elidegenedés - szorosan 6sszefonddnak az egyén poziciodja-
val. A személyes én hol megfigyeldként, hol elszenveddkeént,
maskor aktiv dagensként jelenik meg ezekben a jévékben. Az
alkoték nem kivilrél szemlélik a disztdpiat: benne élnek, ré-
szesei, alakitdi vagy aldozatai annak. A személyes pozicid
hangstlyozasa elmozditja a disztdpiat a puszta figyelmezte-
tés irdnyabdl az dnreflexié felé.

E mivek nem kizardlag sotét vizidkat kindlnak. Sok esetben
alternativakat, atmeneti dllapotokat, torékeny utdpidkat is fel-
villantanak - lehetséges menekulSutakat, Uj egyuttélési for-
makat, konkrét eszkdzoket-praktikakat, személyes stratégia-
kat a tulélésre vagy az ellendllasra. A Sajatvildgok munkaiban
a disztépikus vizidk mellett megjelend helyzetek, szereplék
nem feltétlentl a biztos megoldds igéretével Iépnek fel, ha-
nem a lehetdség gondolatat tartjdk fenn: annak esélyét, hogy
a jovd/jelen nem kizardlag elkerllhetetlen végkifejletek soro-
zata, hanem folyamatosan Ujratdrgyalhatd, Ujrairédd kdzds
tér. A Sajatvilagok igy a kortérs képzdmdlvészeten keresztll
az egyéni felelésség, képzelet és dontés szerepét vizsgalja
a jovd konstitudlasanak folyamataban.



IDEOLOGIAK
ALKONYA

(eszmerendszer, tarsadalmi tudatforma): egy
sadalmi csoport (osztély, part, réteg) altal vallott,
g8 eszmék, nézetek, értékek és fogalmak rendsze-
y lefrja, értelmezi a vildgot (vildgnézet), és célokat,
3si elveket fogalmaz meg a térsadalom szamara, iga-
gy kritizélva a fennalld hatalmi viszonyokat.

zdzad elsd fele nemcsak a diktatirak félszazada, hanem
tans ideoldgidk fénykora is volt. Jéllehet az utdpia és
tépia irodalmi eredetld mifaj, mégis az emberi tarsada-
berendezkedésére vonatkozd elgondolasok gyUjtétere.
énelmi tapasztalataink azt mutatjak, hogy a disztépia nem
ekulativ fikcid terepe, hanem nagyon is kitapinthaté hét-
napi valésdg. A mult nyoman a jové is bizonytalannd valt,
aldbbis felsejlik egy dehumanizalt vildg fenyegetd képe.

z ideoldgidk alkonya [The End of Ideology] kifejezés Daniel
ell azonos cimi 1960-as esszé&jébdl szarmazik. A szerzd sze-
int a 20. szdzad nagy ideoldgiai (kommunizmus, fasizmus, li-
beralizmus, konzervativizmus stb.) gyenglinek, elveszitik vonz-
erejlket, és helylket dtveszi a pragmatizmus, a posztmodern
relativizmus, a populizmus, a technokracia, valamint a min-
dennapi, nem-ideoldgiai alapu politikai cselekvések, identi-
taspolitikdk, ami zavarosabb, kevésbé atlathatd politikai vila-
goteredményez. A nagyszabasu, atfogd ideoldgiai rendszerek
bukdsa egyfel6l a megvaldsulds - szocializmus, kapitalizmus
- negativumainak (utépia - disztépia) kdszonhets, masfeldl
a térsadalmi véltozasok elére nem ldthatd hatdsainak.

Az ideoldgidk alkonya elséként vélsagtiineteirdl ismerhetd fel:
a nagy narrativak elvesztésérdl, arrdl, hogy az adott ideoldgia

VARNAI Gyula
Szivarvany | Rainbow (Peace on Earthl), 2017

installacioé: fém-objektek (jelvények); valtozé méret | installation: metal
objects (badges); dimensions variable. Foté | Photo: ROSTA Jézsef /
Ludwig Muzeum - Kortérs M(ivészeti Mizeum

A miivész jévoltabdl | Courtesy of the artist

mar nem képes dtfogdan leirni és értelmezni a tarsadalom vagy
annak egyes részei m(ikodését, motivacioit, céljait. Az ideoldgi-
ak hanyatldsa felfoghato ugy is, mint egykor vilagjobbitdnak in-
dult tarsas utopidk (ideoldgiak) disztopikus megvaldsulasai.

Eurdpanak ebben a régidjdban bdven lehetnek személyes
vagy torténelmi tapasztalataink ideoldgidk eluralkodasardl,
majd hirtelen széthulldsardl. Idében hozzank legkdzelebbi,
ideoldgidtdl athatott idészak a létezd szocializmus évtizedei,
ami szdmos alkotd életének egy szakaszat hatdrozta meg. En-
nélfogva jelentés szamu munka tematizalja a muizeum gyUjte-
meényében és a kidllitason a kdzelmult levitézlett ideoldgidjanak
(kommunizmus/szocializmus, marxizmus, dialektikus materia-
lizmus...) kérdéskorét, életvilagat. A mivek eltéré nézépontbdl
tekintenek a korszak ideoldgiaira, tdbbnyire nem pusztan az
emlékezet keretrendszerében értelmezik azokat. Letlint szim-
bdélumokat, kiliresedett jeleket megidézve vizsgaljak az ideold-
gidk érvényességi korét, multjukat és lehetséges jovéjiket.



NO(N)
FUTURE!

gé francia antropoldgus a nem-helyek (non-lieux)
dval a késémodern tarsadalmak térhaszndlatanak
lapvetd tapasztalatat ragadta meg. Meghatdrozasa
a nem-helyek olyan terek, amelyek nem hordoznak
identitast, torténetiséget vagy reldcidkat: dtmeneti-
kciondlisak, személytelenek. A kdzlekedés, a fogyasz-
z adminisztracié tereiként a mindennapi élet meg-
rozd helyszinei, mégis nélkllézik mindazt, ami a ,he-

Augé értelmezésében jelentéstelivé teszi. Az el-

3

Eva KOTATKOVA
Ulj egyenesen! | Sit Up Straight, 2008
tébbcsatornas videdinstallacié (allékép) | multi-channel video

installation (video still); valtozé méretek | dimensions variable
Ludwig Muzeum - Kortérs Mivészeti Mizeum, Budapest

idegenedés, az anonimitas és az idétlenség érzetét kdzve-
titik, mikdzben a globadlis tarsadalom mikdédésének alapve-
t6 infrastrukturdlis elemei.

A szekcidban helyet kapd mUvek a hely és nem-hely fogal-
mat a disztdpia kontextusaban vizsgaljak. A nem-helyek disz-
tépikus potencidlja abban rejlik, hogy a helyek ellenpdlusa-
ként az elidegenedés, az otthontalansdg, a fellgyelet,
a megfigyelés, a diszkomfort tdrsadalmi trépusai.

Az egyén jelenléte ezekben a terekben dtmeneti és szabé-
lyozott: a mozgas irdnyitott, az identitas redukalt, a viselke-
dés eléirt. A mivek gyakran ezt az dllapotot erdsitik fel, eltol-
va a nem-helyeket a jové totdlis tereinek irdnydba, ahol
a személyes emlékezet és kotddés véglegesen feloldddik
a funkcié és a rendszer logikdjéban.

Ugyanakkor a No(n) Future! szekcié nem kizardlag a veszte-
ség narrativdjat kdveti. Tobb alkotds arra is rakérdez, vajon
a nem-helyek valdban mentesek-e minden jelentéstdl, vagy
csupan mas tipusu tapasztalatokat hordoznak.

Megjelennek olyan mivek, amelyek a nem-helyek atértel-
mezésére, kisajatitasara, ideiglenes ,hellyé” alakitdsara tesz-
nek kisérletet, felvetve a kérdést: lehetséges-e személyes
vagy kollektiv jelentést Iétrehozni a késémodern térstruktud-
rékban. Az egyes munkdk a kdztér, az emlékezet, a kulturdlis
topoldgia felél kdzelitenek a disztdpikus nem-helyek feltara-
séhoz és jellegzetességeik bemutatdsdhoz.

A szekcid mlvei igy a jové térélményének kritikai vizsgalatat
kindljak. A disztépia itt nem feltétlenll egy tavoli, elképzelt vi-
lag, hanem a jelen tereinek felnagyitott, radikalizalt valtozata.
A No(n) Future! arra hivja fel a figyelmet, hogy a jové tarsa-
dalmi tapasztalata nem csupan idébeli, hanem alapvetéen
térbeli kérdés is: annak vizsgalata, hogy hol - és milyen felté-
telek koézott - vélhat az egyén Ujra jelenlévévé a vildgban.



METROPOLIS

i6 cime egyértelmU utalas Fritz Lang ikonikus filmjé-
927-es Metropolisra, a némafilmkorszak legjelentd-
ozgoképes disztépidjara. A Metropolis utdn semmi
olt olyan, mint kordbban: az emberiség jovéjében
y addig tébbnyire a reményt hordozta magaban) most
utatkozott valami alapvetéen félelmetes, valami szo-
n. A reményt felvdltotta a felderithetetlenségében ijesz-
s nem sok idé kellett ahhoz, hogy a totélis diktattrak,
rsadalmi elnyomas idején aktudlis is legyen. A Metropolis
n volt, mint egy rossz eléérzet.

utépia etimoldgiailag egy ,sehol nem létezd helyre”
-topos) utal (nem Gsszekeverendd a ,nem-hellyel”, mely-
ek kulon fejezetet szentel a kidllitas) - egy fiktiv helyre, ahol
tokéletesség uralkodik. Evszédzadok Sta léteznek utdpiszti-
us varoselgondoldsok, megannyi fiktiv teret és strukturat
megadlmodva, egyben sok valds varos szerkezetét is inspiral-
va. A 20. szazad elejére csucsosodik ki az utdpisztikus vildg-
boldogitds a varos éaltal tdbbek kdzott Le Corbusier véros-
elgondoldsaival: egyes épitészeti mozgalmak, igy a konst-
ruktivizmus is kifejezetten utdpidbdl taplalkozott, de aho-
gyan e fejezet is tlikrozi, a radikdlis utdpidk sajat maguk disz-
tépidjava is valhatnak, maguk ald temetve a legmerevebb
tartdszerkezetlket is.

Az ember kapcsolata kdzvetlen épitett kdrnyezetével megha-
térozd elemmé vilik egy fiktiv jovét elképzeld narrativadban,
kivaltképp, ha a disztdpia keretében radikalisabb és kritiku-
sabb, szatirikusabb megkozelités ald kerll a nagyvaros/sok
ember egyiittélésének vizsgalata. Altaldnossagban véve,
a disztépidkban feltling tarsadalmi szerkezeteket erds techno-
|6giai uralom irényitja, igy az emberi szabadsag kérdéskore

kiemelkedd szerepet tolt be a fiktiv narrativakban. Az emberi
vagy, hogy minél inkdbb leuralja kérnyezetét, sajat maga ald
rendelje 6nndén igényeinek kielégitése érdekében, egy
utdpisztikus varos esetében egy jobb kort idéz - a disztdpikus
olvasat szerint viszont kdrnyezetromboldsa visszajara fordul.
A technoldgiai dehumanizacié mellett a legdrasztikusabb ké-
pet az emberi 1ét aldrendeltsége, kiszolgaltatottsdga nyujtja
egy sajat maga épitette kdrnyezetben, ahol az elemek dtveszik
az uralmat, ahol az emberi szabadsag sajat csapddjaba esik.

Az épitett kdrnyezet kdzvetlen lenyomata a téarsadalmi struk-
turaknak, ezdltal forditva is: a megdlmodott egyuttélést se-
gitd terek bar papiron idedlisnak tlinnek és megoldast kinal-
nak sokrétl problémakra, valdjaban az évtizedek alatt akar
teljes tarsadalmi rémalomma alakulhatnak at. A varosi terek-
kel valé rendelkezés, a terek emlékezete, rétegeltsége és
a hozzéjuk kapcsolédd személyes narrativék jelennek meg
a szekcid egyes mdveiben.

ESTERHAZY Marcell
h.l.m.v 2.0,2004

vided, loop (4llékép)

video, loop (video still)

Ludwig Muzeum - Kortérs
Miivészeti Mizeum, Budapest
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“The future is too dark, so don’t
stay here with me!” - FO. System

The Ludwig Museum'’s collection, which has been develop-
ing and expanding for several decades, features a number
of contemporary works that deal with imaginary visions of
the future or interpret the present as a dystopian reflection
of the past in some way. These are artistic thought experi-
ments that paint a dark picture of the possible future or
present, connecting the current and the future in time, of-
fering a glimpse into the future of humanity. The dystopian
idea, as one of the extreme values of possible realities, is also
a model, a point of reference, the contemplation of which is
natural and necessary for understanding actual reality, and
in this sense it is both a tool and a method.

As the first stage of a longer-term research project, the ex-
hibition examines the works in the collection through the
concept of dystopia and includes other works by artists fea-
tured in the collection in this exploration. The selected
works represent the discourse that has been taking place
recently, primarily in the Hungarian art scene, which the ex-
hibition analyzes along various thematic paths. This phase
serves as a preparatory stage for a broader inquiry, laying
the groundwork for a more comprehensive analysis of our
present, current interpretations of the concept of dystopia,
and contemporary artistic visions of the future.

In addition to statements about visions of the future and
possible conditions of the world, the exhibition also asks:
“Has it not become colder?” (F. Nietzsche, The Gay Science)
Dystopia is a fictional representation of the world that pre-
sents negative developments in the present or future, usual-
ly through totalitarian, technocratic, or dehumanising struc-
tures. The central element of the dystopian worldview is
social oppression, which involves control mechanisms at
the collective level and limited freedom, loss of identity, and
moral dilemmas at the individual level.

The concept of dystopia, which can be interpreted as a sep-
arate category in the history of ideas, is usually defined in re-
lation to utopia (anti-utopia), but it is also subject to strong
conceptual relativism. In contrast to utopia, which is the guid-
ing idea of an ideal society, dystopia describes a radic-
ally opposite world, where the fictional world is always worse
than the existing one. Dystopia as anti-utopia serves primarily
as a (dark) mirror: the conditions and characteristics of the
world it depicts amplify the negative aspects of the observ-
er’'s world. By magnifying our inner fears, it helps us under-
stand what kind of future we want to avoid. Dystopia thus
offers a radical critique of current social trends, a conceptual
mapping of the crisis symptoms of modernity, which is also
a source of anxiety.

Thematic units in the exhibition:

THE SADNESS OF FULFILLED TALES
PERSONAL WORLDS

THE END OF IDEOLOGY

NO(N) FUTURE!

METROPOLIS

Curators: Borbéla KALMAN, Jézsef KESZMAN
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DROZDIK Orshi
Végtelen disztépia, 0004, Black Mirror (Fekete tiikor)
Dystopia Infinite, 0004, Black Mirror, 1984

zselatinos ezust | gelatine silver print; 60 x 50 cm (102 x 92 cm)
Foté | Photo: ROSTA Jézsef / Ludwig Muzeum - Kortars Mlvészeti Mizeum
Ludwig Muizeum - Kortérs M(ivészeti Mizeum, Budapest

The object in the title of the exhibition has multiple meanings
and is strongly connected to both the present and the past.

In contemporary culture, the concept of the “black mirror”
primarily refers to the dark surface of switched-off digital dis-
plays. In this sense, the concept has become an emblem of
the presence and vulnerability of digital technologies: a sign
of malfunctions, freezes, or complete system crashes (“black
death”). Charlie Brooker’s dystopian series “Black Mirror” has
contributed significantly to its spread in culture, using the
dark screen as a metaphor for technological self-reflection. In

the switched-off display, we see both our own face and the
gaze of technology directed at us; it reflects not a distant fu-
ture, but a distorted image of the present.

However, the origin of the expression dates back much fur-
ther and is rooted in occult traditions. The black mirror—typ-
ically a surface without a silver backing, with a black back or
made of obsidian—functioned as a divination tool in magical
practices. For magicians, witches, and astrologers, the black
mirror was not only a practical instrument, but also a meta-
physical medium: a symbol of the transmission of transcend-
ent knowledge. It was a gateway to an alternative, non-phys-
ical reality in which images of the past, present, and future
could be revealed.

The use of divination mirrors is closely linked to the tech-
nique of scrying. The essence of the method is that the me-
dium gazes at the dark, reflective surface in a trance state,
during which they perceive not so much physically existing
images as imaginary visions evoked from the unconscious.
According to tradition, one of the most famous users of the
black mirror was Nostradamus, who used it to “see” distant
events in the future.

Black—or scrying—mirrors thus appear in Western esoteric
thought as a medium for conjuring up invisible realms: they
promise the contemplation of distant events, lives, or time
planes that are inaccessible to others.

In this context, the black mirror becomes a metaphor for
hidden knowledge, insight, and a gateway to alternative re-
alities, whose meaning has been enriched with new, reflex-
ive interpretations in modern technological culture.

The works featured in the exhibition serve as a kind of black
mirror: we see not only our present in them, but also a vision
of the future that helps us understand what kind of future
we want to avoid.



THE SADNESS
OF FULFILLED
TALES

and film, the genre of science fiction made huge
n the last decades of the 20th century, permeating
y life, not least thanks to the achievements of the sci-

d a place for itself. In Hungary, the Kozmosz Fantasztikus
ek (Cosmos Fantastic Books) series sought to bring the
genre, which was otherwise labelled as children’s litera-
by the socialist party leadership and therefore considered
lous, into the mainstream. This is how, a few years after
ir publication in their original language, numerous works
m a wide spectrum of world literature were translated,
ich, in a closed socialist system, were a real intellectual
urishment for the construction of unique worlds or even es-
apism, not least thanks to the high quality of the translations.

he section entitled The Sadness of Fulfilled Tales is like
atime loop in which the present, past, and future converge—
as if the present were a black mirror reflecting an entirely
non-fictional image of the future for the past. The exponen-
tially accelerated scientific and technological develop-
ments that are changing our present at an unparalleled
pace, coupled with the transformation of economic sys-
tems and processes, create an intriguing situation in light of
the vivid dystopias that have emerged in recent decades:
looking into it, our present appears to be a black mirror of
the past, depicting oppressive premonitions and bad scen-

arios as reality rather than fiction. The concrete political
manifestations of dystopia generate grim realisations: have
we always lived in a dystopia? Further questions: does every
dystopia start out as a utopia and inevitably end as an anti-
utopia? Are dystopias proof of the impossibility of utopias, or
are we talking about two fundamentally different worlds?

This thematic section bears the melancholy of the day after.
It is the bittersweet recognition that the grand narratives have
cometo an end, or at least that we cannot find the way to them.
Behind the concepts and their signifiers, instructive works and
practices appear in the section: they document how dynamics
may emerge in the background that result in a world con-
ceived as utopian turning into a dystopia in reality, just as the
past, turning towards the future, surrenders to the present.

Gentian SHKURTI
Alice Csodaorszagban
Alice in Wonderland, 1997

szines vided hanggal, angol felirattal (4llékép)

colour video with sound, English subtitles (video still),
ed.2/3+1AP; 335"

Foté | Photo: ROSTA Jézsef / Ludwig Mizeum

- Kortérs Mlivészeti Mizeum

Ludwig Muizeum - Kortérs M(ivészeti Mizeum,
Budapest (Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung
letétje | Long-term loan from the Peter und Irene
Ludwig Stiftung, Aachen)



PERSONAL
WORLDS

Oto HUDEC
Hullam a kert el6tt | Wave in Front of the Garden, 2019

HD vided (4llékép) | video (video still); 3'39”

Ludwig Muzeum - Kortars Mlivészeti Mizeum, Budapest (Az aacheni
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Dystopia is traditionally an imaginary reflection of our col-
lective fears and social anxieties: imagined futures that an-
ticipate the conflicts of the present. In this section, the em-
phasis shifts: grand narratives are replaced by individual
perspectives, personal visions of the future, and the inner
space of the creative self. The works on display do not out-

line a single, universal outcome, but rather a variety of pos-
sible futures existing in parallel-each through the perspec-
tive of a single creative consciousness.

Personal Worlds brings together contemporary artworks
that explore utopias and dystopias in which creators build
worlds from their personal experiences, intuitions, and
doubts. These visions of the future are often fragmented,
uncertain, and open-ended: they raise questions about so-
cial coexistence, the role of technology, the environmental
crisis, and the transformation of identity, while not ruling out
the possibility of individual responsibility and action.

In the works presented, global issues—climate change, so-
cial inequalities, surveillance/inspection, alienation—are
closely intertwined with the position of the individual. The
self appears in these futures sometimes as an observer,
sometimes as a victim, and sometimes as an active agent.
The artists do not view dystopia from the outside: they live
in it, are part of it, shape it, or suffer from it. The emphasis
on personal position shifts dystopia from mere warning to-
ward self-reflection.

These works do not offer exclusively dark visions. In many
cases, they also suggest alternatives, transitional states,
fragile utopias—possible escape routes, new forms of coex-
istence, concrete tools and practices, personal strategies
for survival or resistance. In the works of Personal Worlds,
the situations and characters that appear alongside dysto-
pian visions do not necessarily offer the promise of a sure
solution, but rather maintain the idea of possibility: the
chance that the future/present is not just a series of inevit-
able outcomes, but a shared space that can be constantly
renegotiated and rewritten. Through contemporary visual
art, Personal Worlds thus examines the role of individual
responsibility, imagination, and decision-making in the pro-
cess of constituting the future.



THE END OF
IDEOLOGY

(a set of beliefs, social consciousness): a system of

ideas, views, values, and concepts professed by
ocial group (class, party, stratum) that describes and
ts the world (worldview) and formulates goals and
g principles for society, justifying or criticising the ex-
ower relations.

st half of the 20th century was not only fifty-years of dic-
hips, but also the heyday of militant ideologies. Although
a and dystopia are genres originating in literature, they are
rtheless ideas relating to the organisation of human socie-
ur historical experience shows that dystopia is not the
m of speculative fiction, but a very tangible everyday reality.
he wake of the past, the future has also become uncertain,
h at least the looming threat of a dehumanized world.

e term the end of ideology comes from Daniel Bell's 1960
ssay of the same name. According to the author, the great
deologies of the 20th century (communism, fascism, liberal-
ism, conservatism, etc.) are weakening, losing their appeal,
and being replaced by pragmatism, postmodern relativism,
populism, technocracy, and everyday, non-ideological politi-
cal actions and identity politics, resulting in a more confus-
ing and less transparent political world. The collapse of
large-scale, comprehensive ideological systems is due, on
the one hand, to the negative aspects of their implementa-
tion (socialism, capitalism) (utopia - dystopia) and, on the
other hand, to the unforeseeable effects of social change.

The end of ideologies can first be recognized by its symp-
toms of crisis: the loss of grand narratives, the inability of

Jevhen NYIKIFOROV | Jevgeny NIKIFOROV

A kéztarsasag emlékmliveirdl - Az aktivistak altal atfestett
uttorék emlékmive Novovolinszk (Volinyi régid) | On Re-
public’s Monuments - Monument to pioneers, painted by
activists, Novovolynsk, Volyn region, 2016

Epson Cold Press Fine Art papir, digitélis nyomat | Epson Cold Press Fine Art
paper, digital print, 1/7; 42,2 x 60 cm

Ludwig Muzeum - Kortérs Mlivészeti Mizeum, Budapest (Az aacheni Peter und
Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig
Stiftung, Aachen)

a given ideology to comprehensively describe and interpret
the functioning, motivations, and goals of society or its indi-
vidual parts. The end of ideologies can also be understood
as the dystopian realisation of social utopias (ideologies)
that once set out to improve the world.

In this region of Europe, we may have plenty of personal or his-
torical experience of the dominance of ideologies and their
sudden collapse. The period closest to us in time, permeated by
ideology, is the decades of socialism, which defined a phase in
the lives of many artists. Consequently, a significant number of
works in the museum’s collection and in the exhibition focus on
the issue of the recent decline of ideology (communism/social-
ism, Marxism, dialectical materialism...) and its lifeworld. The
works examine the ideologies of the era from different perspec-
tives, mostly interpreting them beyond the framework of mem-
ory. Evoking symbols of the past and empty signs, they examine
the validity of ideologies, their past and their possible future.



NO(N)
FUTURE!

nthropologist Marc Augé captured one of the fun-
al experiences of space use in late modern societies
concept of non-places (non-lieux). According to his
ion, non-places are spaces that have no identi-
ed, historical, or relational significance: they are tran-
, functional, and impersonal. As spaces of transporta-
consumption, and administration, they are pivotal
ions of everyday life, yet they lack everything that
es a ‘place’ meaningful in Augé’s interpretation. They

CSAKANY Istvan
Talpra allitas | Erecting, 2008
fametszet | woodcarving, Ed. 1/5.; 111 x 160 cm

Foté | Photo: ROSTA Jézsef / Ludwig Mtizeum - Kortars MUvészeti Mizeum
Ludwig Muzeum - Kortérs Mlivészeti Mizeum, Budapest

convey a sense of alienation, anonymity, and timelessness,
while being fundamental infrastructural elements of the
functioning of global society.

The works in this section examine the concepts of place and
non-place in the context of dystopia. The dystopian poten-
tial of non-places lies in the fact that, as the antithesis of
places, they are social tropes of alienation, homelessness,
surveillance, observation, and discomfort.

The presence of the individual in these spaces is temporary
and regulated: movement is controlled, identity is reduced,
behaviouris prescribed. The works often reinforce this state,
shifting non-places toward total spaces of the future, where
personal memory and attachment are permanently dis-
solved in the logic of function and system. At the same time,
the No(n) Future! section does not exclusively convey the
narrative of loss. Several works also question whether
non-places are truly devoid of meaning or whether they
simply offer different types of experiences.

There are works that attempt to reinterpret, appropriate,
and transform non-places into temporary ‘places,” raising
the question of whether it is possible to create personal or
collective meaning in late modern spatial structures. They
approach the exploration of dystopian non-places and the
presentation of their characteristics from the perspective of
public space, memory, and cultural topology.

The works in this section thus offer a critical examination of
the spatial experience of the future. Dystopia here is not
necessarily a distant, imagined world, but an exaggerated,
radicalized version of the spaces of the present. No(n) Fu-
ture! draws attention to the fact that the social experience
of the future is not only a temporal but also a fundamentally
spatial question: it examines where—and under what condi-
tions—the individual can become present in the world again.
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METROPOLIS

of the section is a clear reference to Fritz Lang’s iconic
tropolis (1927), the most significant cinematic dystopia
ilent film era. After Metropolis, nothing was the same as
: the future of humanity (which until then had mostly
a source of hope) now revealed something fundamental-
htening, something unusual. Hope was replaced by some-
frightening in its inscrutability, and it did not take long for
become relevant in times of totalitarian dictatorships and
ial oppression. Metropolis was like a bad premonition.

mologically, utopia refers to a “place that does not exist”
-topos) (not to be confused with “non-place,” to which
separate chapter of the exhibition is devoted) - a fictional
lace characterized by perfection. Utopian urban concepts
ave existed for centuries, dreaming up countless fictional
spaces and structures, while also inspiring the structure of
many real cities. The quest to bring wellbeing to society
through city architecture reached its peak at the beginning of
the 20th century with, among other things, Le Corbusier’s ur-
ban concepts: certain architectural movements, such as con-
structivism, were explicitly inspired by utopia, but as this chap-
ter reflects, radical utopias can also become their own
dystopias, burying even their most rigid supporting structures.

Human interaction with the immediate built environment be-
comes a defining element in narratives imagining a fictional
future, especially when the examination of coexistence in
large cities/crowded environments takes on a more radical,
critical, and satirical approach within the framework of dysto-
pia. In general, the social structures that appear in dystopias
are governed by strong technological control, so the issue of
human freedom plays a prominent role in fictional narratives.

The human desire to dominate their environment as much as
possible in order to satisfy their own needs evokes a better
age in the case of a utopian city, but in a dystopian reading, it
leads to the destruction of the environment. In addition to
technological dehumanization, one of the most drastic im-
ages is that of human subordination and vulnerability in an
environment of their own making, where the elements take
control and human freedom falls into its own trap.

The built environment is a direct reflection of social structures,
and vice versa: spaces designed to facilitate coexistence may
seem ideal on paper and offer solutions to a variety of prob-
lems, but in reality, over the decades, they can turn into a com-
plete social nightmare. The disposal of urban spaces, the
memory and stratification of spaces, and the personal narra-
tives associated with them appear in the works in this section.

Ciprian MURESAN
Bukarest varosmodell (részlet)
Bucharest City Model (detail), 2014/2026

épitészeti makett, karton, ragasztd | architectural model, cardboard, glue

cca 16 m2. A kartonmakett az Obudai Egyetem - Ybl Miki6s Epitéstudomanyi Kar,
Epitészmérndki Intézet hallgatéinak egylttmiikodésével jott Iétre. | The model
was created with the cooperation of the students of Ybl Miklés Faculty of Archi-
tecture and Civil Engeneering - Obuda University. Foté | Photo: SZABO Zséfia

A miivész jévoltabdl | Courtesy of the artist



