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ELOSZO

Westkunst — Ostkunst

Az 1989-ben Budapesten alapitott Ludwig
MUzeum az elsd olyan intézmény volt az egy-
kori szocialista tdborban, amely a kortdrs nem-
zeti mlvészet mellett az egyetemes, nyugati
muvészetet is bemutatta. Az alapitok, Peter és
Irene Ludwig — kiknek nevét az intézmeény viseli —
kiemelkedd, ma madr emblematikusnak szamito
mUvekkel tették le a budapesti muzeum alapjait.
Adomanyukkal és muUzeumalapitdsukkal tobb
évtizedes misszidjukat teljesitették be, amely a
kulturdlis hideghdboru korszakdban kelet és nyu-
gat kozeledeéseét, az ideoldgiai ellentétek enyhulé-
sét tlzte ki céljdnak, a mulvészettel mintegy tul-
lépve a vasfluggdny szabta hatdrokon. A nyugati,
egyetemes muvészet mellett az 1980-as évek
kezdetétdl a volt szocialista orszagok hivatalos
mUvészetét is felvették gyUljtési programjukba.

Jelentds részben dltaluk, gydjtdi és mivészet-
kdzvetitd tevékenységuk réven kerult a keleti
orszdghatdrokon tulra ezen orszdgok muiveészete.
A budapesti Ludwig Muzeum gyUjteménye a
muvészetkedveld alapitd hdzaspdr évtizedes
gylUjtemeényezési tevékenységének lenyomatdt
viseli.

GyUjtemeénylnk virtudlisan két nagy egységre
oszthatd: az alapitdk dltal adomdnyozott ame-
rikai és nyugat-eurdpai pop art, fotérealizmus és
un. Uj vad mulvészet alkotdsaira, tovdbbd az 1990-
es években elinditott gyUjteményezési anyagra,
amely a volt szocialista orszdgok mUvészetére,
illetve a vasfiggdény leomldsa utdn létrejott
alkotdsokra fokuszdlt. Elsddleges szempont volt
a gylUjteményezés tekintetében a progressziv
szellemiségl alkotdsok gyuUjtése, amelyekre a
muvész identitdskeresése, a multtal vald kapcsolat,

FOREWORD

The Ludwig Museum, founded in Budapest in
1989, was the first institution in the former Social-
ist bloc to present universal Western art beside
contemporary national art. The founders, Peter
and Irene Ludwig — after whom the institution is
named — have laid the foundations of the Buda-
pest Museum with outstanding, emblematic
works. With their donations and the establish-
ment of the museum, their decades-long mission
was fulfilled, which was aimed at the rapproche-
ment of the East and the West, the alleviation of
ideological opposition in the era of the Cultural
Cold War, transcending the boundaries of the Iron
Curtain by means of art. In addition to Western,
universal art, the official art of the former Social-
ist countries was also included in their collection
program from the beginning of the 1980s. It was
mostly through their collection and art mediating
activities that the art of these countries has been
brought beyond the eastern borders. The collec-
tion of the Ludwig Museum Budapest carries the
imprint of the founding couple’'s decades-long
collecting activity.

Our collection can virtually be divided into two
large groups: one consisting of American and
Western European artworks (Pop art, Photore-
alism, and works by Die Neue Wilden) donated
by the founders: the other incorporating works
that ended up in the collection as a result of col-
lecting activity starting in the 1990's focusing on
the art of the former Socialist countries, and the
artworks created after the fall of the Iron Curtain.
The primary consideration in collecting was the
collection of progressive works which are char-
acterized by the artists’ search for identity, rela-



a tarsadalmi dsszefliggések és az 6rokolt hagyo-
mdnyokra torténd reflektdlds jellemzo.

A globdlis torténelmi és politikai vdltozdsok
tukrében napjainkban muvészettdrténeti jelen-
tédséglinek szadmit mindkét nagy gyUjtemeényi
egyséqg, a nyugati és a kelet-eurdpai mlvészet
egyardnt. A gydjteményben képviselt kozép- és
fiatal generdcio mlvészei nemzetkozileg elis-
mertek, munkdikkal szdmos rendezvényen, nagy
kidllitdsokon taldlkozhatunk. A budapesti Ludwig
Muzeum gyakran élen jart a fiatal mlvészek
felfedezésében, elséként vallalta fel munkadik
gyUjtését, illetve javasolta &ket tovabbi kialli-
tdsokra, ami meghozta szdmukra a nemzetkdzi
elismerést.

Az Uj dllando kidllitas kisérletet tesz arra, hogy
a muvészeti jelentdségu sulypontokat ne csak
stildris vagy kronologiai rendezésben mutassa be,
hanem elemezze az eltérd tarsadalmi berendez-
kedés ellenére létezd mulveészeti kulturdlis pdrhu-
zamokat is. A gyUjtemény muvei lehetéveé teszik,
hogy érdemi pdarhuzamokat mutasson fel a keleti
és nyugati orszagok alkotoéinak munkdssagdban,
olyanokndl, akik keresték a mlvészet Uj terlleteit,
akik kritikus szemléletlkkel, esetenként a politi-
kai, tdrsadalmi rendszerrel szembehelyezkedve
vizsgaltdk a mulvészetben rejlé mUvészeti (és
tdrsadalmi) utodpia koncepciojat. A mostani Ujra-
rendezés a mUvészeti intézményrendszer egyik
lényeges szempontjdt, a nevezetes, meghatad-
rozo kidllitdsokat teszi rendezd elvvé. A nagy,
fordulatokat jelentd kidllitdsok meghatdroztak
a mu, a stilus, a szemlélet késébbi beépllését a
mUvészeti kéztudatba. Esetinkben a hatva-
nas-hetvenes évektdl szamitott legjelentdsebb
kidllitasok felelevenitésével kertlnek matargy-
csoportjaink fokuszba. Azok a tematikus, tor-
téneti kidllitdsok, amelyek jelentds Uj poziciokat
kanonizdaltak, a mlvészet intézményes rendsze-
rének részei, ekként a muzeumi gyUljtemény ter-
mészetes modon hivatkozik jelentds kidllitdsokra,
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tionships with the past, the reflection on social
context and the inherited traditions. In the light of
global historical and political changes, both large
collection units, both Western and Eastern Euro-
pean, are of art-historical significance today. The
artists of the middle and the younger generation
represented in the collection are internationally
recognized, their works are displayed at numer-
ous events and major exhibitions. The Ludwig
Museum in Budapest has often been the first to
discover young artists and collect their works, and
by recommending them for further exhibitions
helped them gain international recognition.

The newly organized permanent exhibition
makes attempts to present emphatic points not
only in well-organized chronological order or along
stylistic features, but to examine the artistic-cul-
tural parallels that can be found between West-
ern and Eastern art despite the different social
structures. The collection makes it possible to
show substantive parallelism within the lifeworks
of artists from Western as well as Eastern coun-
tries who sought to explore new areas of art and
searched for the concept of artistic (and social)
utopia inherent in art, with a critical approach
and sometimes opposing the political and social
system. The guiding principle of the present reor-
ganization is an important aspect of art institu-
tion system, namely, the remarkable, significant
exhibitions. The great, revolutionary exhibitions
have determined the subsequentincorporation of
work, style and attitude into common knowledge.
The groups of artworks are brought into focus by
the revival of the mostimportant exhibitions from
the sixties and seventies.

The thematic, historical exhibitions that can-
onized significant new positions are part of the
institutional system of art, thus the museum
collection naturally refers to major exhibitions
and recognizes their pioneering role. Our exhi-
bition is also an homage to vanguard art histo-

elismeri azok uttérd mivoltat. Jelen kidllitadsunk
egyben kisebb tiszteletadds a vdllalkozo szel-
lemU muUvészettdrténészek, mlvészek, kuratorok
és kidllitdscsindaldk (ahogy magukat nevezték:
Ausstellungsmacherek) el6tt.

Westkunst — Ostkunst

A kidllitas cimét részben egy legenddssd valt
1981-es kolni kidllitdsbdol kdlcsondztik, amely a
Westkunst cimet viselte. A cim egyrészt emble-
matikusan jellemzi a két kulturdlis-politikai rend
1989 eldtti mlvészeti helyzetét, a keleti blokk
muUvészetének egyetemes szemszdgbdl torténd
megitélését, a modernizmusbdl eredd mlvészeti
fejlédés paradigmdjdnak kialakuldsdt, mely a
centrum-periféria vizsgdlati mdtrixot adja felté-
telll. Mdsrészt az Ujrarendezés — azaz mds dssze-
flggésben bemutatni az dllando gyljtemény
anyagdt — egyben a mulvészeti forduldopontokat
eredmeényez6 nagy kidllitdsokat is feleleveniti.
llyenek mindenekeldtt a documenta, a Velencei
Bienndle vagy Harald Szeemann legenddssad valt
kidllitdsa, a When attitudes became form (1969,
Bern) a gondolatmuvészetrol.

A magyarorszdgi mlvészet torténetében
szintén léteznek olyan ikonikus, mérfoldkédnek
szamito kiallitadsok (pl. az Iparterv-kidllitdsok
1968-69-es kezdettel), amelyektdl kezdddden
a muvészeti szemlélet visszafordithatatlanul
progressziv, erdételjesen muivészetcentrikus, és
kevésbé ideologiakdzpontu irdnyba mehetett
tovdbb.

Uj kidllitdsunkon a neoavantgdard mivészeti
mozgalmakra hatdssal 1évd jelentds kidllitasok
a kiallitétér bejaratandl [évé diagramon egysze-
rlen és kdnnyen kovethetdk. A kidllitott mdvek
esetében képcéduldk mutatjak, hol szerepelt
elészér a mivész vagy mive. igy a kidllitds befo-
gaddsakor érdemes figyelni az 6sszeflggésekre,
a kapcsoloddsokra. A mulvészi koncepcidkat

rians, artists, curators, and exhibition-makers
(Ausstellungsmachers as they called themselves).

The title of the exhibition was partly borrowed
from a legendary 1981 Cologne exhibition entitled
Westkunst. The title, on the one hand, emblemati-
cally describes the position of art in the two cultur-
al-political systems before 1989, the perception of
the art of the eastern bloc from a universal point
of view, and the development of the paradigm of
art evolution originating from modernism, which
provided the center-periphery dichotomy as a
matrix of examination.

On the other hand, the reorganization — that s,
presenting the material of the permanent collec-
tion in another context — also revives the great
exhibitions that resulted in artistic turning points
such as documenta, the Venice Biennale, or Harald
Szeemann's legendary exhibition on conceptual
art entitled When Attitudes Become Form (1969,
Bern). In the history of Hungarian art, there are
alsoiconic, landmark exhibitions (e.g. the Iparterv
Exhibitions from 1968-69), which that transformed
artistic approach so that it became irreversibly
progressive, markedly art-centered, and less ide-
ologically oriented.

Major exhibitions that impacted Neo-avant-
garde art movements can be easily tracked on
the chart at the entrance to the exhibition. Artwork
labels next to the exhibited works indicate where
the artist or the artwork was first displayed in order
to call attention to context and connections.

We also tried to provide background for artistic
concepts with artists’ manifestos. In the 1960s and
1970s in particular, artists used to formulate their
philosophy of art and the creative process in writ-
ing. Visitors can see these texts, manifestos, and
positions related to the artworks on the touch
screens installed in the exhibition area.
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igyekeztlink az alkotdk manifesztumaival is ala-
tdmasztani. Kuléndsen a 1960-as, 1970-es évekre
volt jellemzd, hogy a muvész sajat filozofidjat a
muveészetrdl, az alkotdi folyamatrol kozzétette,
a ldthatot irdsban is megfogalmazta. A kiallito-
térben érintéképernydn olvashatdk a mulvekre
vonatkozo széveges dokumentumok, manifesz-
tumok, allasfoglaldsok.

A kidllitds megvalositdsdban a muzeum szinte
valamennyi dolgozdja részt vett. A csapatmunka,
a diskurzusok nagyban hozzdsegitettek pon-
tositdsokhoz, amivel sajat magunk szamdara is
érdemben megfogalmazhattuk munkdnkat, de
az elsédleges szempont természetesen az volt,
hogy a befogado/nézd élvezettel kertljon a szuk-
séges informdciok birtokdaba.

Kiemelten szeretném megkdszonni: Kalman
Borbdaldnak, Készman Jozsefnek, Konya Béldnak
és Uveges Krisztindnak a kutatdsban és anyag-
gyUjtésben vald részvételt, valamint azt az érzé-
keny, sok szdlon egyeztetésre szoruld filologiai
munkadt, amivel a kidallitott mdveket ellattak,
a kisérd anyagokat mellékelték. Dékei Kriszta
szoveggondozdsa a feliratokhoz, a mlvek legen-
ddriumdhoz elengedhetetlen volt. De ugyanugy
koszdnetet mondok mindazon szerzéknek, akik
kordbban a muleirdsaikkal hozzdjdrultak a mlvek
dokumentdldsdhoz, és most szovegeiket alapnak
tekinthettuk.

Bizom benne, hogy ez a Westkunst — Ostkunst
kidgllitas egyardnt lathatoéva teszi muzeumi alap-
feladatainkat és a kortdrs mlvészet jelentds for-
dulatait.

Fabényi Julia

2017-2018
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Almost all the staff of the museum participated
in the creation of the exhibition. Teamwork and
discourses contributed to clarifying issues that
helped us define the tasks for ourselves, but our
primary consideration was, of course, to make the
viewer eager to receive necessary information.

I would especially like to thank Borbdla Kalman,
Jozsef Készman, Béla Kénya and Krisztina Uveges
for their participation in research and gather-
ing material, as well as the delicate and subtle
philological work they did to make the exhibited
works and the accompanying materials complete.
Kriszta Déekei's editorial work was crucial for pre-
paring artwork labels and legendry. | also thank
all the authors who had formerly contributed to
the documentation of the artworks with their art-
work descriptions, which we could use as a source.

I hope that the Westkunst — Ostkunst exhibition
will make both our museum’s basic tasks and the
significant twists and turns of contemporary art
visible.

Julia Fabényi

2017-2018

Westkunst — Ostkunst / Kidllité miivészek |

ALBERT Adam | BAK Imre | Georg BASELITZ | BENCZUR Emese
Joseph BEUYS | Arno BREKER | Chuck CLOSE | Jifi DAVID | EL-HASSAN Ro6za
Richard ESTES | Jakup FERRI | FREY Krisztidn | GEMES Péter

lon GRIGORESCU | Flaka HALITI | Richard HAMILTON | HARIS Laszl6
KOJA | Zuzanna JANIN | JOVANOVICS Gyérgy | KAROLYI Zsigmond
KESERU llona | Konrad KLAPHECK | KOOS Gdbor | LAKNER Lészlé
Jean-Jacques LEBEL | Roy LICHTENSTEIN | Natalia LL | LOVAS llona
Markus LUPERTZ | Malcolm MORLEY | Alban MUJA | NADLER Istvan
NEMETH llona | Marcel ODENBACH | Claes OLDENBURG | Adrian PACI
PAUER Gyula | Pablo PICASSO | PUKLUS Péter | L.A. RAEVEN

Robert RAUSCHENBERG | Gentian SHKURTI | Konrad SMOLENSKI
SOCIETE REALISTE | ST.AUBY Tamds | Curt STENVERT

Mladen STILINOVIC | Joe TILSON | Jean TINGUELY | TOT Endre
Rosemarie TROCKEL | TURK Péter | UJJ Zsuzsi | Timm ULRICHS

Wolf VOSTELL | Andy WARHOL | Tom WESSELMANN

WOOD & HARRISON | Dimitrij Dimitrijevics ZSILINSZKIJ (Dmitry

Dmitrievich ZHILINSKY)
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A Fal utdn. Mlivészet és kultura a posztkommunista Eurépdban.
Moderna Museet / Stockholm; Ludwig Mlzeum — Kortdrs MUlvészeti
Muzeum / Budapest (2000). Kurdtorok: Bojana PEJIC, David
ELLIOTT, Iris MULLER-WESTERMANN. A kidllitds a peresztrojka
utdni évtizedben, a berlini fal lebontdsa utdn a Kelet- és Kézép-
Eurépdban, valamint a volt Szovjetunidban létrejott képzd-
muvészeti alkotdsokat mutatta be.

A magyar neoavantgdrd elsé generdcidja 1965-1972. Szombathelyi
Képtar. Kurator: FABENYI Julia. Osszefoglald a 30 évvel kordbbi
IPARTERV-generdcio és kortdrsaik mikodésérdl.

Jenseits von Kunst / A miivészeten tul. Kurdtor: Peter WEIBEL.
Ludwig Muzeum — Kortdrs MUvészeti MUizeum / Budapest; Neue
Galerie / Graz; Museum van Hedendaagse Kunst / Antwerpen.

1996-98

Az elsé Rotterdamban megrendezett Manifesta, a kortars
muvészetek vandorlo bienndléja, ami varosi, tadrsadalmi, torténelmi,
gazdasdgi, 6koldgiai és épitészeti kontextusba hozta a mlveket.
Kurdtorok: NERAY Katalin, Rosa MARTINEZ, Viktor MISIANO,
Andrew RENTON, Hans Ulrich OBRIST.

Pittura/Immedia: Malerei in den 90er Jahren. Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum / Graz. Kurdtor: Peter WEIBEL.

Kontext Kunst. The Art of the 90s / Kunst der 90er Jahre. Neue
Galerie am Landesmuseum Joanneum / Graz. Kurdtor: Peter
WEIBEL, Christa STEINLE.

A Trigon ’93 cim( kidllitas kataldgusa.

Young British Artists. Saatchi Collection, Saatchi Gallery / London.

A budapesti Ludwig Mizeum megalapitdsa.

Magiciens de la Terre. Centre Georges Pompidou és Grande Halle
de la Villette / Pdrizs. Kurdtor: Jean-Hubert MARTIN. EI&szor
tortént meg, hogy a vildg mads foldrészeinek alkotdi, alkalmasint
bennszuldttek munkai kerlltek egyenrangu helyzetbe az
egyetemes muvészettel. A cél az ellenkolonizdcio volt.

Konrad KLAPHECK: Ahitat cim( mive szerepelt a Vdlogatds a
Ludwig Gylijtemény modern miivészeti anyagdbdl — Internationale
Kunst heute aus der Sammlung Ludwig cimU kidllitason, Magyar
Nemzeti Galéria / Budapest.

Internationale Kunst aus der Sammlung Professor Ludwig.
Ndrodni galerie v Praze, Wallenstein Palac / Praga. Pablo PICASSO:
Bikaviadal nyolc tanyéron ciml mdve is szerepelt a kidllitadsban.

Chambres d’Amis. Museum van Hedendaagse Kunst (illetve 58
magdnlakds) / Gent. Kurdtor: Jan HOET. A kiallitok, mint példdul
Joseph KOSUTH, a ldtogatok eldtt megnyitott magdnlakdsokban
helyezték el mlveiket.

Eklektika '85. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest.
Kurdtor: HEGYI Lordand.

Frissen festve. Ernst MUzeum / Budapest. Kurdtor: HEGYI Lorand.

Transavanguardia Italia / America. Galleria Civica / Modena.
Kurdtor: Achille BONITO OLIVA.

Westkunst. Wallraff Richartz Museum / KéIn. Kurdatorok:

Kasper KONIG, GLOZER Laszlé. A kidllitds a két tarsadalmi rend
hideghdborus korszakdnak muvészeti értelmezésén alapult. A brit
muvész, Malcolm MORLEY: Ldversenypdlya cimU mUlve szerepelt a
kiagllitason.

TENDENCIAK 1970-80 (6.) / »Kemény és Idgy” — Posztkonceptudlis
tendencidk. Févdrosi Tandacs Obudai Galéridja / Budapest. Kurdator:
BEKE Ldszlo. Résztvevék: ALTORJAI Sandor, BARANYAY Andrds,
BIRKAS Akos, ERDELY Miklds, HAJAS Tibor, INDIGO csoport,
KAROLYI Zsigmond, KELECSENYI Csilla, PAUER Gyula, SCHMAL
Karoly, SZENES Zsuzsa, TURK Péter, VETO Janos. TURK Péter:
Taposomalom I-1I. cimU muve is szerepelt.
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After The Wall. Art and Culture in Post-Communist Europe.
Moderna Museet / Stockholm;Ludwig Museum —Museum of
Contemporary Art / Budapest (2000). Curators: Bojana PEJIC, David
ELLIOTT, Iris MULLER-WESTERMANN. The exhibition presented the
artworks created in Eastern and Central Europe after the fall of the
Berlin Wall, and in the former Soviet Union in the decade following
Perestroika.

The First Generation of the Hungarian Neo-avant-garde 1965-
1972. Szombathelyi Képtar. Curator: FABENY! Julia. A summary of
the activities of the IPARTERV generation 30 years ago and their
contemporaries.

Jenseits von Kunst / Beyond Art. Curator: Peter WEIBEL. Ludwig
Muzeum — Kortdrs Mlveészeti Muzeum / Budapest; Neue Galerie /
Graz; Museum van Hedendaagse Kunst / Antwerpen.

The first Rotterdam-based Manifesta, the roving biennial of
contemporary art, which brought the works into urban, social,
historical, economic, ecological and architectural contexts. Curators:
NERAY Katalin, Rosa MARTINEZ, Viktor MISIANO, Andrew RENTON,
Hans Ulrich OBRIST.

6 Hongaarse kunstenaars. Museum Hedendaagse Kunst / Gent.
Rendezte: Jan HOET. A kidllitdson szerepelt: ERDELY Miklos, HAJAS
Tibor, HALASZ Andrds, KAROLYI Zsigmond, TOT Endre, VETO Jdnos.

Ktinstler aus Ungarn. Kunsthalle / WilhelImshaven. Kurdtor: MAURER
Dora.

Aperto '80 (A velencei bienndlé keretében.) Magazzini del Sale
(Dorsoduro) / Velence. Kurdatorok: Achille BONITO OLIVA és Harald
SZEEMANN. Az olasz Transavantguardia elsé nagy kidllitdsa (Sandro
CHIA, Francesco CLEMENTE, Enzo CUCCHI, Nicola DE MARIA, Mimmo
PALADINO), bdr az 6t mlvész mdr egy évvel kordbban kidallitott
egyutt (Palazzo di Citta / Acireale, 1979).

Die Neuen Wilden. Neue Galerie, Sammlung Ludwig / Aachen. Kurdtor:
Wolfgang BECKER. A német Ujfestészet elsd bemutatkozdsa.

Jroda” néven illegdlis galéria SIMON Zsuzsa lakdsan.

Infermentdl. BODY Gdbor elsd videds folydirata.

Pittura/Immedia: Malerei in den 90er Jahren. Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum / Graz. Curator: Peter WEIBEL

Kontext Kunst. The Art of the 90s | Kunst der 90er Jahre. Neue

Galerie am Landesmuseum Joanneum / Graz. Curator: Peter WEIBEL,

Christa STEINLE
Catalogue of the exhibiton Trigon '93

Young British Artists. Soatchi Collection, Saatchi Gallery / London

Art of the Sixties: Europe and the USA. From the Collection of the
Ludwig Museum Kéln. Tel Aviv Museum of Art / Tel Aviv. Domenico
GNOLI: Nadrdgzseb cimU mUve is szerepelt a kidllitdson.

Works and Words. De Appel Foundation / Amszterdam. Kurdtorok:
Frank GRIBLING, Josine VAN DROFFELAAR. Nyugat-Eurépdban
taldlkozik Kelet-Eurdpa aktudlis mivészeti szcéndja. Magyarorszagrol
részt vesz: ATTALAI Gdbor, BARTOS Péter, BODY Gdbor, ERDELY
Miklos, HAJAS Tibor, HALASZ Karoly, HAY Agnes, HEGYI Lérand,
JOVANOVICS Gyoérgy, KAROLYI Zsigmond, KELEMEN Kdroly, MAURER
Déra, PINCEHELYI Sandor, SZIRANY! Istvan, TOT Endre, VETO Jdanos.

Foundation of the Ludwig Museum, Budapest.

Magiciens de la Terre. Centre Georges Pompidou és Grande Halle
de la Villette / Paris. Curator: Jean-Hubert MARTIN. It was the first
time that, by displaying artists from other continents along with
the canonized universal artists, the indigenous peoples’ works have
stood on an equal footing with universal art. The aim was counter-
colonization

A késdbb INCONNU néven ismert csoport kdzds tevékenységének
induldsa Ceglédrél.

documenta 6. M(ivészeti vezetd: Manfred SCHNECKENBURGER.
Richard HAMILTON: Puha rézsaszin tdjkép ciml muve szerepelt.

Xe Biennale de Paris. A bienndlé elndke | Georges BOUDAILLE.
KAROLYI Zsigmond: Egyenes labirintus ciml muvével szerepelt a
kiallitason.

Konrad KLAPHECK's work Devotion was displayed at the exhibition
A Selection of Modern Artworks in the Ludwig Collection —
Internationale Kunst heute aus der Sammlung Ludwig, Hungarian
National Gallery /Budapest

Internationale Kunst aus der Sammlung Professor Ludwig. Ncrodni
galerie v Praze, Wallenstein Palac / Prague. Pablo PICASSO's Bullfight
on Eight Plates was displayed

A R6zsa presszé-kér miikédésének kezdete: BOGDANY Dénes,

Dixi, DROZDIK Orsolya, FAZEKAS Gydrgy, FEHER LdszI6, GALANTAI
Gyorgy, HALASZ Andrds, HERCEG Ldszlé, HORVATH Emese, KAROLY!I
Zsigmond, KELEMEN Karoly, KIRALY Vilmos, KISS Mariann, KONCZ
Andrds, LENGYEL Andrdas, MEHES Lérdnt, NAGYVARI Laszlé, SARKADI
Péter, TOLVALY Erné.

Chambres d’Amis. Museum van Hedendaagse Kunst (plus 58 private
apartments) / Gent. Curator: Jan HOET. Exhibitors, including Joseph
KOSUTH, displayed their works in private apartments open to the
public.

Eklektika *85. Hungarian National Gallery / Budapest. Curator
HEGYILorand

ST.AUBY Tamds: Munkdk 1966-75 cim(i retrospektiv kiallitasa. Fiatal
MUvészek Klubja / Budapest. Csindlj egy széket! (Hommage & George
Brecht) cimU akcio-installdcioja.

Wet Paint. Ernst MUzeum / Budapest. Curator: HEGYI Lordnd

Art conceptuel et hyperréaliste. Musee d’Art Moderne de la Ville
de Paris / Pdrizs. Konrad KLAPHECK — Ahitat cimU mdve itt is
bemutatdsra kerult.

Robert RAUSCHENBERG: Hoarfrost Series. Leo Castelli Gallery / New
York. RAUSCHENBERG — Ek (Zuzmara-sorozat) cimi muivének elsd
bemutatdja.

Transavanguardia Italia / America. Galleria Civica / Modena
Curator: Achille BONITO OLIVA.

Westkunst. \Wallraff Richartz Museum / Koln. Curators: Kasper
KONIG, GLOZER Ldszlé. The exhibition was based on the
interpretation of the Cold War era artin the two social systems
British artist Malcolm MORLEY's Race Track was displayed

TENDENCIES 1970-80 (6.) / “Hard and Soft” — Post-conceptual
Tendencies. Obuda Gallery of the Budapest Municipal Council /
Budapest. Curator: BEKE Laszlo. Participants: ALTORJAI Sandor,
BARANYAY Andras, BIRKAS Akos, ERDELY Miklos, HAJAS Tibor,
INDIGO group, KAROLY! Zsigmond, KELECSENYI Csilla, PAUER Gyula,
SCHMAL Kdéroly, SZENES Zsuzsa, TURK Péter, VETO Janos. TURK
Péter's work Treadmill I-Il was displayed

Ekstrem Realism. Louisiana Museum / Humlebaek. Konrad
KLAPHECK: Ahitat cimU mUve szerepelt a kidllitdson.

Vlile Biennale de Paris. PAUER Gyula tobbek kdzott az elsé Pszeudo-
manifesztummal szerepelt, mig St.Auby Tamds is tobb alkotdssal
jelen volt, példdul a Hdromszemélyes hordozhato I6vészdrok cimu
muvével.

HALASZ Péter lakdsszinhdza. Budapest.

documenta 5. M(ivészeti vezeté | Harald SZEEMANN. Forduldpont
amuvészeti életben. Fluxus és happening, Joseph BEUYS: Buro fir
Direkte Demokratie durch Volksabstimmung. Kidllitok tobbek kozott:
ART & LANGUAGE, J6rg IMMENDORF, Siegmar POLKE, Chuck CLOSE,
Nancy GRAVES, Walter DE MARIA, Wiener Aktionisten, Adolf WOLFLI.
LAKNER Ldszl6 Football a mizeumban cimU muvérél leveleznek, de
végul nem kerul be a valogatdsba.

1972-1976

6 Hongaarse kunstenaars. Museum Hedendaagse Kunst/ Gent.
Organized by: Jan HOET. Participants: ERDELY Miklos, HAJAS Tibor,
HALASZ Andrds, KAROLYI Zsigmond, TOT Endre, VETO Jdnos

Kiinstler aus Ungarn. Kunsthalle / Wilhelmshaven. Curator: MAURER
Dora

Aperto '80 (within the confines of the Venice Biennale). Magazzini

del Sale (Dorsoduro) / Venice. Curators: Achille BONITO OLIVA and
Harald SZEEMANN. The first large-scale exhibition of the Italian
Transavantguardia (Sandro CHIA, Francesco CLEMENTE, Enzo
CUCCHI, Nicola DE MARIA, Mimmo PALADINO), although the five
artists already had a group exhibition a year before (Palazzo di Citta /
Acireale, 1979).

Die Neuen Wilden. Neue Galerie, Sammlung Ludwig / Aachen
Organized by: Wolfgang BECKER. Debut of the New German painting

lllegal gallery ,Office” opens in SIMON Zsuzsa’'s apartment.

Infermentdl. The first video magazine founded by BODY Gdbor.

Vlle Biennale de Paris. EIndk: George BOUDAILLE. Elsé nagy
nemzetkdzi mail art / kildeménymuvészet kidllitds Europdban
a bienndlé keretein belll (Envois szekcid). Rendezte: Jean-Marc
POINSOT. Magyar résztvevék: KONKOLY Gyula, TOT Endre.

PICASSO: 25 Werke, 25 Jahre, 1947-1971. Galerie Rosengart / Luzern.
Pablo PICASSO: Muskétds ciml muve szerepelt a kidllitason.

Elképzelés. | Concept. BEKE L&szl6 felhivdsa és gyUjtése.

Kidllitasok, akciok GALANTAI Gyérgy balatonbogldri
kdapolnamiitermében:

1972 PAUER Gyula Pszeudo-mUivek cim muve itt készult tobb
muvész egylttmukodésével.

1973-ban HARIS LészIé CSUTOROS Sdandorral és MOLNAR V. Jozseffel
k6zds térszervezése.

Art of the Sixties: Europe and the USA. From the Collection of the
Ludwig Museum Kéln. Tel Aviv Museum of Art/ Tel Aviv. Featuring
Domenico GNOLI's Trousers’ Pocket.

Works and Words. De Appel Foundation / Amsterdam. Curators
Frank GRIBLING, Josine VAN DROFFELAAR. Contemporary Eastern
European artists meet in Western Europe. Participants from Hungary:
ATTALAI Gabor, BARTOS Péter, BODY Gabor, ERDELY Miklos, HAJAS
Tibor, HALASZ Karoly, HAY Agnes, HEGY! Léréand, JOVANOVICS Gyorgy,
KAROLYI Zsigmond, KELEMEN Karoly, MAURER Dora, PINCEHELYI
Sandor, SZIRANYI Istvan, TOT Endre, VETO Janos

Foundation of the Cegled-based group later known as INCONNU.

documenta 6. Artistic director: Manfred SCHNECKENBURGER. Richard
HAMILTON's Soft Pink Landscape was displayed

Xe Biennale de Paris. Commissioner: Georges BOUDAILLE. KAROLY!|
Zsigmond's Straight Labyrinth was presented.

JOVANOVICS Gyorgy és NADLER Istvan kidllitasa. Fényes Adolf
terem /Budapest. A mlvészek dnkdltségén megrendezett kidallitasat
egy elére megtervezett ,Radio-akcid” nyitotta meg: a Kossuth Radio
Esti Kronika mUsorvezetdi élében adtak hirt a megnyitordl

(a hanganyag valdjaban felvételrdl ment, de a valodi mlisorvezetédk
rogzitették, viszont ez a tény csak 1999-ben I&tott napvilagot).

PAUER Gyula Pszeudo cimii kidllitdsa. Jozsef Attila MUvelédési Héz.
Itt szerepelt az elsd Pszeudd-manifesztum.

»R.” kidllitds | Budapesti MUszaki Egyetem ,R” Klubja, december 14.-
17. Rendezte: CSAJI Attila. Résztvevék: BAK Imre, BARANYAY Andrds,
CSAJI Attila, CSIKY Tibor, CSUTOROS Sandor, DONATH Péter, ERDELY
Miklos, GALANTAI Gyérgy, HARASZTY Istvan, HARIS Lészlé, HENCZE
Tamds, ILYES Istvan, JOVANOVICS Gyérgy, KORNISS Dezsd, LAKNER
Ldaszl6, LANTOS Ferenc, MAJOR Janos, MEHES Ldszlo, MOLNAR
Sandor, MOLNAR V. Jézsef, PAPP Oszkar, PAUER Gyula, ST.AUBY
Tamds, TEMESI Néra, TOT Endre, TURK Péter.

Pablo PICASSO, 1969-1970. Palais des Papes / Avignon. A matador
és meztelen né, valamint a Muskétds karddal cimU muve kidllitasra
kerdult.

ROzsa presszé-kér begins its activities: BOGDANY Dénes, Dixi,
DROZDIK Orsolya, FAZEKAS Gyorgy, FEHER Ldszlo, GALANTAI
Gydrgy, HALASZ Andrds, HERCEG Ldészlo, HORVATH Emese, KAROLY!
Zsigmond, KELEMEN Kdroly, KIRALY Vilmos, KISS Mariann, KONCZ
Andrds, LENGYEL Andras, MEHES Lorant, NAGYVARI Laszlo, SARKADI
Péter, TOLVALY Ernd.

ST.AUBY Tamads: Retrospective exhibition entitled Works 1966-75.
Young Artists’ Club / Budapest. Make a Chair! (Hommage & George
Brecht), action-installation.

Art conceptuel et hyperréaliste. Musee d’Art Moderne de la Ville de
Paris. Konrad KLAPHECK's work Devotion was displayed again

Robert RAUSCHENBERG: Hoarfrost Series. | eo Castelli Gallery / New
York. First display of RAUSCHENBERG's work Shim (from the Hoarfrost
Editions series).

Ekstrem Realism. Louisiana Museum / Humlebaek. Konrad
KLAPHECK's work Devotion was displayed.

Vllle Biennale de Paris. PAUER Gyula presented his first Pseudo-
Manifesto; St.Auby Tamdas also displayed his works, including Portable
Trench for Three Persons.

HALASZ Péter’s “apartment theatre”. Budapest.

documenta 5. Artistic director: Harald SZEEMANN. Turning pointin
the art scene. Fluxus and happening, Joseph BEUYS: Buro fur Direkte
Demokratie durch Volksabstimmung. Exhibitors include: ART &
LANGUAGE, Jorg IMMENDOREF, Siegmar POLKE, Chuck CLOSE, Nancy
GRAVES, Walter DE MARIA, Wiener Aktionisten, Adolf WOLFLI. It was
suggested that LAKNER Ldszlo’s work Football in the Museum would
be included but the idea was finally dismissed

Kunst der sechziger Jahre=Art of the Sixties. Sammlung Ludwig.
Wallraf-Richartz-Museum / KdIn. A Ludwig hdzaspdr bemutatja
kortdrs gyujteményének fontosabb darabjait, féként pop art
muveket.

When Attitude Becomes Form. Kunsthalle / Bern. Kurdtor: Harald
SZEEMANN. A konceptudlis mUvészet, a land art, az amerikai poszt-
minimalizmus és az olasz arte povera bemutatoja, ahol SZEEMANN a
kurdtor szerepét dtfogalmazta: ,Ausstellungsmacher”.

Pop Art. Hayward Gallery / London. Joe TILSON: Az 6t érzék cim(
muve bemutatdsra kerult.

Iparterv Il. Az IPARTERV-épllet diszterme / Budapest. Rendezte:
SINKOVITS Péter. Résztvevdk: BAK Imre, BARANYAY Andrds, FREY
Krisztian, HENCZE Tamds, JOVANOVICS Gyérgy, KESERU llona,
KONKOLY Gyula, LAKNER L&szld, MAJOR Janos, MEHES Ldszlo,
MOLNAR Sandor, NADLER Istvdn, SISKOV Ludmil, ST.AUBY Tamads,
TOT Endre. KESERU llona — Gubanc cimU mivének elsé megjelenése.

A SZURENON csoport elsé kidllitdsa. Kassdk Kulturotthon /
Budapest. Tagok: BOCZ Gyula, CSAJI Attila, CSUTOROS Sdandor,
HARASZTY Istvdn, HARIS LdszIo, ILYES Istvan, KARATSON Gabor,
LANTOS Ferenc, PAPP Oszkar, PAUER Gyula, PRUTKAY Péter, TURK
Péter, VERESS Pal.

Magyar Képzémiivészeti kidllitds / Oldenburg. KESERU llona — Piros
kép és Tizes szamu kép ciml muvei kertlnek kidllitdsra. Az oldenburgi
Kunstverein fontos szerepet jatszott mdr akkor a kortdrs muvészeti
életben, tobb magyar vonatkozdsu kidllitdst is bemutatott (Sechs
Ungarishes Klnstler, 1970; Ungarische Kunst, 1974).

documenta 4. Mlvészeti vezetd: Arnold BODE. Hivoszavak: pop art,
minimal art, kinetikus muvészet, Colourfield Painting, Post Painterly
Abstraction. Bazon BROCK elsé Besucherschule akcidja. A negyedik
documenta kiaddst a ,The Youngest documenta Ever” szlogen (,A
valaha legfiatalabb documenta”) vezette fel.

Zeitbild — Provokation — Kunst. Suermondt-Museum / Aachen.
Robert RAUSCHENBERG: Sévény, Andy WARHOL: Single Elvis és Tom
WESSELMANN: Tdjkép No. 4. cimU mUve szerepelt a kidllitdson.

1970-1973

Vlle Biennale de Paris. Commmissioner: George BOUDAILLE. The
first international Mail art exhibition in Europe within the confines of the
biennial (section Envois). Organized by: Jean-Marc POINSOT. Hungarian
participants: KONKOLY Gyula, TOT Endre

PICASSO: 25 Werke, 25 Jahre, 1947-1971. Galerie Rosengart / Luzern
Pablo PICASSO’s work Musketeer was displayed at the exhibition

Elképzelés. | Concept. BEKE L&szIo's call for applications and
collection.

Exhibitions and actions at the Chapel Studio of GALANTAI Gydrgy
in Balatonbogldar:

1972 PAUER Gyula's Pseudo-Works were created here in cooperation
with other artists

1973 Arrangement of space by HARIS Laszlo, CSUTOROS Sandor and
MOLNAR V. Jozsef.

Exhibition of JOVANOVICS Gyérgy and NADLER Istvdn. Fényes
Adolf Hall / Budapest. The exhibition organized at the artist's own
cost was opened by a put-up “Radio Action” the presenters of the
programme Evening Chronicle on Radio Kossuth gave live news about
the opening (the soundtrack was actually recorded in advance by the
presenters, but this fact was made public only in 1999)

Exhibition entitled Pseudo by PAUER Gyula. Jozsef Attila House of
Culture / Budapest. The first Pseudo-Manifesto was presented here

Exhibition “R.” R" Club, Technical University of Budapest, 14-17
December. Rendezte | Organized by: CSAJI Attila. Participants: BAK
Imre, BARANYAY Andras, CSAJI Attila, CSIKY Tibor, CSUTOROS Sdndor,
DONATH Péter, ERDELY Miklos, GALANTAI Gyorgy, HARASZTY Istvan,
HARIS Ldszlo, HENCZE Tamds, ILYES Istvan, JOVANOVICS Gyorgy,
KORNISS Dezso6, LAKNER Laszlo, LANTOS Ferenc, MAJOR Janos,
MEHES Ldszlo, MOLNAR Sandor, MOLNAR V. Jozsef, PAPP Oszkdar,
PAUER Gyula, STAUBY Tamdas, TEMESINora, TOT Endre, TURK Péter

Pablo PICASSO, 1969-1970. Palais des Papes / Avignon. Matador and
Nude Woman, and Musketeer with Sword were displayed.

Kunst der sechziger Jahre=Art of the Sixties. Scrnmlung Ludwig. |
Wallraf-Richartz-Museum / Cologne. Peter and Irene Ludwig present
the significant pieces of their collection, mainly Pop art works

When Attitude Becomes Form. Kunsthalle / Bern. Organized by:
Harald SZEEMANN. | A presentation of Conceptual art, Land art,
American Post-minimalism and Italian Arte povera; SZEEMANN
redefines the role of the curator as *Ausstellungsmacher” (exhibition-
maker).

Pop Art. Hayward Gallery / London. | Joe TILSON's work The Five
Senses was displayed

Iparterv Il. Assembly hall, IPARTERV office building / Budapest
Organized by: SINKOVITS Péter. Participants: BAK Imre, BARANYAY
Andras, FREY Krisztian, HENCZE Tamas, JOVANOVICS Gydrgy,
KESERU llona, KONKOLY Gyula, LAKNER Laszlo, MAJOR Janos, MEHES
Laszlo, MOLNAR Sandor, NADLER Istvdn, SISKOV Ludmil, ST AUBY
Tamas, TOT Endre. KESERU llona’s work Tangle is presented.

Debut of SZURENON Group. Kassck House of culture / Budapest
Members: BOCZ Gyula, CSAJI Attila, CSUTOROS Sandor, HARASZTY
Istvan, HARIS Laszlo, ILYES Istvdan, KARATSON Gabor, LANTOS Ferenc,
PAPP Oszkar, PAUER Gyula, PRUTKAY Péter, TURK Péter, VERESS Pdl

Hungarian Fine Arts Exhibition / Oldenburg. KESERU llona’s works
Red Painting and Painting No. 10 are displayed. At that time the
Kunstverein of Oldenburg had already played an important role

in contemporary art and organized several exhibitions featuring
Hungarian works (Sechs Ungarishes Kunstler, 1970; Ungarische Kunst,
1974).

documenta 4. Artistic director: Arnold BODE. Buzzwords: Pop

art, Minimal art, Kinetic art, Colourfield painting, Post-painterly
abstraction. Bazon BROCK's first Besucherschule action. The fourth
edition of documenta was propagated by the slogan “The Youngest
documenta Ever”

Zeitbild — Provokation — Kunst. Suermondt-Museum / Aachen. The
exhibition displayed the works of Robert RAUSCHENBERG: Hedge,
Andy WARHOL: Single Elvis and Tom WESSELMANN: Landscape No. 4.

Von der Collage zur Assemblage: Die Grenzen des Prinzips
Collage. Kunsthalle / Nirnberg. Wolf VOSTELL: Autdbaleset cimi
muve szerepelt a kidgllitdson.

Iparterv I. Az IPARTERV-épulet diszterme / Budapest. Rendezte:
SINKOVITS Péter. Résztvevok: BAK Imre, FREY Krisztidn, HENCZE
Tamas, JOVANOVICS Gyérgy, KESERU llona, KONKOLY Gyula,
LAKNER Laszl6, MOLNAR Sandor, NADLER Istvan, SISKOV Ludmil,
TOT Endre. FREY Krisztidn '68. augusztus cim( festménye is
szerepeltitt.

Stadié ’58-68. MUicsarnok, Budapest. LAKNER LdészIé: Danae
cimU muve kidllitva a Fiatal Képzémulvészek Studiojanak
jubileumi kidllitasan.

A Pécsi Miihely megalakuldsa AKNAI Tamds kezdeményezésére.
Tagok | Members: FICZEK Ferenc, HALASZ Kdroly, KISMANYOKY
Karoly, PINCZEHELYI Sandor, SZIJARTO Kalman.

L’Attico. Roma. Pino PASCALI és Jannis KOUNELLIS kidallitasa,
akik itt tették le az arte povera alapjait.

Im Spazio. La Galleria Bertesca / Genova. Rendezte: Germano
CELANT. Ezen a kidllitdson belll Iéptek szinre az arte povera
muvészei. Résztevdk: ALIGHIERO e BOETTI, Luciano FABRO,
Jannis KOUNELLIS, Giulio PAOLINI, Pino PASCALI, Emilio PRINI,
Umberto BIGNARDI, Mario CEROLI, Paolo ICARO, Renato
MAMBOR, Eliseo MATTIACCI, Cesare TACCHI.

ALTORJAY Gdbor, ST.AUBY Tamds, ERDELY Miklés, JANKOVICS
Miklés, VARANNAY Istvan: Az ebéd (in memoriam Batu

kdn), elsé magyarorszdgi happening (Szenes Istvan pincéje /
Budapest, XlI. ker., Hegyalja u. 20/b).

documenta lll. Kassel. MUvészeti vezetdk: Arnold BODE, Werner
HAFFTMAN. Museum der 100 Tage (Museum of 100 Days). A
kinetikus, op art, informel mellett a dizdjn és a pop art kezdetei
is jelentkeztek.

32. velencei bienndlé. A fédijas Robert RAUSCHENBERG

négy képe volt kidllitva a kdzponti pavilonban. Az amerikai
pavilonban kidllitott még: John CHAMBERLAIN, Morris LOUIS,
Kenneth NOLAND, Robert RAUSCHENBERG, Frank STELLA.
Nemzeti biztos: Alan R. SOLOMON (a New York-i Jewish Museum
igazgatodja, New York). Curt STENVERT: A 38. emberi helyzet cimU
muve az osztrdk pavilonban szerepelt.

Fluxfest. Wiesbaden. Az elsé eurdpai fluxus és kisérleti zenei
fesztivdal eseménysorozat kezdete. Szervezdk tobbek kdzott:
Joseph BEUYS, George MACIUNAS és Wolf VOSTELL.

New Realists. Sidney Janis Gallery / New York: Claes
OLDENBURG: N6i fehérnemds pult ciml muvének elsé
bemutatdja.

This is Tomorrow. Whitechapel Art Gallery / London. 1956
Rendezte: Bryan ROBERTSON.

A korszakalkotd kidllitas 12 egységre (csoportra) volt osztva,
kordbban példa nélkuli egytttmukddést létrehozva épitészek,
képzémUvészek, zenészek és grafikusok kdzott — valamennyien
az Independent Group tagjai —, mely két éves eldkészlletet
eredményezett.

A legemlékezetesebb csapathoz tartozott Richard HAMILTON,

aki az alkalomra tervezte Just what is it that makes today’s homes
so different, so appealing? (Mitél olyan masok, olyan elragadéak

a mai otthonok?) cimU kolldzsdt, a pop art egyik ikonikus muvét.

Von der Collage zur Assemblage: Die Grenzen des Prinzips
Collage. Kunsthalle / Nurnberg. The exhibition featured Wolf
VOSTELLUs Car Accident,

Iparterv . Assembly hall, IPARTERV office building / Budapest
Organized by: SINKOVITS Peéter. Participants: BAK Imre, FREY
Krisztian, HENCZE Tamds, JOVANOVICS Gyorgy, KESERU llona,
KONKOLY Gyula, LAKNER Laszlo, MOLNAR Sandor, NADLER
Istvan, SISKOV Ludmil, TOT Endre. FREY Krisztian '68. August was
also featured here

Studio ’58-68. Kunsthalle / Budapest. LAKNER Laszld’'s work
Danae was displayed at the jubilee exhibition of The Young
Artists’ Studio.

The founding of the Pécs Workshop on the initiative of AKNAI
Tamas. Members: FICZEK Ferenc, HALASZ Karoly, KISMANYOKY
Karoly, PINCZEHELYI Sandor, SZIJARTO Kalman

L'Attico. Rome. Exhibition of Pino PASCALI and Jannis
KOUNELLIS, who laid the foundations of Arte Povera here

Im Spazio. La Galleria Bertesca / Genova. Organized by:
Germano CELANT. Arte Povera artists debuted at this exhibition
Participants: ALIGHIERO e BOETTI, Luciano FABRO, Jannis
KOUNELLIS, Giulio PAOLINI, Pino PASCALI, Emilio PRINI, Umberto
BIGNARDI, Mario CEROLI, Paolo ICARO, Renato MAMBOR, Eliseo
MATTIACCI, Cesare TACCHI

ALTORJAY Gdbor, ST.AUBY Tamds, ERDELY Miklés, JANKOVICS
Miklés, VARANNAY Istvdn: The Lunch (In Memoriam Batu
Khan), the first happening in Hungary (in the basement of Istvan
Szenes' apartment / Budapest, 20/b Hegyalja Street)

documenta lll, Kassel. Artistic directors: Arnold BODE, Werner
HAFFTMAN. Museum der 100 Tage (Museum of 100 Days). Along
with Kinetic art, Op art, and Informel, the event marked the
beginnings of Design and Pop art.

32nd Venice Biennale. Four works of Grand Prize winner Robert
RAUSCHENBERG were displayed in the Central Pavilion. Exhibitors
in the U.S. Pavilion also included: John CHAMBERLAIN, Morris
LOUIS, Kenneth NOLAND, Robert RAUSCHENBERG, Frank

STELLA. United States Commissioner: Alan R. SOLOMON, director
of the Jewish Museum, New York). Curt STENVERT's work entitled
38th Human Situation was presented in the Austrian Pavilion

Fluxfest. \Wiesbaden. The beginning of a series of Fluxus and
experimental music festivals. Organizers included: Joseph BEUYS,
George MACIUNAS and Wolf VOSTELL

New Realists. Sidney Janis Gallery / New York: Claes OLDENBURG
presented his work Lingerie Counter.

This is Tomorrow. \Whitechapel Art Gallery / London.
Organized by: Bryan ROBERTSON

This seminal exhibition was divided into 12 units (groups)
creating an unprecedent collaboration between architects,
artists, musicians, graphic designers — mostly members of the
Independent Group — and resulting in a two years preparation
process

The most remembered group included Richard HAMILTON who
created his collage titled Just what is it that makes today's homes
so different, so appealing? specifically for this occasion, and which
became aniconic Pop art work
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The collection on display

ASELITZ | BENCZUR Emese | JosePh BEUYS
L-HASSAN Réza | Richard ESTES

' GRIGORESCU | Flaka HALIT!
OVANOVICS Gyorgy

ER LaszI6

ALBERT Adam | BAK Imre | Geord B
Arno BREKER | Chuck CLOSE Jifi DAVID |
Jakup FERRI | FREY Krisztian | GEMES Péter | o
Richord HAMILTON | HARIS Laszlo | KOJA | Zuzannd JANIN | J
KAROLY| Zsigmond | KESERD llona | Konrad KLAPHECK | KOOS Gabor | LAKNI
Jean-Jacques LEBEL | Roy LICHTENSTEIN | Natalia LL | LOVAS llona | Markus LUPERTZ
Malcolm MORLEY | Alban MUJA | NADLER Istvan | NEMETH llona | Claes OLDENBURG
Adrion PACI | PAUER Gyula | Pablo PICASSO | PUKLUS Péter | L.A. RAEVEN

Robert RAUSCHENBERG | Gentian SHKURTI | Konrad SMOLENSKI | SOCIETE REALISTE
ST.AUBY Tamas | Curt STENVERT | Miaden STILINOVIC | Joe TILSON | Jean TINGUELY
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A gyljto portréja

A gyljtemények torténete, gyljték bemutatdsa a
muzeumok torténetében fontos fejezetet jelent.
Alig képzelhetd el olyan muzeum, ahol ne lenne
gyUljtétol, mecéndstdl adomdny, vagy éppen-
séggel, mint a budapesti Ludwig Muzeum eseté-
ben — kdzel 30 évvel ezel6tt — a Ludwig hdzaspdr
kezdeményezésére jott Iétre maga az intézmény.
A mUvészettdrténész-gydjtd hdzaspdr gyljtemé-
nye képezi gyljteménylnk jelentds magjdt a mai
napig.

A Ludwig hdzaspdr gyUjteménye az egyetemes
muvészettdrténet szinte valamennyi fejezetére
kiterjed, az antik vildg mulvészetétdl kezdve a pre-
kolumbidn kulturdn keresztll a kortdrs muvészetig.
Peter Ludwig diplomamunkdjdt Picasso emberdabrd-
zoldsabol irta, késdbb gyljteményében tdébb mint
900 munka volt Picassotol.

Peter Ludwig kulturdlis misszionak tekintette,
hogy a hideghdborus nemzetkdzi politikai szintéren
szerepet vdllaljon, és a kortdrs képzédmulvészet felé
forduldssal kulturdlis diplomdciai szerepet tdltsdn
be. Az 1970-es évek k6zepétdl kezdddden gyljte-
meényezését kiterjesztette az NDK-ra, majd tovdbbi
szocialista orszdgokra. A nagykapitalista Ludwig
megjelenése az antikapitalista orszdgokban ért-
hetetlennek tdnt, s6t zavart keltett, de az intéz-
meényes megjelenés, azaz a hivatalos mivészet
vdasdarldsa igen hamar bizonyossd tette a kdlcsdnos
megbecsulésen, elismerésen alapuld kozelitd-bé-
kitdé szdndékot. Tevékenységét, a Kelet felé tor-
ténd nyitdst a volt szocialista orszdgok hivatalos
kulturpolitikdja is dijazta: 1983-ban a lipcsei Karl-
Marx Egyetem, majd 1985-ben a szofiai Mlvészeti
Akadémia diszdoktorrd avatta.

A Kelet felé forduldstigy fogalmazta meg: ,Létezik
muveészet a mi kulturdlis tertinkén, a mi tarsadalmi
rendszereinken kivUl, és évszdzadokon, évezredeken,
évek tizezrein &t létezett mlvészet, amely nem a
mi mai tarsadalmi feltételeink k6zott keletkezett.
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The history of its collection and its patrons is an
important chapter in the story of a museum. It is
difficult to imagine a museum without donations
from collectors, and many owe their very existence
to benefactors. Budapest's Ludwig Museum is @
case in point, whose establishment was initiated
by Peter and Irene Ludwig some thirty years ago.
The collection of the art historian-collector couple
remains the essential core of our holdings to this day.

The Ludwigs' collection encompasses almost all
segments of world art history, from the art of antig-
uity through pre-Columbian culture to contemporary
art. Peter Ludwig wrote his dissertation on Picasso’s
representation of the human figure, and he went on
to build a collection that included over 900 works
by the artist.

Peter Ludwig considered it a cultural mission to
take an active role in the international political arena
of the Cold War, and act as an ambassador of culture
by encouraging interest in contemporary art. From
the mid-1970s, he began to purchase art from the
German Democratic Republic, and then from the
other socialist countries as well. The appearance
of Ludwig, an industrialist, in these anti-capitalist
countries caused incomprehension, even confusion,
but since he acted in an institutionalized form, buy-
ing official art, he soon convinced everyone of the
honesty of his intentions to attain rapprochement
through mutual respect and recognition. His strat-
egy of opening towards the East was acknowledged
by the cultural authorities of the socialist countries:
he was named an honorary doctor of Leipzig's Karl
Marx University in 1983, and of Sofia’'s Academy of
Artin 1985,

He said of the turn towards the East: “There is art
outside our cultural sphere, our social structure, as
there was art throughout centuries, millennia and tens
of thousands of years that did not emerge amidst
our contemporary social conditions. It is with this

Ennek megfeleléen szeretnénk hozzdjdrulni a l&dtotér
kitdgitdsdhoz, hogy ne csak sajat tarsadalmi rend-
szerUnk muveészetfelfogdsdanak hatdraig ldssunk, de
aszocialista orszagok vildgdrolis tudomdst vegyUnk.™
A Ludwig-Institut fir Kunst der DDR Oberhausen-t a
Ludwig hazaspdr 1983-ban alapitotta.

Az Ujrarendezett kidllitdsban most nem doku-
mentumokkal, hanem mualkotdsokkal ,rajzoljuk”
meg a gyUjté hdzaspdr arcképét. A négy eltérd
megfogalmazdasban eléadott portré mellél hianyzik
Andy Warhol Peter Ludwig pop art stilusu arcmdsa,
amely fontos tényez6 lenne ahhoz, hogy a Ludwig
hdzaspdr daltal preferdlt mivészeti koncepcidk tel-
jes spektrumdt bemutassuk.

Négy kuldnb6z6 poziciobdl megfogalmazott
portrét ldthatunk, amelyek egyuttal tikrdzik Peter
és Irene Ludwig kulturpolitikai és gyUjtoi tevékeny-
ségét.

Az idészakosan elhelyezett Marcel Odenbach-
film a hatrahagyott villdrdl készilt felvételek és
a torténelmi dokumentumfilm-jelenetek patch-
workje. A néma hdazban felvillantott dokumenta-
rista filmrészletekben Peter Ludwig szdlal meg, az
éplletet csendes svenkek mutatjak be. (Ein Bild
vom Bild machen, 2011)

A szovjet Dimitrij Dimitrijevics Zsilinszkij tdbb
honapos aacheni tartdozkoddsa alatt festette
meg kétoldalas tdblaképét. A torténeti mlvészet
kidolgozottsdgdaval készitett képeken a Ludwig
hdazaspdr mellé rendelt attribUtumok muadértédként
és mecéndsként jelenitik meg &ket. A festmé-
nyek az aacheni tajban és a hdzaspdr villajaban
mutatjdk be Peter és Irene Ludwigot. Az egyszerd,
tradiciondlis megfogalmazdsban a képen elhe-
lyezett targyak és részletek utalnak a hazaspar
legjelentésebb gyUjtési karakterére: két kiadvany
szerepel, Picasso és a Pop art kataldégus 1969-
b6l. (D. D. Zsilinszkij: Kettds portré: Peter és Irene
Ludwig, 1981)

1 Kreutzenbeck, Inge: “Kunstler, die Wesentliches auszus-
agen haben.”In: Durchblick — Ludwig-Institut far Kunst der
DDR Oberhausen. Kat.: Stédtische Galerie Schloss Ober-
hausen, 1984, 11. oldal.

understanding that we would like to make a contri-
bution to the broadening of the field of vision, so that
we don't stop seeing where our own social structure’s
understanding of art stops, but acknowledge the
world of the socialist countries as well”™ The Ludwigs
established the Ludwig-Institut fUr Kunst der DDR
Oberhausenin 1983.

We now “draw” the portrait of the collector couple
at our reorganized exhibition not with documents,
but with works of art. The four portraits we have,
each marked by a different mode of presentation,
would benefit from the presence of Andy Warhol's
pop art portrait of Peter Ludwig to represent the
complete array of artistic concepts that the Ludwigs
were partial to.

The four portraits on view represent four different
artistic positions, as well as Peter and Irene Ludwig's
involvement in cultural policy and art collection.

Marcel Odenbach’s film, a temporary loan, is a
patchwork of footage made at the abandoned villa
and historical documentaries. Peter Ludwig can be
seen talking in the documentary excerpts shown in
the silent house, while the building itself is presented
in slow pans. (Ein Bild vom Bild machen, 2011)

Soviet artist Dmitry Dmitrievich Zhilinsky painted
the double-sided easel painting during his stay in
Aachen, where he spent several months. Elaborate
like history paintings, the portraits include attrib-
utes thatrepresent the couple as connoisseurs and
patrons of art. Peter and Irene Ludwig appear in
the countryside near Aachen, and in their villa. With
the presentation simple and traditional, the couple’s
most important achievements in art collection are
indicated by objects and details: there are two publi-
cations, one of them on Picasso, the other a Pop art
catalogue from 1969. (D. D. Zhilinsky: Double Portrait:
Peter and Irene Ludwig, 1981)

Arno Breker's Portrait of Peter and Irene Ludwig
(1987) is the most problematic of the works, earning

1 Kreutzenbeck, Inge: “Kunstler, die Wesentliches auszus-
agen haben.” In: Durchblick — Ludwig-Institut far Kunst der
DDR Oberhausen. Exhibition catalogue. Stadtische Galerie
Schloss Oberhausen, 1984, p. 11
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Peter Ludwig, Arno Breker és a Ludwigrol és feleségérdl,
Irenérdl készult portré. | Peter Ludwig, Arno Breker

and the two portaits of Ludwig and his wife Irene

© Foto | Photo: Marco J. Bodenstein, Breker-Archive,
Németorszdg | Germany

Arno Breker alkotdsa (Peter és Irene Ludwig port-
réja, 1987) a legproblematikusabb md, keletkezése
idején rengeteg tdmadds érte Peter Ludwigot emi-
att. Breker a ndci rezsim Unnepelt sztdrszobrdsza
volt, és a hdborut kévetden kizartnak tidnt reha-
bilitdcidja. A neoklasszicista felfogdsban megfo-
galmazott két blszt irritdldan perfekcionista, és
komoly vadllaldsra utal, hogy a Ludwig hdzaspar
elfogadta 6nmaguk megjelenitésére, reprezentdld-
sdara. Ludwig Arno Brekerben a szakmai felkészUlt-
séget ldtta, és tdmogatta, hogy a kettdsportré a
Konrad Adenauerrél, majd Ludwig Erhard politikus-
rol készult busztdk sordba kerlljon.

Jiti David cseh avantgdrd muUvész kilencvenes
években készult munkdinak jelentds csoportjat a
Rejtett kép sorozat teszi ki, mely kilénb6zé nemze-
tiségu politikusok, kulturdlis és mUlvészeti terlleten
jolismert személyek tikrdzott portréibol sszedlld
széria. A kuldnleges fotogrdafiai eljards révén, illetve
egy Uj tipusu identitds létrehozdsdval David meg-
kérddjelezi a portré természetét és hatasat, illetve
ramutat arra: a portré lehet akdr az idealizdlds vagy
a kritika eszkoze is (Rejtett kép / Peter Ludwig, 1995).
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Peter Ludwig widespread criticism at the time of its
making. Breker was a celebrated star sculptor of
the Nazi regime, and his rehabilitation seemed out
of the question after the war. Presented in a neo-
classical manner, the two busts are irritatingly per-
fectionist, and it signifies a well-considered decision
that the Ludwigs accepted them as representations
of themselves. It was the artisanship that Ludwig
appreciatedin Arno Breker, and he was keen to have
the double portrait belong in a group of busts whose
models included chancellors Konrad Adenauer and
Ludwig Erhard.

The Hidden Images formed an important part of
Czech avant-garde artist Jifi David’'s output in the
1990s: the series comprises mirrored portraits of
politicians and well-known figures of art and culture
from different countries. The special photographic
method and the new type of identity it creates allow
David to question the nature and effect of portraits,
and to underline the facility of the portrait to serve
pboth idealization and criticism (Hidden Image / Peter
Ludwig, 1995).

F.J.

Peter Ludwig a Kelet felé nyitdasrél

,Anem szocialista orszdgok mivészetfelfogdsa lénye-

gében a ,nyugati mdvészetrdl” alkotott képzetekbdl
tdpldlkozik, ahogyan azt az 1982-es nagy kdlni West-
kunstkidallitds cime is hirdette. Az Ugynevezett nyugati
vildg szinte kizarolag magadt Iatja, szinte kizdrdlag a
sajat mulvészetét, és olykor még azt is vitatja, hogy
a sajat definiciojan kivul 1étezik mlvészet. Ez szerin-
tem, és a feleségem szerint is tarthatatlan. Létezik
muvészet a mi kulturdlis terdnkon, a mi tdrsadalmi
rendszereinken kivul, és évszdzadokon, évezredeken,
évek tizezrein at létezett mUvészet, amely nem a mi
mai tarsadalmi feltételeink kdzott keletkezett.

Ennek megfelelden szeretnénk hozzdjdarulni a l&to-
térkitdgitdsdhoz, hogy ne csak sajat tarsadalmirend-
szerink mulvészetfelfogdsdnak hatdrdig ldssunk, de
a szocialista orszdgok vildgdradl is tudomast vegylnk.
Kézenfekvd, hogy ezt az NDK példdjan tegyik meg,
amely, ahogy On fogalmazott, osztozik vellink a kdzés
torténelem gydkerein. A torténelem megértése, annak
dpoldsa, amit az NDK-ban ,6rokség”-nek neveznek,
sokkal elébbre tart, mint ndlunk; az NDK mai mUve-
szetének ez az egyik forrdsa. A megértéshez azon-
ban elengedhetetlen a szocialista rendszer sajdtos
tdrsadalmiviszonyainak figyelembe vétele is, amelyek
kdzott a mivészet is mdasképpen artikuldlodik, mint
a mi adottsdgaink kozott. De bdrmennyire mds is
sok tekintetben, mégiscsak a mivészet médiuma, ez
pedig dsszehasonlithatévd teszi a ndlunk, az USA-ban,
Franciaorszdgban vagy bdrhol mdasutt [étezd mlveé-
szettel. MUvészetrdl van szo, ezt a mlvészetet pedig
képesek vagyunk megérteni. Az NDK mUvészetében
is alapvetd emberi kérdésekrdél van szdo.”

Részlet egy Peter Ludwiggal készllt interjubol (1984) — az
interjut Inge Kreutzenbeck készitette.

A Ludwig-Institut fur Kunst der DDR Oberhausen-t a Ludwig
hdazaspdr 1983-ban alapitotta.

Kreutzenbeck, Inge: “Kunstler, die Wesentliches auszus-agen
haben.” In: Durchblick — Ludwig-Institut fur Kunst der DDR
Oberhausen. Kat.: Stadtische Galerie Schloss Oberhausen,
1984.,11. oldal

Németbdl forditotta: Adamik Lajos

Peter Ludwig on opening towards the East

“The concept of art in the non-socialist countries is

essentially fostered by notions of ‘Western art,’ as
it became amply manifest in the title of the 1982
great exhibition in Cologne, Westkunst. The so-called
western world can only see itself, its own art, almost
exclusively, and sometimes even denies there is art
outside its own definition. | think this is indefensible, as
does my wife. There is art outside our cultural sphere,
our social structure, as there was art throughout
centuries, millennia and tens of thousands of years
that did not emerge amidst our contemporary social
conditions.

It is with this understanding that we would like to
make a contribution to the broadening of the field
of vision, so that we don't stop seeing where our own
social structure's understanding of art stops, but
acknowledge the world of the socialist countries as
well It seems self-evident that we set an example with
the GDR, which, as you put it, shares the roots of our
common history with us. The GDR has done far more
to understand history, to maintain what they call ‘herit-
age, than we have; itis one of the sources of the GDR's
art today. To understand it, however, it is essential that
we take into account the distinctive social conditions
of the socialist system, amid which art is differently
articulated than among our circumstances. Yet no
matter how different it is in many regards, it still has
art for its medium, which in turn makes it comparable
to art that exists in our country, the USA, France, or
anywhere else. We are talking about art, and this art
we are capable of understanding. The GDR's art also
concerns itself with essential human issues.”

From Inge Kreutzenbeck's interview with Peter Ludwig (1984).
The Ludwigs established the Ludwig-Institut fur Kunst der
DDR Oberhausen in 1983.

Kreutzenbeck, Inge: "Kunstler, die Wesentliches auszus-agen
haben.” In: Durchblick — Ludwig-Institut flr Kunst der DDR
Oberhausen. Exhibition catalogue. Stadtische Galerie Schloss
Oberhausen, 1984, p. 11
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Arno BREKER
(1900, Elberfeld / DE — 1991, DUsseldorf / DE)

Peter és Irene Ludwig portréja | Portrait Busts of Peter and Irene Ludwig, 1987

bronz | Bronze, Peter: 80,5x44x50 cm, Irene: 82,5x46x48 cm (talapzat | Piedestal: 127x47x47 cm egyenként |

each).
Ltsz. | Inv. Number: LML1991.79. 1-2.
© Breker Archive, Németorszdg | Germany

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991.

Arno BREKER épitészetet tanult a kéfaragds mellett.
1924-ben jart elészdr Pdarizsban, itt taldlkozott olyan
muvészekkel, mint Jean Cocteau, Jean Renoir, Pablo
Picasso és a mugyujté-galerista Daniel-Henry Kahn-
weilerrel, akik mind nagyra értékelték tehetségét.
1927-ben Pdrizsba koltozott és aktiv szerepldje lett az
ottani mUlvészeti életnek. 1934-ben visszatért Német-
orszdgba. Tobb ndci vezetd, kilondsen Adolf Hitler és
a nemzetkdzi hirnevl épitész, Albert Speer is kedvelte
neoklasszicista szobrait. 1937-ben csatlakozott a ndci
pdarthoz, Hitler hivatalos dllami szobrdsznak nevezte ki.

1948-ban elitélték ndci multja miatt, ekkor Dussel-
dorfba kdltozott és épitészként dolgozott.

Ezutdn kezd&dott Breker rehabilitdcioja, magdn-
emberektdl, vallalatoktol kapott megbizdsokat. Peter
Ludwig muvészettdrténész és migyljtd Brekert a
szdzad legjelentdsebb portrészobrdszdnak tartotta,
ezért rendelte meg téle sajdt és felesége, Irene élet-
nagysagnal nagyobb bronzbusztjet.

26

Arno Breker studied architecture, along with
stone-carving. He first visited Paris in 1924, where
he met artists, as Jean Cocteau, Jean Renoir, Pablo
Picasso, and art collector-gallerist Daniel-Henry Kahn-
weiler, who all appreciated his talent. In 1927, he moved
to Paris, and actively participated in the artistic life
there.

IN 1934 he returned to Germany. Many Nazi leaders,
especially Adolf Hitler liked his Neoclassical sculptures,
as well as internationally renowned architect Albert
Speer. In 1937, he joined the Nazi Party and was made
official state sculptor by Hitler. He was convicted for his
Nazihistory in 1948, then he moved to Dusseldorf and
worked as an architect.

Later Breker was gradually rehabilitated and he
continued to receive commissions for sculptures, pro-
ducing a number of works, working for businesses and
individual patrons.

Peter Ludwig, art historian and private collector
considered Breker the mostimportant portray sculptor
in the century. He commissioned Breker to make his
and his wife, Irene Ludwig’s larger than life-size bronze
portraits.
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Jiri DAVID
(1956, Rumburk / CZ)

Rejtett kép (Peter Ludwig) | Hidden Image (Peter Ludwig), 1995

zselatinos ezUst (bromnyomat) | Silver bromid print, 100x70 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: 200118.1.1-2.
© Jiti David

Vdsdarlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdaval | Purchased from funds provided by Peter

und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2001

Jifi DAVID a masodik vildghdboru utdni cseh mlvészet
fontos alakja. Pdlydja elején a festészet feldl kozelitett
avizudlis mlvészetek felé, majd munkdiban késébb a
szobrdszat, az installdcio, a vided és a fotografia
meédiumait is felhaszndlta. A kilencvenes években
készult fotoinak, fotografiai eljdrasokkal készult
munkdinak jelentds csoportjdat teszi ki a Rejtett kép
sorozat. A sorozat darabjai az arc egy-egy felének
tukrozésével szulettek, tokéletesen szimmetrikus
portrét hozva létre. igy két kiildnbdzé arc bontakozik
ki az egymads mellett dallo képeken, ezdltal két kildn-
b6z6, az arcvondsokban rejtdzéd személyiséget Idtunk.
Az eljdrdssal David rémutat arra is, hogy a portré
egyardnt lehet az idealizdlds vagy a kritika eszkdze.

A kUloénbdzd nemzetiségl politikusok, kulturdlis
terlleten ismert személyek portréibol dsszedlld széria
tulajdonunkban lévé darabja a mulgyljtd és a muzeu-
malapitd Peter Ludwig arcdt dbrdzolja. A pszicholdgiai
aspektus mellett a portré felfoghatd konkrét reflexio-
ként azokra az éles kritikakra, melyek Peter Ludwigot,
mint a harmadik vilagbeli munkaerdét, foként ndket
kizsdkmadnyolo, az emberkereskedelemben is érintett
gydrost érték.
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Jifi DAVID is an important figure of post-World War ||
Czech art. Working initially as a painter, he later added
sculpture, installation, video and photography to his set
of artistic media. The series called Hidden Image forms
a significant group within the photographs and photo-
graphic works he made in the 1990s. The series com-
prises perfectly symmetrical portraits, each obtained
by mirroring one half of the given model's face. Using
both halves, he made two portraits of each model,
which, when paired, show two distinct physiognomies,
and hence seem to reveal different personalities.
The procedure also allowed David to point out how the
portrait can equally serve idealization and criticism.

The series consists of the portraits of politicians
and well-known figures of art and culture from differ-
ent countries; the piece in our collection depicts art
collector Peter Ludwig, the founder of our Museum.
Alongside its psychological aspects, the portrait can
also be appreciated as a specific reflection on harsh
critiques of Peter Ludwig as an industrialist who alleg-
edly exploited employees, especially women, in the
Third World, and was involved in human trafficking.

U.K.
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Marcel ODENBACH

(1953, KéIn | Cologne / DE)

Ein Bild vom Bild machen (Képbdl képet alkotni| Making a Picture of a Picture), 2016

16:9 vided, szines vided, hang, 10 min, HD | 16:9 video, video, colour, sound, 10 min, HD

© Marcel Odenbach. A mUlvész és a Galerie Gisela Capitain, Koln jovoltabol | Courtesy of the artist and Galerie

Gisela Capitain, Cologne.

© Fotok | Photos: Simon Vogel, Kéin | Cologne

Marcel ODENBACH német videdmUlvész az Alternativ
Television Studio (ATV Studio) csoport egyik alapitdja.
A csoport a hdbord utdni baloldali politikai mozgal-
mak hatdsdra a tdmegmédidval szemben kritikai atti-
tldot képviselt. Mivel a videdt ebben az idészakban
nem tekintették eladhatd mdtdrgynak, médiavalasz-
tdsuk egyértelmUen kifejezte a mikereskedelemtdl
valo elhatdroldddasukat és a mivészet demokratizd-
ldsanak igényét.

A portréfilm a kéIni Ludwig MlUzeum 40. évforduld-
jara készult. Az alkotd a csokolddégydros és migyujtd
Peter és Irene Ludwig tevékenységére dsszpontosi-
tott. Odenbach a Ludwig-villdban felvett részleteket
archiv filmfelvételekkel vegyitette. A belsé felvétele-
ken a villa jelentéktelen helyiségei ldthatdak, melyek
funkcidjuk ellenére képzé- és iparmulvészeti tadrgyakat
tartalmaznak; a képsorokkal Odenbach ironikusan
utal a villa reprezentativ helyiségeiben lévé mukin-
csekre. Az archiv felvételeken Peter Ludwig vall gy Ujtéi
elkdtelezettségeérdl, kulturdlis-politikai torekvéseirdl,
illetve a mddszereit és izlését ért kritikdkrol. A kritikak
kapcsdn fontos megemliteni, hogy a hdzaspdrnak
kdszonhetden jott létre az elsd kortdrs nemzetkdzi
muvészetet gyUjté muzeum.
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German video artist Marcel ODENBACH was one of
the founders of the group that called itself Alternativ
Television Studio (ATV Studio), and represented, under
the inspiration of post-war left-wing movements, a
critical attitude towards mass media. Since video was
not considered a marketable form of art at the time,
their choice of medium was an unambiguous rejection
of art trade, and a call for the democratization of art.

This filmic portrait was made for the 40" anniversary
of the Cologne Ludwig Museum. It concentrates on the
activity of chocolate manufacturers and art collectors
Peter and Irene Ludwig. Odenbach combined the shots
he took at the Ludwig's villa with archival footage.
The internal shots show subsidiary rooms, which, despite
their function, contain works of fine and applied art,
with which Odenbach ironically refers to the treasures
kept in the main rooms. The archival footage shows
Peter Ludwig talk about his commitment as a collec-
tor, his cultural-political ambitions, and the critiques
directed at his methods and taste. As regards the
critiques, it is important to note that the couple
became responsible for the establishment of the first
museum that collected international contemporary
art.
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AGYUJTO PORTREJA | A PORTRAIT OF THE ART COLLECTOR

Dimitrij Dimitrijevics ZSILINSZKIJ | Dmitry Dmitrievich ZHILINSKY

(1927, Volkovka / RU — 2015, Moszkva | Moscow / RU)

Kettds portré: Irene és Peter Ludwig | Double Portrait: Irene and Peter Ludwig, 1981

tojdstempera, farost | Tempera on fibreboard, 2x (118 x118 cm)

Ltsz. | Inv. Number: 1989.58.1.

Dimitrij Dimitrijevics Zsilinszkij | Dmitry Dmitrievich Zhilinsky /@ HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomadnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

Dimitrij ZSILINSZKIJt a Ludwig hdzaspdr a hetvenes
évek végeén, az egyik elsd Szovjetunioba vezetd utja
alkalmdval ismerte meg. Az alkotdt az orosz kép-
z&dmuvészet egyik fébb alakjaként, a szovjet festészet
egyik Ujitdjaként tartjak szdmon. Leginkdbb ,szigoru
stilusdat” ismerik: a szocialista realizmus idealizdld
felfogdsdval szemben egy sokkal valdsagkozelibb
képet mutatott, kilépve a hivatalosan eléirt mederbdl.
HosszU éveken keresztUl képezte magdt, mire rataldlt
sajat utjara: elsésorban temperdt haszndlt. Az ikonok
vildgdbol inspirdlodott, illetve a reneszdnsz festésze-
tet idéz6 elemekkel és az orosz festészet hagyomad-
nyainak o0tvdzésével kisérletezett. A mlvész tobb
munkdja is bekerult a nagy Ludwig-gydjteménybe.
A budapesti kép ugyanakkor rendhagyo keretek
kdzott szlletett; 1981-ben a festd meghivdst kapott
Peter Ludwigtol Aachenbe egy kéthdnapos tanulmd-
nyutra. Ekkor festette meg a Kettds portrét. Az egyik
oldalon egy ,valdésaghU” életképet Idtunk a hdzas-
par nappalijdban, mig a mdsikon egy Osszetett, fiktiv
térben jelennek meg; a festmények mindkét esetben
hemzsegnek a gyUjteményre és a hdzaspdr otthondra
utalod részletektdl. llyen az 1969-es, a Westkunst —
Ostkunstkidllitdson is szerepld Art of the Sixties kata-
ldgus.
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The Ludwigs first met Dmitry ZHILINSKY in the late
1970s, during one of their first trips to the Soviet Union.
He is considered a major Russian artists, one of the
innovators of Soviet painting. He is best known for
a ‘rigorous style” in contrast to the idealizing stance
of socialist realism, he offered a more truthful view
of reality, refusing the officially prescribed orienta-
tion. He spent years training himself until he found his
own direction, tempera becoming his chief medium.
He drew inspiration from icons, and experimented
with elements reminiscent of Renaissance painting,
as well as with a fusion of Russian painting traditions.
While several of his works found their way into the
main Ludwig collection, the painting in Budapest
was made under unusual circumstances. In 1981 the
Ludwigs invited him to Aachen for a two-month study
trip, and this was when he painted the Double Portrait.
On one of its sides there is a “realistic” genre scene
set in the couple’s living room, while on the other they
appear in a complex, fictitious space; both paintings
teem with details that refer to the collection and
the couple’'s home. One such detail is the catalogue
entitled Art of the Sixties, which was featured at the
1969 Westkunst — Ostkunst exhibition.
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Az ellendllas miUvészete

A pop art, fotdorealizmus és a koncept art elsé meg-
nyilvdnuldsi formai megkozelitéleg azonos idére,
az 1950 es évek végére tehetdk. (Jasper Johns,
Rauschenberg, Hamilton, Henry Flint).

A hdborus korszak dltal traumatizalt generdcio
gyermekei [éptek szinre az 1960-as évek elejére, Uj
életérzéssel, Uj vildgszemlélettel és Uj dnkifejezési
igénnyel. RészUkrdl az dnkifejezési igény azzal az
emancipdcios folyamattal azonosithatd, amelyben
az 6rokolt tarsadalmi és kulturdlis mintak meghala-
ddsa volt a cél, hatterében —a hamarosan autonom
maodon is megnyilvanuld — hatalmas szabadsag-
vaggyal.

Amerikdban Jack Kerouac és korosztdlya, a
hdaboru utdni beat-nemzedék, Eurdpdban az un.
Wirtschaftswunder haszonélvezdi képviselték az
Ujigényt és az ehhez tartozo torekvéseket, amely
tdrsadalmi dsszefliggésben az arisztokratikus-fe-
uddlis formdbol az emancipdlt polgdri tadrsada-
lomba vald dtmenetet jelentette. Az Uj generdcid
képviseldi mindenek elétt a szubjektum szabad-
sdgat, emancipdaciojat akartdk megvalositani — a
hétkdéznapokban és dssztdrsadalmi léptékben
egyardnt.

A ,nagy generdcio” tagjai korldtok nélkili szabad
onkifejezést és tarsadalmi szabadsdgot koveteltek.
E mdgo6tt hosszadalmas tarsadalmi és kulturdlis
folyamatok huzédtak meg, melyek a 60-as évek
végére értek be arra a szintre, hogy keleten és nyu-
gaton egyardnt felkelések, Idzaddsok, forradal-
mak sora induljon el. A didkmozgalmak néven ille-
tett jelenségcsoport sokkal tdbbet jelentett, mint
h6zongdk dncéld rebellidit. Reformokat kdveteltek
a nevelésben, oktatdasban, a kdzdsségi meédiumok
(TV, radid stb.) kildetésében és a mlvészeti szin-
tér és az alkalmazott midformdk kiterjesztésében.
Uj mdfajok, technikak jottek létre, mikézben a grand
art maga is alkalmazta a hétkdéznapi életvildg, a
popkultlra tdrgyait, elemeit. Mlvészet és vald élet
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The first manifestations of Pop art, Photorealism
and Concept art appeared at around the same time,
in the late 1950s (Jasper Johns, Rauschenberg, Ham-
ilton, Henry Flint).

Those who made their debut in the early 1960s
were the children of a generation that had been
traumatized by the war, and they were marked by
a new attitude to life, a new outlook, and a new
drive for self-expression. This drive had to do with a
process of emancipation that aimed at supplanting
the social and cultural patterns inherited, fuelled by
animmense desire for freedom that soon found its
autonomous expressions.

The desire and the related efforts were repre-
sented by Jack Kerouac and his generation in the
United States, and by the beneficiaries of the post-
war economic wonder in Europe; the social pro-
gramme of it all was a transition from an aristo-
cratic-feudal form to emancipated modern societies.
Above all, the representatives of the new generation
wanted to attain the freedom and emancipation of
the subject — both in the life of the individual and on
a social scale.

The members of the “great generation” demanded
unrestricted, free self-expression and social freedom.
This demand was stimulated by social and cultural
development that had long been brewing, and that
by the end of the 1960s led to uprisings, revolts and
revolutions both in the East and the West. The group
of phenomena summed up under the label of stu-
dent movements meant far more than rebellion for
its own sake. Reforms were called for in education,
and it was demanded that the mission of the public
media (radio, television, etc.), the scene and forms of
art be extended. New genres and techniques were
created, while grand art also used the objects and
elements of everyday life, of popular culture. The
completeness of art and real life was championed,
while the division of culture between high and low

teljességét hirdették, mikdzben megszinnilatszott
a kultura kettéosztdsa high és low esztétikai kate-
goridkra, szegmensekre.

A pop art, a koncept art, a fluxus, a fotérealizmus
és az akciomuUvészet egyardnt az elitista mlvészet-
felfogds (absztrakt mivészet nyugaton, keleten a
szocialista mlvészeti koncepciok) ellenében lépett
fel. A mulvészet esztétikai értékeinek dtvezetése
antiesztétikai értékekbe, mint 6ndlld entitds jel-
lemzi nagyrészt ezeket a ma mar ikonikus jelen-
téssel bird mdalkotdsokat. Az egyetemes és helyi
vagy lokdlis mlvészeti szintéren létrejott alkotd-
sok Osszevetését részben legitimizdlja a keletke-
zésukre vonatkozo idébeni szinkronitds, valamint
az a mlvészeti-stratégiai szempont, amely a tar-
sadalmi rendtdl flggetlenldl a mlvek létrejottét
eredmeényezte.

aesthetic categories or segments seemed less and
less tenable.

Pop art, Concept art, Fluxus, Photorealism, and
Action artart all challenged the elitist understanding
of art — abstract art in the West, and the concepts
of socialist artin the East. These by now iconic works
of art are characterized by the transformation of
the aesthetic values of artinto anti-aesthetic values
as aself-contained entity. The comparison of works
whose milieu was international with others that were
created in largely local scenes is partly legitimized
by the fact that they were made at the same time,
as well as by those artistic-strategic considerations
that led to the creation of the works irrespective of
the political system.

F.J.
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Joseph BEUYS
(1921, Krefeld / DE — 1986, DUsseldorf / DE)

Pecsétes levél | Sealed Letter, 1976

filctekercs és zsindr, viaszpecséttel | Felt, string, wax seal, 26 x11x11cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.6.1.
Joseph Beuys / © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1985 Joseph Beuys — Objekte und Multiples aus der Sammlung W. Feelisch. Remscheid im Museum am Ostwall,

Dortmund

1987 Vdlogatds a Ludwig Gyljtemény modern miivészeti anyagdbdl — Internationale Kunst heute aus der
Sammlung Ludwig, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Hungarian National Gallery

Joseph BEUYS a huszadik szdzadi német muvészet
meghatdrozd alakja; munkdssdaga datformdalta az
egész német tdrsadalom gondolkozdsmadjdt a kép-
z&muvészet feladatdrdl.

A muvészet és tarsadalom egybefondddsdanak
kibovitett értelmezésébdl fakad gondolatrendsze-
rének kdzponti magja, a szocidlis plasztika. A sza-
bad akaratu ember — Beuys elképzelése szerint — az
evolucids folyamat &ndlld tovabbfejlesztésén tevé-
kenykedik a héplasztika (a szeretet) felhaszndldasdaval;
Beuys azért kezdett el zsirral és filccel dolgozni, hogy
e héfolyamatot eldmozditsa.

A Ludwig Muzeum tulajdondban [évé Pecsétes levél
dtfogd modon jellemzi Beuys antropozoéfiai elképze-
léseinek széles spektrumat. A felelés mivész — Beuys
szerint bdrki lehet ilyen — az archaikus hagyomdnyok
Orzojének és tovdbbvivojének képezi ki magadt, koz-
ponti feladata pedig a vildgteremtés misztériuma-
nak felismerése és ennek a tuddsnak a tovabbaddsa.
A ,mulvészet = téke” beuysi egyenlete kijeldli az embe-
riség fejlédésének egyetlen lehetséges Utvonaldat.
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Joseph BEUYS is one of the most influential German
artists of the 20" century, whose work transformed the
whole German society regarding its understanding of
the task of fine art.

At the core of his philosophical system is social
sculpture, which derives from an extended definition
of the unity of art and society. According to Beuys,
the man who has free will works on the autonomous
development of the evolutionary process with the use
of heat (love); Beuys started working with fat and felt
to promote this heat process.

His work Sealed Letter, the property of the Ludwig
Museum, is characteristic of Beuys' broad spectrum of
anthroposophical ideas. The responsible artist — Beuys
says that anyone can be such an artist — becomes the
guardian and the imparter of the archaic traditions,
and his main task is to be cognizant of the mystery
of world creation and to pass on this knowledge. The
equation of “art = capital” defines the only possible
path of human development.

a1
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lon GRIGORESCU

(1945, Bukarest | Bucharest / RO)

Mosakodds | Washing, 1976

zselatinos ezUst kartonra kasirozva, gépirdsos papir | Gelatine silver print mounted on cardboard,

typewritten paper, 59,5x66x1cm
Ltsz. | Inv. Number: 2012.71.
© lon Grigorescu

Vdsdrlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdval | Purchased from funds provided

by the Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2012

lon GRIGORESCU a kortdrs romdn képzdémulvészet
egyik legjelentésebb alakja. Alkotdsai, akcidi a leg-
kulénfélébb vizudlis mlvészeti midfajok kozotti kisér-
letezés jegyében szllettek, és egyben az utdbbi
40 év torténelmének erésen politikus tanui. lon Grigo-
rescu egyike azon kevés, szadmos médiumban alkotd
muvésznek, akik rendszeresen foglalkoztak a kor
tabutémadjdaval: a testtel. Sajat teste valt anyaggd
és médiummad, mentdlis képek hordozojdva. Perfor-
manszai ,poszt-happeningekként” értelmezhetdek,
melyekben a hangsuly nem az idébeliségre, hanem
a fotografikus pillanatra kerUl, amely azonban igy is
performativ jelleggel bir. Munkdi, mint a hetvenes és
nyolcvanas évek szadmos mds mulalkotdsa, csak jéval
késoébb kaptak nyilvdnossdgot.
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lon GRIGORESCU is one of the most prominent figures
of contemporary Romanian art. His works and actions
were born from experimenting with a wide range of
visual art forms, strongly criticizing the history of the
last 40 years. Grigorescu is one of the few artists with
o multifaceted practice, who has regularly dealt with
the taboo of our age: namely, the body. His own body
became the material and the medium of art, a carrier
of mentalimages. His performances can be interpreted
as ‘post-happenings,” in which the emphasis is not on
temporality but on the photographic moment, which,
however, still has a performative character. His works,
like many other works of art from the seventies and
eighties, were only publicized much later.

Sz. M.
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lon GRIGORESCU
(1945, Bukarest | Bucharest / RO)
Onarckép a konyhdban vasalds kézben | Self-portrait in the Kitchen Ironing, 1976

zselatinos ezUst kartonra kasirozva, gépirdsos papir | Gelatine silver print mounted on cardboard, typewritten
paper, 56,8x64,6x0,6 cm

Ltsz. | Inv. Number: 2012.8.1.

© lon Grigorescu

Vdsdarlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsaval | Purchased from funds provided by the
Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2012
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PAUER Gyula
(1941, Budapest / HU — 2012, Budapest / HU)

Az elsd Pszeudo-kidllitds manifesztuma | Manifesto of the First Pseudo-Exhibition,

1970

vegyes technika | Mixed media: papir | Paper: 29,70x 21,00 cm, kolldzs | Collage 41,9x21cm, film | Film: 29,7x21cm

Ltsz. | Inv. Number: 2010.12.1.1-3.
© Pauer Gyula érokdsei | Heirs of Gyula Pauer

Vdasdarlds az Oktatdsi és Kulturdlis Minisztérium | Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdaval, 2010 | Purchosed
with assistance of the Ministry of Education and Culture | National Cultural Fund, 2010

Az eredetileg diszitészobrdszatot tanuld PAUER Gyula
az 1960-as évek kozepétdl tagja a SzUrenon csoport-
nak. 1970-es Pszeudo-kidllitdsdn egy budapesti mlve-
|6dési hdz kidallitoterének belsejét fekete festékkel
lefujt, 6sszegylrt mlanyag folidval boritotta be,
amely izgalmas fény-darnyék hatdssal toltdtte be a
teret. A kidllitdson szerepeltek tovdbbi korai pszeudo-
munkdi is, valamint a Ludwig Mdzeum gyUjteményé-
ben lévé manifesztum sokszorositott példdnyai. Pauer
tulajdonképpen tovabbment pszeudo-manifesztuma-
ndl: pszeudo-kidllitdst csindlt. A kidllitdshoz szukséges
hivatalos engedély megszerzéséhez el kellett hitetni
a hatosdagokkal, hogy az installdcio egy diplomafilm
forgatdsi helyszine. A kidllitds végul egy nagyméretu
térinstalldciovd (environmentté) ndtte ki magadt.

Manifesztumdban Pauer Gyula a modern mulvészet
és modern élet dualizmusdt targyalja, amelyet az
6 megkodzelitésében a hamis és a valddi szemben-
dlldsa hatdroz meg. Pszeudo-megnyilvanuldsainak
elé6zményeként Pauer az op-artot és a minimal artot
hatdrozza meg: Pauer mindkettdn tullép, [évén nem
sikfellletben gondolkodik és illuzionisztikus megko-
zelitésének célja nem a naturalizmus.
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Gyula PAUER, originally trained as a decorative sculp-
tor, joined the SzUrenon group in the mid-1960s. At his
1970 Pseudo-Exhibition, the interior of the exhibition
space of a Budapest cultural centre was covered in
plastic foil previously wrinkled, sprayed black, leaving
an interesting play between light and shadow on the
walls. The exhibition also included his several earlier
pseudo-works, together with stenciled multiples of his
manifesto in the Ludwig Museum collection. Pauer, in
fact, transcended his pseudo-manifesto as he made
a pseudo-exhibition. The only way to obtain official
permission from the authorities for the exhibition was
to pretend the installation was needed as a set for
shooting a graduation movie. Finally, the exhibition
has grown into a large space installation (environment).

In his manifesto, Gyula Pauer speaks about the dual-
ity of modern art and modern life, which is defined by
the duality of false and true. Pauer defines Op art and
Minimal art as the antecedents of his pseudo-man-
ifestations but he transcends both since he is not
concerned with two dimensions and the objective of
his illusionistic approach is not to remain naturalistic.

K. B.
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PAUER Gyula

(1941, Budapest / HU — 2012, Budapest / HU)

AZ EZERKILENCSZAZOTVENHATOS FORRADALOM EMLEKERE | IN MEMORIAM OF

THE 1956 REVOLUTION, 2006

granit, papir, kartonpapir, akrilfesték, aluminium, fa, akrilfesték, migyanta | Mixed media: granite, paper and
cardboard, acrylic on aluminium, wood and synthetic resin, 28,5x105,7x25,3 cm

Ltsz. | Inv. Number: 2011.2.1.
© Pauer Gyula 6rokdsei | Heirs of Gyula Pauer

A mUvész ajandéka | Gift of the Artist, 201

Az utcakd a korszak avantgdrd mlvészeinek egyik
kedvenc, de a nyilvdnos mUvészeti kbzegben sosem
kigllithato témadja volt. Megjelent Lakner Lészld 1971-es
hiperrealista festményén (A forradalom emlékmdive),
land-art akcidban (Gayor Tibor, Maurer Dora) és szd-
mos objektben; koztlUk gydjteménylnkben is megta-
lalhatod Gulyds Gyula Hordozhatd utcakdve (1972) és
Pinczehelyi Sadndor installacidja (Az utcakd a proleta-
ridtus fegyvere, 1974-1988).

PAUER Gyula 1970-ben kifejtett pszeudo-elve és az
ehhez kapcsolddo technika segitségével deklardltan
hamis mlveket hozott létre, melyek felUletén egy valo-
sdgosan létezd mdsik targy, illetve annak fény-darnyék
viszonyai jelentek meg, s melyek egyben rdémutattak a
torz tdrsadalmi forma dlsdgos és manipuldlt voltdra.
Pauer pont ezért csak kevés mulvében haszndlt direkt
politikai alluziokat. Az 1956-0s forradalom emlékére
készitett szoborcsoport az 1971-72-ben létrehozott
Utcakd és mdsa szerves folytatdsa, az eredeti grdnit
utcakd harmas dal-duplikdtuma és egyben az alcimben
rejlé paradoxon kifejtése.
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The cobblestone was one of the favourite themes
of the period’s avant-garde artists, which nonethe-
less could not be exhibited publicly. It was featured in
Laszlo Lakner's hyperrealistic painting, Memorial of the
Revolution (1971), in land art actions (Tibor Gayor, Dora
Maurer), and in several objects, of which our collection
contains Gyula Gulyas's Portable Cobblestone (1972),
and Sandor Pinczehelyi's installation, The Cobblestone
is the Weapon of the Proletariat (1974-88).

With the concept he expounded in 1970 and the
related technique, Gyula PAUER made works that were
openly pseudo, with another, actually existing object
and its light-shadow conditions appearing on the sur-
face of each, underlining the hypocritical and manip-
ulated nature of living socialism. For the same reason,
Pauer seldom used direct political allusions. Created in
memory of the 1956 revolution, this set of sculptures is
alogical extension of Cobblestone and Its Copy. a work
from 1971-72, a triplicate pseudo-copy of the original
granite cobblestone, and an elaboration of the para-
dox inherent in the subtitle.
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PAUER Gyula
(1941, Budapest / HU — 2012, Budapest / HU)

Pszeudo muivek | Pseudo-works, 1972

papir, vegyes technika | paper, mixed media (mds mulvészek kdzremUlkoddésével | in collaboration with other
artists: BAK Imre, Peter BARTOS, LEGENDY Péter, HAP Béla, MEHES LdszIé, Vladimir POPOVICS | Vladimir
POPOVIC, Petr STEMBERA, ST.AUBY Tamds, TURK Péter, Jiti VALOCH), 11x(21x 29,7 cm)

Ltsz./Inv. Number: 2012.2.1.1-11.
© Pauer Gyula 6rokosei | Heirs of Gyula Pauer

Vdsdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2012

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1972 Kdpolnatdrlat, Balatonboglar | Chapel Exhibitions at Balatonbogldar

PAUER Gyula I. Pszeudo-manifesztumdban tuda-
tosan véleményt formdl a szobrdszat helyzetérdl,
ilyen moédon 1970-es kidllitdsa bdr még szorosan
a szobrdszathoz kétédik, pszeudo-konceptje mar
nyit egy tdgabb értelmezés felé. Egy évvel késdbb
készult munkdiban mdr joval erédsebb az ironikus tol-
tet. A ll. Pszeudo-manifesztum elészoér németdl, illetve
lengyelll jelenhetett meg 1972-ben, majd egy évvel
késébb angolul: a magyar verzidéra egészen 1980-ig
kellett varni. 1972 augusztusdban Beke Ldszl6 kezde-
ményezésére komoly szdmban gylltek 6ssze a régi-
obeli, féleg cseh és szlovdk mlvészek a Balatonbog-
lari Kapolnatdrlatok kidllitasdra. A kdpolnatdrlatok
kezdeményezdje, Galdntai Gydrgy szavait idézve a
Lfluxus attitldbdl szarmazd konceptes esemény” tulaj-
donképpen egy bardti dsszejdvetel dokumentdacidjat
eredmeényezte. Pauer tovdbbfejlesztetve sajat psze-
udo-munkait, illetve a Beke Ldszlo dltal szervezett
akciokat: magdanak tulajdonitotta, azaz sajat kezd-
leg szigndlta a mdsok dltal készitett kisebb koncept
munkdkat, mindezt pedig kiegészitette a Il. Pszeudo-
manifesztum cseh forditdsdval.
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In his Pseudo-Manifesto I, Gyula PAUER consciously
forms an opinion about the state of sculpture, which
leads to the dichotomy that his 1970 exhibition is still
closely related to sculpture, yet his pseudo-concept
allows a broader interpretation. His works a year later
are already heavily charged with irony. Pseudo-Man-
ifesto Il first appeared in German and Polish in 1972
and a year later in English, while the Hungarian version
had not been published until 1980. At the initiative of
L&szlo Beke, a large number of artists from the region,
mainly Czech and Slovakian ones, gathered for the
Chapel Exhibitions at Balatonbogldr in August 1972.
Quoting the words of Gyorgy Galdntai, the initiator of
Chapel Exhibitions, “this concept event growing out of
Fluxus attitudes” actually resulted in the documenta-
tion of a friendly gathering. Further developing his own
pseudo-works and the actions organized by Laszlo
Beke, Pauer appropriated smaller conceptual works
by others by signing them and supplemented them
with the Czech translation of his Pseudo-Manifesto |l.

K.B.

=N

BALATON

/'/ / Vi 2
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ST.AUBY Tamadas
(1944, Fot / HU)

Létminimum Standard Projekt 1984 W | Mutdans tabld, 120,5x239 cm (1983), Mutans
video, 22 perc (1980) | Subsistence Level Standard Project 1984 W | Mutant tableau,

120,5x239 cm (1983), Mutant video, 22" (1980)

C-print, papir, video, nyugdgy | C-print, video, paper, deck chair: valtozé méret | variable dimensions, Ed.: 5/24

Ltsz. | Inv. Number: 2009.16.1.1-3.
© St.Auby Tamds

Vdsdarlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsaval | Purchased from funds provided by

Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2009

ST.AUBY Tamds munkdinak kdzponti eleme a miveé-
szeti életre vonatkoztatott mutdns fogalma, amely
az adaptdcioval szemben képes az igazi valtozdsra.
Az 1974-ben induld Létminimum St.Andard Projekt
1984 W (LSP 1984 W) elsé fazisaként (Csindlj egy szé-
ket!) a duchampi ,nem-mUvészet mint mulvészet” és
a George Brecht-féle mivészetfogalom (,nem-mu-
vészet mint mUvészet mint mlvészet mint nem-muad-
vészet”) meghaladdsdat tlzi ki célul. E projektben
csiraként megbuvik mdr az Uj mutdnsosztdly megte-
remtésének igénye.

Az LSP 1984 W kovetkezd fazisa a Mutdns cimi
munka, amely a TNU (Telekommunikdcio Nemzetkozi
Unioja) ,laboratériumdban” realizdlodik. ,Egy mester-
séges, a kredcionista/evolucionista mitoszkdrok adott
elemeinek Uj, voluntarista kombindcidjanak neve dltal
beavatott/ujraprogramozott” egyént (egy széken
Uldogéld, infuzids csével egy erésitéhodz kapcsolt, fia-
tal nét) kidllitanak a genfi Természettudomanyi és
Néprajzi Mizeumban. A mutdns ,tudomdnyos/muvé-
szi legalizdaldsat” filmre veszik, s a folyamat sordn
polaroid fényképek készilnek.
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At the core of his work is the concept of the mutant, in
regard to art, which is capable of a real change instead
of merely adapting. In the first phase (Make a chair) of
the Subsist.Ence Level St. Andard Project 1984 W (SL.S
1984 W), which began in 1974, he set himself the aim
to go beyond the ‘non-art as art” of Duchamp and
George Brecht's concept of art ("non-art as art as as
art as non-art *). This project has already carried the
germs of the need for creating a new mutant class.
The next phase of SLS 1984 W is the work Mutant,
which is realized in the “laboratory” of the ITU (Interna-
tional Telecommunication Union). "An artificial individ-
ual initiated / reprogrammed by the name of the new
voluntarist combination of certain elements of the
Creationist / Evolutionist Mythological Circle” (a young
woman sitting on a chair attached to an amplifier with
an infusion tube) is being exhibited at the Museum of
Natural Science and Ethnography, Geneva. The “sci-
entific / artistic legalization” of the mutant is filmed,
and instant photographs are made during the process.

D. K.
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ST.AUBY Tamadas
(1944, Fot / HU)

Véres film | Bloody Film, 1968/2010

filmtekercs, vér, filmtekercs tdrold doboz | Film reel, blood, film canister, 27,8x27,8x2,2 cm, Ed.: korldtlan |

unlimited
Ltsz. | Inv. Number: 2012.16.1.1-3.
© St.Auby Tamds

Vdasdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2012

ST.AUBY Tamds 6nmagdt ,nem-muveész-muivész’-ként
definidlo koltd és happener — szlletési nevén St.Auby
Tamds — tovdbbi ,after-egdi”: Tony Putr, St. Turb,
St. Turba, St. Aubsky, Szentydby. Nevéhez kdthetd az
elsé magyarorszdgi happening (1966) és a magyar neo-
avantgdrd mlvészet szdmos meghatdrozo objektje.

A kopottas fémbdl készllt, narancssdrga szigete-
|&szalaggal régzitett filmdoboz legkdzelebbi ,rokona”
a 7 dkg &rélt objektiv (1965) ciml munka; mindkettd
a korszakban egyre kdnnyebben hozzdférhetd és
kdonnyen kezelhetd, Uj eszkdzok (fotd, 16 mme-es film)
konceptudlis dtiratdn alapul. A mlvet tekinthetjuk
fekete doboznak is, hisz nem tudhato, hogy a doboz-
ban taldlhatd, tébb darabbdl dllo, rossz dllapotdy, tyuk-
vérrel dtcsorgatott 16 mme-es filmszalag Ures vagy
sem. Eppugy lehet akciét dokumentdld filmtéredék
és taldlt targy is. Egy olyan ready made, amely a rdirt
datumot tekintve politikai olvasatot is hordozhat.
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Tamas ST.AUBY, who defines himself as a “non-art-
ist-artist,” is a poet and “happener.” Born as Tamas
St.Auby, his further “after-egos” include: Tony Putr,
St. Turb, St. Turba, St. Aubsky, and Szentyoby. He organ-
ized the first happening in Hungary (1966) and created
many definitive objects of the Hungarian Neo-avant-
garde.

The closest relative of this film canister made out
of tarnished metal and fixed with orange duct tape
is the work entitled 7 dkg of Ground Objective (1965):
both works are based on a conceptual re-evaluation
of new technologies (photography, 16mm film) that
had become widely accessible and easily operable by
that time. The work can be interpreted as a black box,
as there is no way of knowing whether there is any
recorded material on the 16mm film reel inside. The
reelis made up of multiple different pieces, itisin bad
condition, and drenched in chicken blood. For all we
know, it might contain a film fragment documenting
an action, or it might just be a found object. It is a
readymade that, if we consider the date written on it,
may also carry political meaning.
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ST.AUBY Tamas
(1944, Fot / HU)

Uj mértékegység | New Unit for Measurement, 1965/2012

o6lom | Lead, 3x60,5x3 cm, Ed.: korldtlan | unlimited
Ltsz. | Inv. Number: 2012.20.1.
© St.Auby Tamds

A mUvész ajandéka | Gift of the artist, 2012

ST.AUBY Tamds a hatvanas években a Buta Koltdk
korében irt aktudlpolitikai verseny-versirdssal kezdte
pdlyafutdsdt. 1965-ben szdmos objektet készitett,
ko6ztUk a gyljteménylnkben taldlhatd HUIS viz cim
munkat és az Uj mértékegységet, mely tébbszdrésen
visszautal Marcel Duchamp munkdssdgdra. Egyrészt
az 1913-14-ben készUlt Hdrom stoppolt etalonra, ahol
Duchamp hdrom 1 méter hosszu és vizszintesen elhe-
lyezked6 cérnadarabot ejtett egy sik fellletre azzal a
céllal, hogy egy Uj hosszmértéket dllitson eld. A hdrom
meggorbult fehér cérndt Gveglapra erdsitette, majd
ezek mentén gorbe vonalzékat vdagott ki, majd mind-
ezt egy 1 méter felirattal elldtott dobozba helyezte.

Mdsrészt St.Auby Uj mértékegysége egy ready
made, egy 60 cm hosszu, Ureges dlomcsd. Bar St.Auby
meditdcios targynak szdnta, a kozonség azt Iatta
benne, ami: a kommunizmus erészakszervezetének
mindennapi haszndlati tdrgya, mely egyben a rend-
Orségi gumibot esszencidlis emlékmuUve. A politikai
utalds nyilvanvald, akdrcsak a Csehszlovadk radio vagy
a Véres film esetében, melyek kozvetlenul utalnak
Csehszlovakia 1968-as megszallasara.
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In the 1960s Tamds ST.AUBY's career began with
poems that reflected on current political issues and
were written for the competitions of the Circle of Stu-
pid Poets. In 1965 he made a number of objects, includ-
ing Cooling Water, in our collection, and New Unit for
Measurement, which references Marcel Duchamp's
work in several ways. There is an allusion to 3 Standard
Stoppages (1913-14), for which Duchamp dropped three
vertically held, one-metre long pieces of thread on a
flat surface to create a new standard for the measure-
ment of length. He attached each of the three twisted
pieces of white thread on a sheet of glass, replicated
the curves on three rulers, and placed the whole in a
box he marked 1 metre.

St.Auby’'s New Unit for Measurementis also a ready-
made, a 60-cm long lead pipe. Though he intended
it to be an object of meditation, viewers saw it for
what it was: an object of everyday utility for the law
enforcement of communism, as well as a bare-bones
monument to the police baton. The political allusion is
evident, just as in the case of Czechoslovak Radio and
Bloody Film, which directly refer to the 1968 invasion
of Czechoslovakia.
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Mladen STILINOVIC

(1947, Belgrdd / Belgrade / RS — 2016, Pula / HR)

Kalapdcs | Hammer, 1982

zselatinos ezUst, Ed. 2 / 7 | Gelatin silverprint, 40,4x30,3cm, Ed. 2/7

Ltsz. | Inv. Number: 2010.24.1.
© Mladen Stilinovic¢ érokosei | Heirs of Mladen Stilinovic

Vdsdarlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdaval | Purchased from funds provided by the

Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2010

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

2005 Mladen Stilinovi¢ — Artist at Work 1973-1983, Galerija SKUC, Ljubljana
2011 Mladen Stilinovic¢ SING!. Ludwig MUzeum — Kortdrs Mlvészeti MUzeum, Budapest

STILINOVIC a hatvanas évek elején kezdte mivészi
pdalydjat, amikor otthagyta az iskoldt és autodidakta
maodon kezdte el képezni magdt. A film, a torténelem
és a képzémulveészet mellett elsésorban az irodalom
érdekelte, ezért kordn a koltészet felé fordult, és nyelvi
kotddése mindveégig alapvetden meghatdrozta mun-
kdssdagdt. Az évek sordn egyre politikusabb munkdkat
készitett szdmos mUfajban kiprobdlva magdt (kolldzs,
muvészkonyyv, akcid, performansz). A Hat Mivész Cso-
portja elnevezésl mlvészcsoport tagjaként nyilvénos
helyeken mutatta be kidllitas-akcioit.

A hatalom mindennapi életlinket teljesen dthatd
mukddése hamar felkeltette érdeklédését (B. Stipan-
¢i¢): humorral és ironidval mutatta meg a hatalom
cinizmusdt, és a manipuldcio eszkdzeivel kritizdlta a
politikai nyelvhaszndlatot és a kommunizmus szim-
bdlumait. A foto kulonleges helyet foglal el munkds-
sdgdban: Stilinovi¢c magdnak a fotonak a szerepét és
strukturdjdat elemezte a mlvész élet- és munkakd-
ralményeit vizsgdlva. Kalapdcs ciml munkdjaban a
muUvész onportréja a munkds mitoszdnak kiforditd-
saként is értelmezhetd, és a ,Lustasdg dicséretére”
reflektdl, melyet ugyan csak 1993-ban fogalmazott
meg, de mdr megjelenik a Mlvész munka kbzben foto-
sorozaton (1978, a Ludwig MlUzeum gyUjteményében).
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STILINOVIC's artistic activity goes back to the early
1960s when he dropped out of school, choosing to
follow a self-taught path. His literary interest — next
to cinema, history and visual arts — drove him towards
poetry quite early; his relation to language figured
prominently in his approach throughout his career.
His works became more political with time through
a broadened spectrum of media (collages, artist’s
books, actions, performances). As a member of the
Group of Six Authors, he brought “exhibition-actions”
out into public / urban spaces. His main interest soon
became power relations intertwined with the complex
mechanism of everyday life (B. Stipancic): he conveyed
the cynicism of power with humor and irony, explor-
ing everyday speech and its subversion by manipu-
lating the language of politics and symbols of com-
munism. Photography occupied a special place in his
work; Stilinovic analyzed its role and structure through
the medium itself, especially in works examining the
living and working conditions of the artist. In Hammer,
the self-portrait may be understood as deforming
the myth of the worker and reflecting on the “Praise
of Laziness” he only formulated in 1993 but which is
already presentin series like Artist at Work (1978, in the
Collection of the Ludwig Museum).
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Timm ULRICHS

(1940, Berlin / DE)

Rezonancia nélkal | Without Resonance, 1983-1989-2005

DVD, vided | DVD, video, 827"
Ltsz. | Inv. Number: 2009.32.1.
© Timm Ulrichs

A mUvész ajandéka | Gift from the artist, 2009

Timm ULRICHS a német konceptualista mUvészet
egyik féalakja, mivei a hatvanas évek 6ta folyamato-
san szerepelnek nagy nemzetkdzi tarlatokon, tébbek
k6zOtt 1972-ben és 1977-ben a kasseli documentdn.
1975-1976-ban rendezték meg elsd retrospektiv tarla-
tadt Németorszdagban.

A budapesti Ludwig Muzeumban 1994-ben volt kidl-
litasa.

A gondosan elkészitett fadobozba elhelyezett
beton dntvény egy gitdr belsejének, azaz rezon-
dns Uregének kiontésével készult. A hangszer funk-
cidéja, hogy az ember zenéljen vele. A hang, a hang
keletkezése azonban emberi szemmel nem ldthato.
Ha azonban a tér kiontésével ldthatovd tesszik a
rezondns Ureget, mdr nem tud rezondns Uregként
mukodni, hang ott mdr nem keletkezik. A mU tipikus
példdja annak, ahogyan a mulvész érzéki mdédon szem-
besiti a nézét fogalmi ellentétekkel, filozofiai képte-
lenségekkel.

Ulrichs gondolkoddsmadja sokban rokonithatd
a kelet-eurdpai, elsésorban a magyar neoavantgard
konceptualista mivészeinek munkdival.

A mU készitését bemutatd, dokumentarista han-
gulatu vided — melyben a mivész kollegdja, Gerhard
Isenmann elkészitia ml egyik példdanydt — targyilagos
egyszerlUséggel tdrja fel az egyszerre rombolo és Ujat
létrehozo folyamatot.
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A leading figure of German conceptualist art, Timm
ULRICHS has been exhibiting since the 1960s, including
at such major international events as the 1972 and 1977
documenta in Kassel. His first retrospective exhibition
was in Germany in 1975-76.

His exhibition at the Budapest Ludwig Museum was
iN 1994.

The cast inside the carefully crafted wooden box
was made by pouring concrete inside the body, or
sounding box, of a guitar. The function of an instru-
ment is to be used to make music. The sound and its
origin are invisible — and when we make the sounding
pbox visible by filling its space, it stops functioning as
o sounding box, the origin of sound. This work is a
characteristic example of how the artist confronts the
viewer with conceptual contradictions, or philosophical
absurdities.

Ulrichs’ cast of mind has much in common with the
way East European, and especially Hungarian, Neo-
avant-garde conceptualist artists would think.

Documentary in tone, the video in which the artist’s
colleague, Gerhard Isenmann prepares a copy of the
work takes an objectively simple look at the process
in which something is destroyed and something new
is created.
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Timm ULRICHS
(1940, Berlin / DE)
Rezonancia nélkul | Without Resonance, 1983-1989

cement, fadoboz | Concrete, wooden box, 18,5x53% 42,7 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1994.5.11-2.
© Timm Ulrichs

A stuttgarti IFA (Institut fur Auslandsbeziehungen) ajdndéka | Donated by the IFA (Institut fur
Auslandsbeziehungen) Stuttgart, 1994
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Chuck CLOSE

(1940, Monroe, Washington / US)

Nat, 1972-1973

akvarell papiron, vaszonra kasirozva | Watercolour on paper mounted on canvas, 160,5x145 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.8.1.

© Chuck Close, a Pace Gallery jovoltdbol | Courtesy of Pace Gallery. Fotd | Photo: Pace Gallery
Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomadnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1973 Ein grosses Jahrzehnt amerikanischer Kunst, Sammlung Ludwig (KdIn | Cologne; Aachen), Kunstmuseum

Luzern

Chuck CLOSE az egyik legismertebb képviseldje a hiper-
realista stilusnak; e leird jellegl festészet jellegzetes-
sége, hogy nem a tdrgyi kérnyezetet, hanem annak
fényképét haszndlja fel modellként.

Close a hatvanas évek mdsodik felében kezdte el
rajzok, polaroid fényképek utdn megfesteni bardtait,
muvésztdrsait, késébb csalddtagjait. A fényképet
apro részletekben kinagyitja és oridsi méretben, milli-
méterenként Ujrafesti.

A modell bedllitdsdban is a fotografikus eljardst
koéveti, a hdttér minimdlisan mély, a kozépponttol
kifelé fokozddo elmosodottsdg érzékelhetd. Az ala-
nyok hétkodznapi ruhdikat viselik, arckifejezéstk ter-
mészetes, mentes minden modorossagtol.

A muvész nem szépiti vagy idealizdlja modelljeit,
a kécos haj, a hdsos orr vagy a rossz fogsor élethd.
Nat cimU vizfestménye a mlvész szines korszakdba
sorolhato.

A korai munkdin haszndlt gyorsan szarado akrillal
szemben igazi festdi bravur a fotdrealista minéség
dbrdézoldsa a kdnnyen szétfolyd vizfestékkel.

Az aproélékos festésmad latni engedi a modell poru-
sait és rancait, mikdzben az eredeti fotd fokuszdan
kivul eso részletek, a haj kérvonalai, a ful és a vall a
festményen elmosoddottak maradnak. A sima festék-
rétegen nem kovethetd az ecsetkezelés, ami tovabb
fokozza a fényképszer(l hatdst. Close mlveinek jel-
legzetessége, hogy a fotografikus, személytelen
jelleg kUlonos kombindciot alkot a felnagyitott port-
rék bensdséges feltdrulkozdasdaval.
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Chuck CLOSE is one of the best-known representatives
of hyperrealist style; an important feature of such a
descriptive painting is that it uses not the material
environment but its photograph as a model.

Close began to paint his friends, his colleagues and
later his family using drawings and Polaroid photo-
graphs in the second half of the sixties. He enlarges
the photo divided into small parts and re-paintsitina
huge size, millimeter by millimeter.

He also follows the photographic process in setting
the model, the background is unfocused, the image
keeps blurring from the center to the outside. Subjects
wear their everyday clothes, their expression is natural,
free of all mannerisms. The artist does not beautify
or idealize his models; frizzy hair, fleshy nose or bad
teeth are lifelike.

The watercolor Nat belongs into the artist’'s colour
period. In contrast to the quick-drying acrylic used on
his early works, representing photorealistic quality with
the easy-flowing watercolor is a painterly feat.

The meticulous painting technique lets you see the
pores and wrinkles of the model, while details outside
the original photo focus, hair contours, ear and shoul-
ders remain blurry in the painting. Brush-work cannot
be seen on the smooth paint, which further enhances
the photographic effect. It is the characteristic feature
of Close’ works that the photographic, impersonal
nature of his paintings makes a special combination
with the intimate exposition of the enlarged portraits.

U.K.
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Richard ESTES

(1932, Kewanee, lllinois / US)

Rappaport patika | Rappaport Pharmacy, 1976

olaj, vaszon | Oil on canvas, 92x122 cm
Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.83.1.

© Richard Estes, A Marlborough Gallery, New York jovoltdbol | Courtesy Marlborough Gallery, New York

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1977 Kunst um 1970, Sammlung Ludwig Aachen, im Klunstlerhaus Wien, Bécs | Vienna
1982 Zeitgendssische Kunst aus der Sammlung Ludwig Aachen, Nationalgalerie, Altes Museum, Berlin
1987 Kunst aus der Sammlung Prof. Dr. Ludwig, Aachen, Nationalgalerie, Wallenstein-Palota, Prdga |

Wallenstein Palace, Prague

Richard ESTES a fotorealizmus kulcsfigurdja; bar maga
nem azonosul az irdnyzattal, inkdbb ,hagyomdnyos
értelemben” vett festének tartja magdt. Az 6tvenes
években grafikusként dolgozva fejlesztette ki egyedi
eljdrasdt: alkotdsainak alapjat fotok szolgdltatjak, dm
munkdi messze dlinak a pusztdn mimetikus szemlé-
lettdl. Helyszineit mindenekel&tt New York adja, dm
képeirdl hianyzik az emberi alak.

A mUlvész a mesterséges, optikai hatdsokbdl [étre-
hozottilluzioterek eredetét, a varosi kdrnyezetet vizs-
gdlja. Munkdin az egymdssal szembedllitott, tUkrozo
varosi fellletek, a kirakatlvegek, auto- és buszabla-
kok mesterséges labirintust alkotnak. A Rappaport
Patika Estes szemléletmodjdnak jellegzetes példdja.
A graffitielemekkel és Pepsi-plakdttal tarkitott ame-
rikai utcarészletben balra hdzak, elhaladd autdk és
kozlekedésildmpdk lathatdk, mig a kép cimadod eleme,
a Rappaport Pharmacy felirat csak alapos szemlé-
|&6dés utdn tlnik fel a nézdével szemben alld étterem
Uvegében.

Festményein a vildg a valosag idézeteként, torzan
és részletekre esve tlnik fel, a tukrézédés tukrozo-
déseként.
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Richard ESTES is one of the key figures of Photorealism;
although he does not identify with the movement,
rather, he considers himself a painter in the “traditional
sense.” He developed his unique method in the 1950s,
working as a graphic designer: his works are based on
photographs, but are not confined to a mimetic view.
The scene is primarily New York, but his paintings lack
the human figure.

The artist examines the origins of artificial illusions
created by optical effects and the urban environment.
In his work, the contrasting, reflective urban surfaces,
the shop windows, the car and bus windows form an
artificial labyrinth. Rappaport Pharmacy is a typical
example of Estes’ artistic approach. In the American
street littered with graffiti and a Pepsi poster, we can
see houses, passing cars and traffic lights to the left,
while it takes a closer look to notice the title tag of
the picture, the Rappaport Pharmacy, reflected in the
window of the restaurant opposite to the viewer.

In Estes’ paintings, the world appears to be a quota-
tion of reality, distorted and disintegrated, as a reflec-
tion of reflections.

Ba. K.
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FREY Krisztidn
(1929, Budapest / HU — 1997, Zlrich / CH)

'68. augusztus | August ‘68,1968

olaj, technokol, vdszon | Oil and glue on canvas, 149,5x%130,5 cm

Ltsz. | Inv. Number:1999.2.1.
Frey Krisztidn / @HUNGART

Vdasarlds | Purchased, 1999

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1968 I. IPARTERV-Kidllitds, IPARTERV diszterme | Banquet hall of IPARTERV building, Budapest

Foéiskolai tanulmdnyokat szdrmazdsa miatt nem foly-
tathatott, autodidakta mivészként vdlt az informel és
a pop art magyarorszdagi kulcsfigurdjévd, a neocavant-
gdard nemzedék egyik legeredetibb képvisel&jéve.

MUvészetében fontos az irds és az irdsra emlékez-
tetd jelek képzdmUlvészetben betdltdtt lehetdségei-
nek felfedezése, az un. szkriptoridlis festészet. Mlvei
elsésorban az amerikai absztrakt expresszionizmus
hatdsdat mutatjdk. Ugyanakkor nem gesztusfestd: a
képrétegek lelkigllapotok, emlékek rétegeiként jelen-
nek meg, és életmuvében a pop art eszkdztdrdba
és a hétkdznapi banalitdsok kdzé tartozd elemek is
helyet kapnak.

Az 1968-as Iparterv-kidllitdson bemutatott '68
augusztus mindkét irdnyzat ismeretérdl tanuskodik,
és az alkotora oly jellemzé fekete alapozdssal készult
,szlrke” képek egyik jelentés tagja. A md a ,vdaltakozd
tempdju gesztusfestészet” jellegzetes példdja, ahogy
FREY sajdt munkamaodszerét nevezte. A fontos torté-
nelmi eseményre (Csehszlovdkia szovjet megszalld-
sdra) utald cim mellett a festményen szdmos egyéb
ddtum felbukkan, melyek a ktlonbozé idépontokban
valdé festésrél drulkodnak, ahogy a képfelllet is a réte-
gek egymdsra kertlésének és szdraddsdnak valtozd
Utemérdl tanuskodik.
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Barred from the academy on political grounds, FREY
became a key figure of Hungarian Art Informel and
Pop art, one of the most original members of the Neo-
avant-garde generation, as a self-taught artist.

Scriptorial painting, the exploration of the artistic
potentials of writing and script-like signs, forms an
important part of his art. While his work seems most
indebted to American Abstract expressionism, he is no
gestural painter: the layers of his paintings represent
strata of states of mind and memories, and his ceuvre
includes elements commonly associated with Pop art
and everyday trivialities.

August ‘68, which he presented at the 1968 Iparterv
exhibition, indicates that he was familiar with both
movements, while being an important specimen of his
signature “grey” paintings, whose ground is black. It is
a characteristic example of what he called “gestural
painting with an alternating tempo.” In addition to the
title that refers to the Soviet invasion of Czechoslova-
kia, there are a number of other dates in the painting,
marking the times Frey was working on the piece —
indeed, the very surface bears witness to the varying
pace at which the layers were applied and left to dry.

P. V.
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Richard HAMILTON

(1922, London / GB — 2011, London / GB)

Puha rozsaszin tajkép | Soft Pink Landscape, 1971-1972

olaj, vaszon | Oil on canvas, 123,5x164,3 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1989.18.1.

© R. Hamilton. All Rights Reserved, DACS 2018/HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1976 Hamilton’s Paintings, Pastels, Galerie Rudolf Zwirner, Koln | Cologne
1978-89 letét, Museum moderner Kunst — Stiftung Ludwig Wien, Bécs | Vienna
1976-78 Allando kidllitds | Permanent exhibition, Ludwig Museum, KéIn | Cologne

1977 documenta 6, Kassel

1983 Egyetemes mivészet 1960 utdn. A bécsi Museum Moderner Kunst és a Ludwig-alapitvany kidllitdsa
(Internationale Kunst seit 1960: das Museum Moderner Kunst Wien und die Osterreichische Ludwig-Stiftung),

MUcsarnok, Budapest | Kunsthalle, Budapest

Az btvenes évek elején Nagy-Britannidgban a tomeg-
kulturdlis fogyasztds megndvekedésével a rekldm
is megujul; az Uj vizudlis kultura jellegzetességeit
egyik elséként Richard HAMILTON integrdlja mdveibe.
1956-ban alkotja a pop art ikonjaként emlegetett,
Vajon mi teszi a mai otthonokat olyan mdssd és von-
zovd? cimd kolldzsdat, melyen keverednek a képre-
gények, a hirdetések tipikus elemei. Ebb6l az idébdl
szdarmazo festmeényein rekldmok részleteit (féként
autohirdetéseket) és kizarolag nemi jegyeikkel meg-
jelenitett néi alakokat absztrahdl oly moédon, hogy a
szexualitds és az drucikk ésszemosodik.

A Puha rozsaszin tajképen szintén egy rekldmbal
kiragadott részlettel jatszik. A kép kdézéppontjaban
két angolosan ,angyali” és lengén oltézott nd mered
a kép egyetlen tobbé-kevéshé éles foltjdra, egy guriga
kdzismert markdju WC-papirra, melynek cimkéjén a
Lagy” és a ,rézsaszin” szavak olvashatok. A giccses
dlomvildgba csomagolt, egy angol szdmdra kilono-
sen természetellenesnek tind tematika tavolsagtarto
és ironikus bosszu az dlszent és (angolosan) eufemisz-
tikus kozkulturan.

72

At the beginning of the 1950s, advertising is renewed
with the increase of mass-cultural consumption in the
United Kingdom; Richard HAMILTON is among the first
artists to integrate the features of the new visual cul-
ture into his work. He creates his collage Just what is it
that makes today’s homes so different, so appealing?
from the typical elements of comic strips and ads in
1956, which became known as the icon of Pop art. His
paintings from this period feature the abstractions of
advertisements (mostly car ads) and female charac-
ters represented solely by sexual traits in a way that
sexuality and commodity get mixed up.

In Soft Pink Landscape he deals with a detail taken
from an advertisement again.

In the centre of the picture, two women, “angel-like”
in the English way and lightly clothed, stare at the sin-
gle — more or less — sharp spot on the picture: a roll of
toilet paper of a well-known brand labeled “soft” and

‘pink” The theme set in a kitschy dream-world, which

seems to be particularly unnatural for the English, is a
distancing and ironic revenge on the hypocritical and
euphemistic (English) public culture.
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KESERU llona
(1933, Pécs / HU)

Gubanc | Tangle, 1969

fonal-, szalag-, gydngyapplikdcio, vaszon | Thread, ribbon and pearl application on canvas, 57,5%93,5x8 cm

Ltsz. | Inv. Number: 2006.9.1.
© KeserU llona

Vdsarlds | Purchased, 2006

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1969 II. IPARTERV-kKidllitas, IPARTERV diszterme, Budapest
1973 Bencsik Istvannal és Major Janossal | with Bencsik Istvan and Major Janos, Fényes Adolf terem, Csepel

Galéria, Budapest

KESERU llona 1968 vége felé kezdett varrott képeket
késziteni. Plasztikusan megformalt, varrott, illetve
kulonféle applikdciokkal elldtott nyersvdszon- és tex-
tilfellletekkel kisérletezett. Az asszociativ alkotdsi
eljards sordn szabadon alkalmazta a madzag- és cér-
naszdlakat, szalagokat a pécsi vasdron parasztoktol
vett széttesekkel és vasznakkal, melyek muvei vizudlis
értékét a tapintds dltal keltett érzetekkel gazdagitjak.

Gubanc cimU mUve esetében a régi temetdkben
taldlt, dltala gyakran hasznalt sirkémotivumot alkal-
mazta keretként, melynek konturja az alapozatlan
vdszonra varrott hdrmas textilcsik. A kompozicid
kdzéprészét gyongyokkel diszitett fonal- és szalag-
gubanc alkotja. A hangsulyosan egyszerd anyaghasz-
ndalat tikrozi Joseph Beuys hatdsdt, de a kibogoz-
hatatlan, aprolékosan elkészitett fonalszdvevény
felidézi a kolostorokban készllt apdcamunkdk és a
népmuvészet diszitdkedvét is, melyek Keserl fontos
inspirdcios forrdsaivoltak. A gydngydkdn megcesilland
fények tovdabb fokozzdk a mU hatdsat.
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llona KESERU started to make sewn pictures in late
1968. She experimented with raw canvas and textile
surfaces, which she shaped in three dimensions, sewed,
or completed with various types of appliqué. Employ-
ing an association-based creative process, she freely
combined yarns, ropes and ribbons with the homespun
and linen she bought from peasants at a Pécs fair;
the latter enriched the visual quality of her works with
tactile sensations.

In Tangle, a frame is created by a motif she fre-
quently used, that of the gravestones she saw in old
cemeteries, whose contour is formed by the textile
stripes in three colours she stitched to the unprimed
canvas. The centre of the composition is occupied by
a tangle of yarns and ribbons, decorated with pearls.
The emphatically simple use of materials reflects the
influence of Joseph Beuys, but the inextricable, pains-
takingly prepared tangle also brings in mind nuns’ nee-
dlework and folk ornamentation, which were important
sources of inspiration for KeserU. The light reflected
by the pearls further enhance the effect of the work.

U.K.
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Konrad KLAPHECK
(1935, Dusseldorf / DE)
Ahitat | Devotion, 1959

olaj, vaszon | Oil on canvas, 85x107 cm
Ltsz./ Inv. Number: 1989.28.1.
Konrad Klapcheck / © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1966 Kestner-Gesellschaft, Hannover
1969 Aktuelle Kunst, Suermond-Museum, Aachen

1974 Art conceptual et hyperrealiste. Collection Ludwig, Neue Galerie Aachen, Musee d’Art modern de la Ville

de Paris, Pdrizs | Paris

1987 Vdlogatds a Ludwig Gyljtemény modern miivészeti anyagdbdl — Internationale Kunst heute aus der
Sammlung Ludwig, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Hungarian National Gallery, Budapest

A dUsseldorfi Mlvészeti Akadémia ndvendéke és
késédbbi tandra, Konrad KLAPHECK, 1950-t6l korul-
tekintd precizitdssal festett objekt-képeket. Az évek
sordn hdztartdsi eszkdzok és irodagépek egész sordt
oOrokitette meg. Pdrizsi utazdsai sordn ismerkedett
meg André Bretonnal és a szurrealistdk kdrével, de
nagy hatdssal volt rd Max Ernsttel valo, 1954-ben meg-
valosult taldlkozdsais.

Az Ahitat cimU kép egy irégépre emlékeztetd tar-
gyat mutat 45 fokos szogben elforgatva. A minima-
lizalt csendéleten neorealista, szurrealista és pop
art elemek keverednek, melynek kézéppontjdban a
hagyomadnyos csendélettdl eltérbéen nem tdargyak
kompozicidja, hanem csupdn egyetlen, démonizdlt és
monumentdlis objektum dbrdzoldsa dll.

Mlvészeti elképzeléseit egy absztrakt és egy fizikai
vildgba csoportositotta. Az irdgép a rend szimbdluma,
mig a varrogép a fizikai vildg megfeleldje. Mindkét
objektum kérulbelll negyven varidcioban valosult
meg az évek folyamdn. A mulvészt bevalldsa szerint
tdrgyai dbrdazoldsdban a ,vagy és a pontossdgra vald
hajlam” hajtotta.

A szUrrealista cimadds jellemzd egyéb, hétkdznapi
targyakrol — vizcsapokrdl, tusolokrdl, telefonokradl,
vasalékrol, cipdsamfakrol, kulcsokrol, flrészekrol,
autokerekekrdl, biciklizarakrol és ordakrol — készitett
festményeire is.
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Konrad KLAPHECK, student and later professor at the
Art Academy, DUsseldorf, has created object paintings
with careful precision since 1950. Over the years, he
depicted a vast array of household utensils and busi-
ness machines. During his travels to Paris, he met Andre
Breton and the Surrealists, but he was also impressed
by his encounter with Max Ernstin 1954.

Devotion shows an object reminiscent of a type-
writer at a 45 degree angle. The minimized still life is
a mixture of the elements of Neorealism, Surrealism
and Pop art, in the centre of which, instead of a com-
position of objects typical of the traditional still lives,
there is the representation of only a single demonized
and monumental object.

Klapheck grouped his artistic ideas into an abstract
and a physical world. The typewriter is the symbol of
order, while the sewing machine is the equivalent of
the physical world. Both objects have been painted
in around forty versions over the years. The artist
claimed that he was inspired by “desire and a taste for
precision” in portraying his objects.

Surrealist titles are also characteristic of his paint-
ings made of other everyday objects — water taps,
showers, phones, irons, shoe racks, keys, saws, car
wheels, bicycle locks and watches.
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LAKNER Laszlo
(1936, Budapest / HU)

Silence (Hommage & Joseph Beuys), 1971

olaj, vaszon | Oil on canvas, 150200 cm
Ltsz. | Inv. Number: 2005.1.1.
© Lakner Ldszld

Vdsdrlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdaval | Purchased from funds provided by the

Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2005

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS

2005 LdszIo Lakner: Metamorphosis, Ludwig Muzeum — Kortdrs MUlvészeti MUizeum, Budapest | Ludwig

Museum of Contemporary Art, Budapest

A LAKNERre jellemzé s6tét tonusu, barnds szinvildgu
Csend a magyar fotérealizmus korai példdja, mely
éppugy értelmezhetd a nyugati hiperrealizmussal
pdrhuzamosan kibontakozd jelenségként, mint a
hazai realista festészeti tradicié feldl. Az Egyesult
Allamokban, majd Nyugat-Eurépdban kibontakozé
fotérealizmus a szocialista realizmus drokségével
terhelt kdzép-kelet-eurdpairégidban azonban sajdtos,
nemritkdn politikai értelmet nyert.

Foto alapjdn készult konceptudlis jellegl festmeé-
nyein elészeretettel dbrdzol felnagyitva anyagszerd
strukturdkat és rétegeket. A mu kiinduldopontja Beuys
eqgy filcenvironmentjérdl készilt fotodokumentum; a
bravurosan megfestett vdsznon a filcrétegek egy-
mdsra tornyosulva, csendéletszerlen jelennek meg.
A dUsseldorfi akadémidn tanitd nyugati mlvészle-
genda el6tti tiszteletaddsként értelmezhetd mu a
kiallitdson Beuys filcbol készUlt Pecsétes levél (1967)
cimU objektjével egyltt szerepel, ami megerdsiti a
festmeény tdrgyszerlségét.
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Marked by LAKNER's signature dark tone and a brown-
ish palette, Silence is an early exemplar of Hungarian
Photorealism, which can be understood both as some-
thing that emerged parallel with Western Hyperre-
alism, and as a follow-up to the Hungarian tradition
of realistic painting. Originating and developing in
the United States and Western Europe, Photoreal-
ism gained a peculiar, often political, overtone in East-
Central Europe, a region grappling with the heritage of
Socialist Realism.

Lakner liked to represent structures and layers of
substances in his photo-based, conceptual paintings.
This work is based on the photographic documentation
of a felt environment Beuys created; the sheets of felt
are piled up to make a still life in this bravura canvas.
This tribute to the Western artist legend, who was
teaching at the DuUsseldorf academy at the time, is
exhibited together with Beuys' own felt object, Sealed
Letter (1967), which reinforces the objectness of the
painting.

P. V.
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Jean-Jacques LEBEL
(1936, Pdrizs | Paris / FR)

Elisabeth, 1962

kolldzs, papir, farostlemez | Collage, paper, fiberboard, 215%x100% 3,5 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1998.9.1.
Jean-Jacques Lebel / © HUNGART

A mUvész ajandéka | Gift from the artist, 1998

LEBEL munkdssdgdt szinte a kezdetek dta erdsen
dthatja a politikai aktivizmus. Mlvészeti tevékeny-
sége mellett koltdkeént, teoretikuskeént, irokeént, kialli-
tdsok szervezdjekéntisismert — ihletetett Idzitoként”
(és ldzadoként), elkdtelezett mivészként dolgozik.
Apja a mdsodik vildghdboru idején a szlrrealistdk-
kal egyutt érkezett New Yorkba — a fiatal Lebel igy
Duchamp-t és Bretont is jol ismerte; meghatdroztdak
szemléletének kialakuldsdat. Lebelt 1960-ban a szlrre-
alistak kizartdak, mert ellenezték egyéni ldzaddsdt és
kotéddését az anarchistdkhoz. Lebel deklardltan nem
kivant ,megszeliditett mlvésszé” valni, ki akart térni
a kulturdlis ipar mechanizmusdbol és intézményei-
nek rendszerébdl. A md kimozditdsa a sik fellletbdl,
a muterembdl egészen az utcdra — ez sarkallta az
elsé eurdpai happening megszervezésére is (Velence,
Alain Jouffroy és Jean Tinguely tdrsasdagdban, 1960.
07.14.). Késébbi akcidinak hdttere olyan kifejezésekbdl
tdpldalkozott, mint az antikolonializmus, a szexudlis
szabadsdg, a termékfetisizmus, illetve nagy szerepet
kapott dadaista ragaszkoddsa a véletlenhez, az imp-
rovizdciohoz és a sokkoldshoz. Elisabeth cimd, korai
munkdjan Lebel a nd tarsadalmi helyzetének kérdését
feszegeti, illetve provokdl az erotika révén.
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LEBELs work was informed by political activism from
the start. In addition to being active as a visual artist,
he is also known as a poet, theoretician, writer and
exhibition organizer — he works as an “inspired agitator”
(and rebel), a committed artist. His father arrived in
New York during the Second World War together with
the Surrealists, and the young Lebel knew Duchamp
and Breton well: they were formative influences on
his outlook. In 1960 he was ostracized by the Surreal-
ists, who objected to his rebelliousness and associa-
tion with the anarchists. Lebel openly refused to be a

“tamed artist,” wanting to break out of the mechanisms

and institutional framework of the cultural industry.
To move the work from the flat surface, from the stu-
dio right to the street: this was his motivation even as
he organized the first happening in Europe (Venice,
with Alain Jouffroy and Jean Tinguely, 14 July, 1960).
His subsequent actions had such concepts for their
background as anticolonialism, sexual freedom, or
product fetishism, and were greatly reliant on his
Dadaist insistence on chance, improvisation and outra-
geousness. With Elisabeth, an early work, Lebel probes
into the social status of women, and provokes the
viewer with the erotic content.

81



AZ ELLENALLAS MUOVESZETE | - Pop Art — Fotérealizmus |

Roy LICHTENSTEIN

(1923, New York City / US — 1997, New York City / US)

Vicki, 1964

zomdnc, acéllemez | Enamel on steel 106,5x%106,5x5 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.86.1.
© [2018] Estate of Roy Lichtenstein / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1967/78 Egyéni kidllitds / Einzelausstellung | One man show — Tate Gallery, London; Kunsthalle Bern; Stedelijk

Museum, Amsterdam
1968 Menschenbild. Kunsthalle Darmstadt
1969 Aktuelle Kunst. Suermond-Museum, Aachen

LICHTENSTEIN jellegzetes, a képregények kockdinak
transzpondldsdval kialakitott stilusa a hatvanas évek
elején szuletett meg.

A képregény nemcsak a tomegkommunikdcidoban
betdltott szerepe és ennek a ,magas mUvészettel”
vald Utkdztetése miatt maradt a mlveész kiindulo-
pontja, hanem hogy a képkockdk kompozicidinak
kisajatitasaval, dtalakitdsaval és egy-egy elem meg-
valtoztatdsaval kiszakitsa eredeti kontextusukbol
és enigmatikussd tegye éket. igy valnak a mivész
sird, ijedt, szomoru ndéalakjai — mint a Vicki esetében
is — tomegkommunikdcios ikonokkd, ujkoriistennokke.

Az dtvenes-hatvanas évek népszerl képregénye-
ihez haszndlt Benday nyomtatdsi eljardst imitdlja a
muaveész munkdit fémjelzd ,pdttydzés”.

Az egyforma méretl és egyenletesen kiosztott
cidn, magenta, sdrga és fekete szinpdttydk mérete az
eredeti képregénykocka felnagyitdsanak mértékével
egyenes ardnyban né.

MUlveiben mesterséges, hideg hatdst keltd, ipari
festékek haszndlatdval létrehozott tiszta, keveretlen
lokdlszinek, erételjes drnyékok szerepelnek. A képhor-
dozdként haszndlt fémlemez szintén a tdbmegterme-
lésre utal.
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LICHTENSTEIN developed his distinctive style of trans-
posing the panels of comics at the beginning of the
sixties.

Not only did he keep on using the comic book as
his starting point in order to emphasize its role in
mass media and to confront it with “high art” but also
because by appropriating and altering the composition
of the panels, as well as changing some elements, he
wanted to take them out of their original contexts and
make them enigmatic. That is how the crying, scared,
sad female figures of the artist, like in the case of Vicki,
became mass-media icons, modern goddesses.

The Benday printing process used for the popular
comics of the fifties and sixties is imitated by the art-
ist's trademark “dotting.”

The same sized and evenly distributed cyan,
magenta, yellow and black colour dots increase in
size proportionally to the enlargement of the original
comic strip panel.

In his works, there are flat, unmixed spot colours
created with artificial, cold, industrial dyes, and strong
shadows. The metal plate used as image carrier also
refers to mass production.

Ba. K.

VICKI! -1 THOUGHT
[ HEARD YOUR VOICE
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Malcolm MORLEY
(1931, London / GB)

Loversenypdlya (Dél-Afrika) | Race Track (South Africa), 1970

akril, viasz, akrilgyanta, vaszon | Acrylic, wax, acrylic resin on canvas, 177,8x228,6 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.371.
Malcolm Morley / @ HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1970 22 Realists. Whitney Museum of American Art, New York

1972 documenta 5. Kassel

1981 Westkunst. Zeitgendssische Kunst seit 1939. Messenhallen KéIn | Cologne

MORLEY a hatvanas években kezd el fotorealista
képeket késziteni. Hadihajokat, luxustengerjdarokat,
kabinokat, a gondtalan utazokdzodnséget ,dbrdazold”
képeit turistaknak szdnt brosurdkbol, képeslapokrol
kolcsdnzi, s bdr témdi késdbb egyre bdvilnek, de min-
dig megmarad a rekldmok keltette alomvildg dbra-
zoldsdandl.

Loversenypdlya cimU képe pdlydjdnak emblemati-
kus pontja; egyrészt fotorealista festészetének csu-
csa, mdsrész szakitdst is jelent a fotérealizmussal.
Morley egy dél-afrikai utazdsi Ggyndkség poszterét
vdltoztatds nélkul dtfestia vdaszonra. A csdbitd uti cél,
Dél-Afrika és a loverseny, mint a gazdag fehér rassz
szorakozdsdanak szinhelye; e kettd egyuttesen szim-
bolizdlja az apartheid kordt. A gydonyorlen kivitelezett
festmény szinte semlegesiteni Iatszik a mdgdttes
politikai kontextust. M&r majdnem kész a festmény-
nyel, amikor egy baloldali politikus meggyilkoldsarol
és annak eltussoldsarol széld mozifilm (Costa-Gavras:
Z, avagy egy politikai gyilkossdg anatomidja) hatasdara
a muvet egy oridsi X-jellel ,dthuzza”, mintegy érvény-
telenitve a fotdérealizmust es az dbrdzolt valdsdagot,
az apartheidet.
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MORLEY began to make photorealist paintings in the
sixties. He used brochures and postcards intended for
tourists as a starting point, which depicted warships,
luxury cruises, cabins, and carefree travelers. Although
the number of his subjects increased over time, he
stuck to the representation of the dream world of
advertisements.

Race Track is an emblematic work in his artistic
career; on the one hand, it is the peak of his photore-
alist painting, and it marks his break with photorealism
on the other. Morley re-paints a poster of a South Afri-
can travel agency without changing it. South Africa
as the seductive destination and horse race as the
favourite pastime of the rich white race together are
the symbol of the apartheid-era. The masterly painted
picture seems almost neutral to the underlying polit-
ical context. Morley was about to finish the painting,
when he saw a movie about a left-wing politician’s
assassination and its cover-up (Costa-Gavras: Z — Ana-
tomy of a Political Assassination). Deeply affected by
the movie, he drew a huge X across the work, as if to
delegitimize Photorealism and its represented reality,
the apartheid.

south africa

Greyville Race Course~-Durban, South Africa
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Claes OLDENBURG

(1929, Stockholm / SE)

N&i fehérnemds pult | Lingerie Counter, 1962

muszlin, vdszon, gipsz, zomdncfesték, fémdallvdany, neoncsd, mavirdgok, tukér, farost | Muslin, canvas, plaster,
enamel, metal stand, neon tube, plastic flowers, mirror, fibreboard, 218 x162x127 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.43.1.1.-54.
© Claes Oldenburg

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1962 New Realists. Sidney Janis Gallery, New York

1978 The Ludwig Collection. Museum of Contemporary Art, Teheran
1987 Vdlogatds a Ludwig Gyljtemény modern miivészeti anyagdbdl — Internationale Kunst heute aus der
Sammlung Ludwig, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Hungarian National Gallery, Budapest

A svéd szdrmazdsu, ma is aktiv amerikai pop art
mUvész érdeklddésének kdzéppontjdban a tdmeg-
kultdra és a mindennapi élet dll. Fiatal kordban tuda-
tosan gyUjti a nagyvdarosi utcdk hulladékdt és az olcso
holmikat.

A hatvanas évek elején hétkdznapi targyakat, aru-
cikkeket és ruhdkat formdl meg gipszbe mdrtott és
drotszerkezetre rakott muszlincsikokbdl. Ezek az ele-
mek alkotjak a N&i fehérnemds pultot is. A korabeli néi
fehérnemuiket imitdlo, ragasztoba és gipszbe martott
rongyokat OLDENBURG rikitd szinU ipari zomdncfes-
tékkel keni be. A mlvész ironikusan utdnozza egy
bolt eréfeszitéseit, hogy vonzdéan tdlalja drucikkeit.
Aragasztoba merevedett és festékkel &sszekent also-
nemuk azonban inkdbb riasztonak és szdnalmasnak
tlnnek.

Az eredeti dllapotukban erotikus jelleggel bird,
kdzdnséges ruhadarabokat Oldenburg ,haszndalhatat-
lannd” teszi; nem azért, hogy mutdargyakat készitsen,
hanem hogy feszUltséget keltsen a tdrgy muzeumi
léte és harsdny mindennapisdga kdzott. Hitvalldsa
szerint ugyanis ,a mUvészet nem arra vald, hogy
muzeumokban gubbasszon a valagan”.
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The Swedish born artist, still active in the American
Pop art, has focused on mass culture and everyday life.
In his youth, he consciously collected waste from the
streets of big cities and cheap belongings.

At the beginning of the 1960s, he created everyday
objects, commodities and clothes from muslin strips
immersed in plaster and stretched onto wire frames.
His work Lingerie Counter was made with the use of
these elements as well. OLDENBURG painted the rags
imitating women's underwear of the age, which had
been immersed in glue and plaster, with bright color
industrial enamel paint. The artist ironically mimicked a
shop’s efforts to display its goods in an attractive way.
The underwear stiff from glue and blotted with paint,
however, rather seems morbid and awkward.

Oldenburg makes the ordinary clothes that are
erotic in their original state “useless”; his aim is not to
make artworks, but to create tension between the
object stored in the museum and its vivid everyday
life. According to his creed, | Am for an Art, “I am for
an art that does something more than sit on its ass
inamuseum.”
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Robert RAUSCHENBERG

(1925, Port Arthur, Texas / US — 2008, Captiva Island, Florida / US)

Ek (a Zuzmara-sorozatbdl) | Shim (from the Hoarfrost Editions series), 1974

kolldzs, transzfernyomds, selyem, muszlin, papir | Transfer image and collage, unstretched silk and muslin,

paper, 196 x121,5x7 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1989.50.1.
© Robert Rauschenberg Foundation /HUNGART 2018

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1974 Rauschenberg — Hoarfrost Series. Leo Castelli Gallery, New York

1978 The Ludwig Collection, Museum of Contemporary Art, Teheran

1987 Vdlogatds a Ludwig Gyljtemény modern mulvészeti anyagdbodl — Internationale Kunst heute aus der
Sammlung Ludwig. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Hungarian National Gallery, Budapest

RAUSCHENBERG hetvenes évek elején készUlt nyoma-
tainak pop art forrdsai vdltozatlanul magazinokbdl, a
tomegkultura médiumaibodl a hierarchikus viszonyokat
figyelmen kivil hagyva beemelt képek, amelyeket az
alkotd klasszikus mUalkotdsok reprodukcidival 6tvoz,
majd ezeket a képeket muszlinra, illetve selyemre
nyomja. Az 1974-ben Los Angelesben készult sorozatot
a Zuzmara cim fogja &ssze, utalva a munkdk dattet-
sz&ségére, amely hasonlit ahhoz a hatdshoz, amit
egy zuzmara lepte ablak hoz |étre, ha dtnézink rajta.
A muvek kifeszitetlenségénél, fadtyolszerlségénél
fogva az anyagok kénnylUsége, liraisdga, ,anyag-
talansdga” hangsulyos. Ahogy az alkoté mondta,
azért, hogy hatdsukban ,megkdzelithetdek, de elér-
hetetlenek maradjanak”. A selyemre nyomott szi-
nes ,kombindlt kompozicid” képregény részletek,
egy gyanithatéan az északi reneszdnszhoz kdthetd
festmeényreprodukcidé és egy olvashatatlan kézirdsos
levél kollazsdabol all. Az Ek cimU alkotds kompozicidja,
hasonldan a sorozat tagjaihoz, lebegni ldtszik, és épp-
ugy, mint kordbbi szitanyomatai esetében, bizonyos
tdvolsdgbodl homdalyosnak, inkoherensnek hat.

The Pop art source of RAUSCHENBERG's prints made in
the early-seventies is still the pictures taken from mag-
azines and the mass media regardless of their hierar-
chical relationships, combined with the reproductions
of classic artworks; the difference is that these pictures
are printed on muslin or silk. The series created in Los
Angeles in 1974 is entitled Hoarfrost, referring to the
transparency of the works, which resembles the expe-
rience when you try to look through a window covered
with frost. The works are not stretched but veil-like,
so the lightness, lyricalness and “immateriality” of the
materials are emphasized; as the artist put it: they
seem to ‘be approachable, but remain inaccessible”
The colour “‘combined composition” printed on silk is a
collage of comic panels, a reproduction of a Northern
Renaissance painting and a letter with illegible hand-
writing. The composition of Shim, like the other pieces
in the series, seems to float in the same way as his
earlier screen prints do.

Ba. K.
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Robert RAUSCHENBERG

(1925, Port Arthur, Texas / US — 2008, Captiva Island, Florida / US)

Sovény | Hedge, 1964

olaj, szerigrdfia, vaszon | Oil and silk-screen on canvas, 152,3%x121,5 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.89.1.
© Robert Rauschenberg Foundation /HUNGART 2018

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1964 Museum Haus Lange, Krefeld, Galerie lleana Sonnabend, Pdrizs | Paris
1968 Zeitbild-Provokation Kunst. Suermondt-Museum, Aachen

1969 Aktuelle Kunst, Suermondt-Museum, Aachen

1977 Nationalgalerie, Kelet-Berlin | National Gallery, East Berlin

A neodadaista véletlen-elven és ,az élet és a mUlvészet
kdézott huzddo szakadék” atlépésen alapuld kom-
bindlt képek az 6tvenes években valtak a mlvész
védjegyévé.

A combined painting két dimenzids ,valtozatait”
idézd szitanyomatai 1962-tél, a pop art jegyében
készUltek.1962-t611964-ig hetvenkilenc munkdt készi-
tett, amelyeken a szitanyomat-eljardassal vaszonra
kerlUlt montdzs 6tvozédott a ldtvdnyos, dinamikus
olajgesztusokkal. A pop art szemléletl munkdk elsé-
sorban az irdnyzat tdrsadalmi problémakkal foglal-
kozd dgdnak jegyében szllettek, mindenekel6tt a
vietndmi hdboru témajdanak, illetve a gyakran feltiind
Kennedy elndk megjelenitésével felhivva a figyelmet
a kdérnyezetpusztitdsra és szennyezésre is. A pop art
metoddusa szerint a munkdk magazinképek, taldalt
targyak mellett ,taldlt képek” felhasznaldsaval készul-
tek — atszéve a Rauschenbergre jellemzé ironikus
szimbolikaval. A Sévény kompozicidjanak hangsulyos
motivuma, a helikopter a szintén gyakran eléfordulo
szUnyog verzidja, s egyben utal az Egyesult Allamok
militdns politikdjara.
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His combined pictures based upon the Neo-dadaist
principle of creating artworks as if by accident and
bridging the "gap between life and art” became the
trademark of the artist in the 1950s.

The screen prints resembling the two-dimensional

“versions” of Combined Painting were made in the

spirit of Pop art from 1962 on. From 1962 to 1964, he
produced seventy-nine works in which the montage
applied to the canvas by screen-printing process was
combined with spectacular, dynamic oil gestures.
His Pop art works primarily belong to the group of
works within the movement that were concerned with
social problems, above all by depicting the Vietnam
War and President Kennedy, who was renowned for
his many public appearances, drawing attention to
environmental destruction and pollution. Rauschen-
berg applied the method of Pop art when in addition
to pictures taken from magazines and found objects
he also made use of “found images,” with the ironic
symbolism characteristic of his work. The central motif
of Hedge, the helicopter is a version of the recurring
mosquito, and refers to the militant policy of the US.

Ba. K.
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Curt STENVERT

(1920, Bécs | Vienna / AT — 1992, KéIn | Cologne / DE)

A 38. emberi helyzet: A menedzser, aki haldla esetén sajat aranyozott csontvdzadt
hagyja bdbdjos dzvegyéere | 38th Human Situation: A Manager Who Bequeaths His
Own Gilt Skeleton to His Charming Widow, 1964

faszekrény, ktlonféle anyagok | Wooden wardrobe, various materials, 238 x160x53 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.54.1.

© The estate of Curt Stenvert, A Marlborough Gallery, New York jovoltdbol | Courtesy Aurel Scheibler, Berlin

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1965 Dada bis heute: Dada-, Surreal-, Popart-, Opart-, Funktional-, Moral-, Neuer Realismus, Neue Galerie der
Stadt Linz, Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz

1966 XXXIlI. Biennale di Venezia, Osztrdk Pavilon, Velence | 33rd. Venice Biennale, Austrian Pavilion, Venice
1969 Curt Stenvert: I'art pour '’homme, Galleria Civica Arte Moderna, Ferrara

1970 Klischee und Antiklischee. Neue Galeria der Stadt, Aachen

Curt STENVERT a Il. vildghdboru utdni osztrak muivé-
szet fontos alakja. Festédnek indul, de a kisérleti fil-
meken keresztll eljut a montdzstechnikdara épild
objekt-mUvészethez. Karrierjét két csoportos kidllitds
hatdrozza meg; a 33. Velencei Bienndle 1966-ban, és a
Musée d’art moderne de la Ville Paris 1967-es tarlata.

Stenvert mlvészete az avantgdrd hagyomdnybal
tdpldalkozik. Egyszerre dpol szoros kapcsolatot a neo-
daddval, a neoszirrealizmussal, de a fluxussal és az
Ujrealizmussal is: eszkdzhaszndlata, a felhaszndlt tar-
gyi vildg, a fanyar regiszterek, a kritikai attitdd mind
ezt a kotddést jelzik. Magdat Marcel Duchamp szellemi
orokdsének tartja, kortdrsai kdzul pedig Daniel Spoerri
és Wolf Vostell all kézel hozzd.

Stenvert doboz-, kalitka- és szekrényfundamen-
tumra éplld asszambldzsai az emberi Iétezés alap-
kérdéseit feszegetik. A 38. emberi helyzet hdromaj-
tds szekrényének fulkéibe egymadstol elklldnitve egy
popos feminin bdbut és egy konzervativ, maszkulin
csontvdzat helyezett a mlvész. A mulatsdgos és
kissé bizarr munka a francia didkmozgalmak hajnaldn
készullt, igy aligha véletlen a korszer(tlen kulturadra,
szellemiségre és tarsadalmi magatartdsra irdnyuld
irénia.
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Curt STENVERT is an important figure of post-World
War Il Austrian art. Starting his career as a painter, his
way led through experimental film to montage-based
object art. Two group exhibitions, the 33 Venice Bien-
nale in 1966 and the 1967 exhibition of the Musée d’ art
moderne de la Ville Paris, were key to his development.

Stenvert’'s art draws on the avant-garde tradition.
He has close ties with Neo-dada, Neo-surrealism, as
well as with Fluxus and Nouveau réalisme: these aoffil-
iations become manifest in the devices he employs,
the objects he uses, his wry idiom, and his critical atti-
tude. He considers himself a spiritual heir to Marcell
Duchamp, and the contemporaries he feels closest to
are Daniel Spoerri and Wolf Vostell.

The assemblages Stenvert creates from boxes,
cages and wardrobes look at essential questions of
human life. The two distinct compartments of the
three-door wardrobe of the 38th Human Situation
contain a female mannequin with a Pop art character,
and a masculine, conservative skeleton, respectively.
The amusing and slightly bizarre work was made on
the eve of the French student protests, so the irony
directed at an outdated culture, intellectual climate
and social behaviour was hardly incidental.
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Joe TILSON
(1928, London / GB)

Az 6t érzék | The Five Senses, 1968-1969

szitanyomat akril hordozdn, vakuumformdzott akril tartéban | Screen printed and vacuum formed acrylic

sheets, 5x(147x147%9,5cm),Ed.:1/ 5
Ltsz. | Inv. Number: 1989.64.1.1-5.
Joe Tilson/ © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomadnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1969 Pop Art, Hayward Gallery, London

1970 Klischee und Antiklischee. Neue Galerie der Stadt Aachen
1987 Vdlogatds a Ludwig Gyljtemény modern mdvészeti anyagdbdl — International Kunst heute aus der
Sammlung Ludwig, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest | Hungarian National Gallery, Budapest

Joe TILSON alkotdsaiban mindig sokkal tobb volt az
egyedi kézmulves munka, mint a pop art tobbi képvi-
seléjénél, de ugyanugy alkalmazza a jellegzetes pop-
technikdkat, készit széridkat, és témdi a média képter-
mésébol tdpldalkoznak. A hatvanas évek végén tullép
a pop art gyermeki egyértelmuiségén, és igyekszik a
jelenségeket kulonbdzd strukturdkba foglalni. Egyik
kedvenc alapstrukturdja az ABC, de a négy elem,
a négy évszak vagy a hét napjainak rendszere is dlta-
Idnos érvényd jelentést hordoz szadmdra. Az 6t érzék
egy az eurdopai muivészetben régdta ismert és tobb-
féle moédon kiakndzott toposz varidnsa. A fotokbol
kiollozott testrészekrél nagymeéretl szitanyomatokat
készit; hatalmas, dtladtszdé diakeretbe zdrt diapozitivo-
kat ladtunk a megismerés eszkdzeinek, az érzékszervek
otosének kdnnyen azonosithato képével, a szines
betlkkel készult feliratok pedig biztositjdk a nézét,
hogy a megjelend testrész 6nmagdt szimbolizdlja.
Az ajkak kdzt elébukkand csillagos égbolt vagy az
ujjbegyre szerelt dramutatok szurredlis képei ugyan-
akkor utalnak ,hatodik érzéklnkre”, tudatalatti meg-
érzéseinkre is.
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Although Joe TILSON's work have made use of more
individual craftwork than those of other Pop artists,
he also applied techniques characteristic of Pop art
and made series, drawing on the image production of
mass media. At the end of the sixties, he goes beyond
the infantile clarity of Pop art and seeks to incorporate
the phenomena into different structures. One of his
favorite basic structures is the ABC, but the system of
four elements, four seasons or the seven days of the
week also carries a general meaning to him. The series
Five Senses vary a topos known in European art for a
long time and exploited in various ways. He produces
large screen prints of body parts cut out from photo-
graphs, where the huge positives in transparent slide
frames show the easily recognizable images of the five
sensory organs while the inscriptions with coloured
letters ensure the viewer that the body part s/he sees
symbolizes itself.

The surrealimages of the starlit sky between the lips
or the clock hands fixed on the fingertips, however, also
refer to our “sixth sense,” the subconscious intuition.

U.K.
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Jean TINGUELY
(1925, Fribourg / CH — 1991, Bern / CH)

Kerekeim | My Wheels, 1960-1961

fém, bérszij, gumi, mlanyag | Metal, leather belt, rubber, plastic, 104,8x70x47 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML1991.90..
Jean Tinguely / © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS

1976 Galerie Rudolf Zwirner, KéIn | Cologne

1977 Zeitgendssische Kunst aus der Sammlung Ludwig, Aachen. Staatliche Museum zu Berlin: Altes Museum,

Nationalgalerie, Berlin

2016 Art in Europe 1945-1968: Facing the Future, ZKM Center for Art and Media, Karlsruhe

Jean TINGUELY az 6tvenes években tért at a fes-
tészetrél a kinetikus gépek megalkotdsdra. Gépeit
taldlt, haszndlt ipari és haztartdsi tadrgyakbol és azok
alkatrészeibdl épitette, ami tisztdn tukrozi Marcel
Duchamp hatdasdat.

A svdjci mlvész Kerekeim cimU, kbzepes méretd,
villanymotorral miakédd, hidraulikus, varrogéprél,
babakocsirdl, kisautordl dsszegyljtott kerekekbdl
és az azokat 0sszekdtd szijakbdl alld mobil targya
az akadémizmust kérddjelezi meg. A tdmeges ipari
termelés lazdra, illetve a technologiai haladds kul-
tuszdra reflektdald gépei ugyanis mikodnek, de nem
termelnek. Kattogdsukkal, zart palydn vald forgdsuk-
kal és tudatos tokéletlenséglkkel visszautasitjak a
fogyasztoéitdrsadalomban kialakult Uj tdrgy kultuszdat,
ugyanakkor az emberiség szemetének felhaszndldsa,
igy a hulladék-Ujrahasznositds 6kologiai hulldmdnak
Uttoréi kdzé szamitanak. Eletmivének az dSnmagukért
mUkddd mechanikdk mellett az 6nmagukat meg-
semmisitd gépek is fontos részei, mint a Homage to
New York cimU, 1960 mdrciusdban a New York-i MoOMA
kertjében feldllitott munka, mely mikodése kdzben
felrobbant, majd leégett.
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Jean TINGUELY abandoned painting in order to cre-
ate kinetic machines in the 1950s. He assembled his
machines from industrial and household items and their
parts, which reveals the impact of Marcel Duchamp.

The Swiss artist's medium-sized, electric motor
powered, hydraulic kinetic sculpture My Wheels made
from the wheels of sewing-machines, prams, kids cars
and leather belts questions academism. His machines,
which respond to industrial mass production and the
cult of technological progress, do function but do not
produce goods. With their crackling sound, their cir-
cuiting and their conscious imperfection, they reject
the cult of the new object characteristic of consumer
society, but are the pioneers of waste recycling. In addi-
tion to the idly functioning machines, self-destructive
machines are also important part of his ceuvre, such
as Homage to New York, which after being set up in
the garden of MOMA New York in March 1960 exploded
and burst into flames.
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Wolf VOSTELL

(1932, Leverkusen / DE — 1998, Berlin / DE)

Autdbaleset | Car Accident, 1965-1967

haj, lazurfesték, akril, szitanyomat, vdszonra nagyitott fotd | Hair, glaze and acrylic on silkscreen and

photograph printed on canvas, 122x201cm
Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.94.1.
Wolf Vostell / @ HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1968 Von der Collage zur Assemblage, Kunsthalle, Nurnberg

1968 Zeitbild-Provokation-Kunst, Suermondt-Museum, Aachen

1970 Klischee und Antiklischee, Neue Galeria der Stadt, Aachen

2016 Art in Europe 1945-1968: Facing the Future, ZKM Center for Art and Media Karlsruhe

VOSTELL Autdbaleset ciml muve décollage; azaz
képi vildga a meglévd eszkd6zdk, anyagok lebontd-
sdbdl, leromboldsdbdl jon létre. Erdeklddése a repii-
|6gép-szerencsétlenségek, az autdbalesetek és a
hdborukirdnt az 6tvenes években kezd&dott. Vostell
ezeket a katasztrofdkat kora happeningjeinek tekin-
tette, s az ezekrdl az eseményekrél az Ujsdagok,
magazinok cimlapjain megjelent képeket haszndlta
fel mUveinek kiindulopontjaként. Az eltérd képkiva-
gatok, fotdk és szinfoltok egy fellletre helyezése, a
kulénb6z6 olddszerek felhaszndldsdval végrehajtott
torlések és maratdsok, a nagyitdsok és kicsinyitések,
a tdmadok és a tdmadottak, az elesettek kontrasz-
tos szembedllitdsa mind az agresszié és a pusztitds
értelmetlenségét demonstralja.

Vostell ezen munkdjanak esetében a destrukcio
maodja a mards, a torlés és a kivagds, amely eszkd-
z6kkel a ladtottakhoz flz6dd mechanikus fogyasztoi
képzeteket megszintette, s helyettlk egy sokkal kri-
tikusabb, kendézetlenebb képet tdrt a nézé elé az
autdbalesetek vilagaradl.
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VOSTELLs work Car Accidentis a decollage: its imagery
is created by the deconstruction and destruction of
existing techniques and materials. His interest in plane
crashes, car accidents and wars began in the 1950s.
Vostell considered these disasters the happenings
of his age and used the images on the cover pages
of newspapers and magazines as the starting point
of his works. The act of placing clippings of different
size, photos, and colour spots on one surface, erasing
and etching them with the use of various solvents,
enlarging them and reducing their size, and confront-
ing attackers with the attacked and the defenseless
emphasizes the futility of aggression and destruction.
Vostell's aim was to replace the mechanical con-
sumer attitudes to these images with a more critical,
revealing image of the world of car accidents.

Bé. K.
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Andy WARHOL

(1928, Pittsburgh, Pennsylvania / US — 1987, New York City / US)

Single Elvis, 1964

szitanyomat, vaszon | Silkscreen on canvas, 209x107 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.69.1.

© 2018 The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomanya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1966 Ferus Gallery, Los Angeles

1968 Zeitbild-Provokation Kunst, Suermondt-Museum, Aachen
1968 Ausstellung der Sammlung Karl Stréher, Minchen | Munich

1969 Aktuelle Kunst, Suermondt-Museum, Aachen

1987 Vdlogatds a Ludwig Gyldjtemény modern milvészeti anyagdbdl, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest |

Hungarian National Gallery, Budapest

WARHOL a pop art legnagyobb hatdsu és legismer-
tebb képviseldje, rekldmgrafikusbol lett ,sztdar-kép-
z6mUlvész”. Tevékenysége a képzdémulvészeten tul a
rekldmagrafika, az underground zene és a kisérleti film
tertletén is maradando.

Els6 festményei az amerikai fogyasztoi és tomeg-
kulturdt szimbolizald Ujsagcikk-illusztraciok, csoma-
goléanyagok, hirdetések utdn készlltek, de ezeket
felhaszndlva készitett szitanyomatokat is. Rekldm-
grafikusi munkdja sordn ismerte meg a szitdzds ipari
eljardsdt, melynek segitségével megszlintette a
mUtdrgy egyediségének és a mlvész kéznyomdnak
évszdzados jelentdségét.

A gyUjteménylnkben lévé Single Elvis cimU mu
elézmeénye az 1962-es Vords Elvis, ahol egy sajtofotot
szitdzott tébb sorban vords alapra. 1963-ban ismét
elévette a témdt, a Flaming Star cimU western forga-
tdsdn készult standfotot haszndlva. Az elsé sorozat-
ban az életnagysdgundl nagyobb, szirke drnyalatos
figura egy sotét, téglalap alaki mezdben jelenik meg,
szUrke tonusu mezd vdlasztja el az ezlst hattértdl, igy
erdsitve a kép-a-képben hatdst.

A mdsodik sorozat ezutdn készUlt a Ferus Galéria
kidllitasdra. Itt ezUst spray-vel fujta le a vasznat, majd
erre szitdzta a figurdt. Warhol a képen a vadnyugat és
arock and roll mitoszdt dolgozta fel Elvist, az amerikai
tomegkultura alakjdt dbrdzolva, igy hangsulyozta a
tomegmeédia kulturdlis értékeket dtformald hatdsat.
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WARHOL, the most influential and best-known figure
of Pop art, was a commercial artist before he turned
into a star. His influence proved lasting not only in visual
art, but in advertising design, underground music and
experimental film as well.

He made his first paintings after such symbols of
American consumerism and mass culture as news-
paper illustrations, product packaging and advertise-
ments. The same were to provide subjects for his silk
screen prints, the technique of which he learnt as a
commercial artist. This industrial method enabled him
to dismiss the centuries-old significance of the art-
work’s originality and the mark of the artist's hand.

Single Elvis, the piece in our collection was preceded by
the 1962 Red Elvis, a print with a press photo replicated in
several rows on a red ground. In 1963 he returned to the
subject, using a photo shot on the set of a western, Flam-
ing Star. In the first series, the larger-than-life, greyscale
figure appears in a dark, rectangular field, is separated
from the silver background by a grey-toned field, intensi-
fying the picture-within-the-picture effect.

Later a second series was made for an exhibition
at Ferus Gallery, and this time the figure was stencilled
on canvases sprayed with silver paint. Using Elvis, an
emblem of American mass culture, Warhol took a look
ot the respective myths of the Wild West and rock
and roll, and underlined the power of mass media to
transform cultural values.

U.K.
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Tom WESSELMANN

(1931, Cincinnati, Ohio / US — 2004, New York City / US)

Tajkép No. 4. | Landscape #4, 1965

akril, papirragasztds, farost | Acrylic and collage on fibreboard, 129x159 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.1996.138.1.
Tom Wesselmann / © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1996

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1968 Zeitbild-Provokation-Kunst. Suermondt-Museum, Aachen

Tom WESSELMANN muvészete kiemelkedd szerepet
jatszik a Ludwig hazaspdr gydjteményének kialaku-
ldsdaban, sét: a Budapesten 6rzott kép ebbdl a szem-
pontbdl is kulcsfontossdgu. Az Egyesilt Allamokba
Uzleti Ugyben sokat utazd Ludwig hdzaspdrnak
1967-ben sorsforditd Idtogatdsa volt a New York-i
MOMA-ban, majd Sidney Janis és Leo Castelli galé-
ridiban: megérintette 6ket az ,uj hulldm” szele. ,Egy
Uj vilag felé vezetd kapu nyilt meg eldéttink — egy a
jelenkorunk hiteles mUvészeti viladga felé vezet6 ajtd”
—irja Peter Ludwig 1969-ben, az Art of the Sixties kata-
logusban.

A hdzaspdr ekkor ismerkedett meg az amerikai
pop arttal — Wesselmanntol vették az egyik elsé pop
art mulvet gyldjteményukbe. Sokdig ugy tartotta az
irodalom, hogy a Tdjkép No. 2. volt ez a bizonyos mU.
A Ludwig Goes Pop (2014-2015) kidllitas katalogusa-
ban az aacheni Ludwig-gyuljtemény egykori igazga-
toja, Wolfgang Becker a legujabb kutatdsokra hivat-
kozva viszont azt dllitja: ez a kép a Budapesten 6rzott
Tajkép No. 4. volt. Az 1968-as documentdra egyébként
a Ludwig hdzaspdr kdlcsdndzte Wesselmann nagyme-
retl képét (Great American Nude No. 98), jelentésen
hozzdjdrulva az amerikai pop art eurdpai megjele-
néséhez.

102

Tom WESSELMANN's art played an important partin
the emergence of the Ludwigs’ collection — the piece
held in Budapest is in fact of key significance in this
regard as well. In 1967, the Ludwigs, who frequently
went to the United States on business, took what
proved to be a life-changing visit to New York’'s MoMA,
and then to Sidney Janis's and Leo Castelli's gallery: the
two were touched by the wind of the “new wave." “[T]
he doors to a new world opened itself to us — a door to
an art world that is genuinely of our own time,” wrote
Peter Ludwig in 1969, in the catalogue, Art of the Sixties.

This was when the couple became exposed to Amer-
ican Pop art, and one of the first works in the genre
that they purchased for their collection was by Wes-
selmann. For a long time, the professional consensus
was that the work in question was Landscape #2. How-
ever, former director of the Aachen Ludwig Collection,
Wolfgang Becker cited more recent findings in the
catalogue of the exhibition, Ludwig Goes Pop (2014-15),
and argued that the work was in fact Landscape #4,
which is now held in Budapest. It was incidentally the
Ludwigs who lent Wesselmann's large-sized Great
American Nude No. 98 for the 1968 documenta, making
an important contribution to the European appear-
ance of American Pop art.
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Kunst der Sechziger Jahre im Wallraf-Richartz Museum KdéIn | 4. Verbesserte Auflage —
Art of the Sixties at the Wallraf-Richartz Museum Cologne | 4th revised edition
(A hatvanas évek mUvészete a kolni Wallraf-Richartz MUzeumban | 4. javitott kiadds).

Szerkeszték | Editors: Gert von der Osten, Horst Keller.
Szerz&k | Authors: Peter LUDWIG, Evelyn WEISS

Wallraf-Richartz Museum, KéIn | Cologne, 1969 (4. kiadds | 4th edition: 1970).
Ludwig Muzeum — Kortdrs MUvészeti Muzeum, Konyvtdr — Ltsz.: 17756 | Ludwig Museum — Museum of

Contemporary Art, Library. Inv. Number: 17756

Peter LUDWIG el6sz6r1968-ban, az aacheni Suermondt
Muzeumban mutatta be friss pop art szerzeményeit:
a Zeitbild — Provokation — Kunst idézitése tudatosan
egybeesett a documenta 4 megrendezésével, amely-
hez ugyancsak adott kdélcsdn mulalkotdsokat. E kidl-
litdssal szUletett meg a ,Ludwig-brand”. Ezt kovette
1969 februdrjdban A hatvanas évek mivészete —
A Ludwig-gyldjtemény a Wallraf-Richartz Mizeumban
cimu kidllitas, mely mérfoldkdnek szamitott a muivé-
szeti vildgban mind a bemutatott alkotdsok ujszerd-
ségének, mind a kisérd kataldgusnak készdénhetden;
a tervezd Wolf Vostell volt, a gydrtdst/nyomdst pedig
egy alapvetden csokolddécsomagoldssal foglalkozo
cég vegezte. A kataldgus inkdbb ,objekt”, mint kényv,
funkcionalitdsa hattérbe szorul: kemény, dombornyo-
mott plexiboritd mogdtt a kilonbozo tipusu papirokat
(ezUstfolia, atlatszo folianyomat, barna csomagold-
papir) két csavar kapcsolja 6ssze. A Ludwig hdzas-
pdr tulajdonképpen egy kész ,pop art mlalkotdst”
kindlt a ldtogatoknak. A mdra vildghird Buchhandlung
Walther Kénig kiado egyik elsé fontos megbizdsaként
egy olyan kényvet hozott létre, amilyenre kordbban
nem volt példa; a kortdrs coffee table-kdnyvek egyik
eléképét dobta piacra. Egy év alatt 6sszesen &tszor
nyomtdk ujra, és 30.000 darabot adtak el beldle.
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Peter Ludwig first showed his newly acquired Pop art
works to the publicin 1968, at the Suermondt Museum
in Aachen; entitled Zeitbild — Provokation — Kunst, the
exhibition was timed to coincide with documenta 4,
for which he also lent artworks. With this display, the
Ludwig “brand” was born. This was followed, in Feb-
ruary 1969, by the exhibition Art of the Sixties — The
Ludwig Collection at the Wallraf-Richartz Museum,
which became a milestone in the art world, thanks
to both the novelty of the exhibits and the accom-
panying catalogue; the latter was designed by Wolf
Vostell, and produced/printed by a company whose
main line of business was chocolate packaging. The
catalogue was more of an art object than a book, its
functionality was of secondary importance: the pages
between the embossed Plexiglas covers were made of
different substances (aluminium foil, transparent foil,
brown wrapping paper) and were held in place by two
screws. In effect, the Ludwigs offered the visitors of
the exhibition a complete work of Pop art. With one of
its first important commissions, the publishing house,
the now world-famous Buchhandlung Walther Konig,
created a book without precedent, a forerunner of the
contemporary coffee-table book. It was reprinted five
times within a year, and 30,000 copies were sold in all.

K.B.
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A neoavantgard
miuivészei

A neoavantgdrd mint mlvészettorténeti fogalom
a 60-as években jelenik meg Olaszorszdgban, és
alkotdk olyan csoportjat értjuk alatta, akik szakitva
a hivatalos realizmus formanyelvével keleten, és az
absztrakcié romantikus vilaglatdsdval nyugaton, Uj
utakat kezdtek kiprobdlni. Csaknem szinkronban
jelentkeztek mindkét oldalon olyan kisérleti alkotd-
sok és Uj mufajok, melyek minden szinten megbon-
tottdk a klasszikus muivészeti kdnont, illetve dtfor-
maltdk annak mufajait. Az Uj szemléletnek leginkdbb
egy szabadabb és kiterjesztett értelmU muifelfogds,
az environmentdlis és performativ mlvek feleltek
meg, amelyekbdl kiindulva Uj mldvészeti nyelv
kibontakozdsdat kdvethetjik nyomon. Az amerikai és
nyugat-eurépai muivészeti mozgalmak — tendencidk,
ideologidk — a mlvészet és a valdésdg/tarsadalom
totdlis felfogdsdn alapultak és alapjaiban valtoztat-
tdk meg a kor mlvészetszemléletét.

A klasszikus, torténeti avantgdrd muivészetét
Ujra felfedezd, felelevenitd alkotok Magyarorszagon
sajatos helyzetben Iéptek szinre, amennyiben az
Eurdpailskola elhallgattatdsdatol (1948) kezdddden
folytonossdgi hidny jott 1étre a progressziv miveé-
szetitdrekvések és a kortdrs mlvészeti kdzeg kozdtt.
A mulvészeti gyakorlatok datvételét az eltérd
tdrsadalmi berendezkedés és a kulénbdzd kultu-
ralis kdrnyezet mellett a kor hivatalos hazai kul-
turpolitikdja, a Harom T (TUrt-Tdmogatott-Tiltott)
rendszere is gdtolta.

Az 1960-as, '70-es évek neoavantgdrd mozgalmai
szdmos esetben csoportokhoz, kidllitohelyekhez,
eseti vagy tartdosan haszndalt helyszinekhez kétéd-
tek, és tobbnyire e helyszinek nevével kerlltek be a
muUvészettorténetbe. A csoportosuldsok lényege
a szellemi hasonldsdgban, szemléleti kapcsolddd-
sokban mutatkozott meg, ami az esemény tagjait
Osszetartotta. A csoportok legfontosabb attitlidje
nem a valamivel szembeni elsédleges ellendllds,
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Art history calls Neo-avant-garde the trend that
arose in Italy in the 1960s; the term is used to des-
ignate artists who broke with the formal idiom of
official realism in the East, and with the romantic
outlook of abstraction in the West, and set out in
search of new directions. Experimental works and
new genres that disrupted that classical art canon
and transformed its genres emerged almost simul-
taneously on both sides of the Iron Curtain. The art
that could best serve this new attitude was marked
by a more uncircumscribed and extended concept
of the artwork — as it became manifest in environ-
mental and performative works —, which allowed
artists to develop new modes of expression. The
movements, tendencies and ideologies in American
and Western European artrelied on an understand-
ing of art and reality or society as a totality, and they
brought about fundamental changes in the period’s
perception of art.

Artists in Hungary who re-discovered and revived
the historical avant-garde found themselves in a
peculiar position in that the contemporary scene'’s
links to progressive endeavours had been severed
in 1948, when the European School was suppressed.
Importing artistic praxes from the West was ham-
pered not only by the differences in social struc-
tures and cultural milieus, but also by the incumbent
regime, its policy of supporting, tolerating or prohib-
iting cultural practices.

The Neo-avant-garde movements of the 1960s
and 1970s were often associoted with groups, exhi-
bition facilities, ad-hoc or permanent venues, whose
names are now used by art history to identify the
artists. The groups were defined and held together
by similar mindsets and compatible outlooks. The
attitude that defined a group was not opposition
to something but the desire to gather and represent
artistic positions that were close to each other.

hanem a muUvészeti pozicidk rokonsdga, azok
osszefoglaldsa és vallalt bemutatdsa volt.

Az egyik legelsé hazai, neoavantgdardhoz kot-
hetd képzdémulvészeti esemény az 1968-69-es
Iparterv-kidllitdsok voltak, amelyeken festdk és
szobrdszok egy Ujabb generdcidja mutatkozott be.
Az IPARTERV (Ipari EpUlettervezdé Vallalat) kéz-
pontjanak kidllitotermében rendezett kidllitdsokon
11 kortdrs magyar képzédmulvész munkdi jelentek
meg, tovdbba a kidllitoknak rendezett idészakos
bemutatok vezették fel és egészitették ki az Ipar-
tervl. és ll. dtfogo tarlatokat. A mlvészek kezdemé-
nyezésére létrejott tdrlatokon a pop art, a hiperre-
alizmus, a konstruktivizmus és a konceptualizmus
mellett az environment és a happening is megjelent.
Neéhdny nap nyitva tartdst kdvetden az akkor cen-
zori hivatalként is mikodo Képzo- és Iparmdlveészeti
Lektordtus betiltotta a kidllitdsokat.

I. Iparterv-kiallitds / megnyitds: 1968. 12. 12.

Kidllitok: Bak Imre, Frey Krisztidn, Hencze Tamds,
Jovdnovics Gyorgy, Keseru llona, Konkoly Gyula, Lak-
ner Laszld, Molndr Sdndor, Nadler Istvdn, Tot Endre,
Siskov Ludmil. Kataldgustervezés: Kemény Gydrgy.

Il. Iparterv-kidllitds / megnyitds: 1969. 10. 24.

Kidllitdok: Bak Imre, Baranyay Andrds, Frey Krisztidn,
Hencze Tamds, Jovdnovics Gyorgy, KeserUl llona,
Konkoly Gyula, Lakner Ldaszlo, Major Janos, Méhes
Ldszlo, Nadler Istvan, Siskov Ludmil, St.Auby Tamds.

1970-ben, a két Iparterv-kidllitdsrél megjelent ,Doku-
mentum” cimU kiadvdnyban a kidllitdsok kurdtora,
Sinkovits Péter a kdvetkezdket irta:

LA Kkidllitds koncepcidja az volt, hogy azokat a
muUvészeket mutassa be, akik az aktudlis torekveé-
sek legjellemzd&bb vdltozatait képviselik. Ezek a fia-
talok nem folytattak kdzvetlentl a hagyomdnyokat,
hanem a vildg mulvészetének jelenlegi dllapotdban
probdltak tajékozodni, a leghaladdbb avantgard
torekvésekkel egyuttliépni.”

Az egymadst kovetd kidllitdsok utdn nyilvanvald
lett, hogy a hivatalos mlvészet komoly ellenpdlusa

Among the first events associated with the Hun-
garian Neo-avant-garde were the “Iparterv” exhi-
bitions of 1968 and 1969, which introduced o new
generation of painters and sculptors. Held at the
headquarters of an architectural design company,
IPARTERYV, the exhibitions presented eleven con-
temporary artists from Hungary, whose temporary
solo displays led up to, and complemented, the
comprehensive group exhibitions, lparterv I and Il.
Initioted by the artists, the exhibitions featured Pop
art, Hyperrealist, Constructivist and Conceptualist
works, as well as environments and happenings.
After a few days, the Fine and Applied Arts Authority,
which also acted as a censorship bureau, shut down
the exhibitions.

loarterv | exhibition: opened: 12 December, 1968
Exhibiting artists: Imre Bak, Krisztian Frey, Tamdads
Hencze, Gyorgy Jovanovics, llona Keseru, Gyula Kon-
koly, Laszlo Lakner, Sandor Molnar, Istvan Nadler,
Endre Tot, Ludmil Siskov. Catalogue design: Gyorgy
Kemeény.

loarterv Il exhibition; opened: 24 October, 1969
Exhibiting artists: Imre Bak, Andras Baranyay, Krisz-
tian Frey, Tamds Hencze, Gydrgy Jovanovics, llona
Keseru, Gyula Konkoly, Laszlo Lakner, Janos Major,
Laszlo Mehes, Istvan Nadler, Ludmil Siskov, Tamas
St.Auby.

Péter Sinkovits wrote in Dokumentum, a 1970 pub-
lication dedicated to the two Iparterv exhibitions:

“The concept was to present artists who repre-
sented the most typical variety of a given current
trend. These young artists did not continue with the
tradition directly, but tried to appraise the current
state of art in the world and keep abreast with the
most advanced avant-garde endeavours.”

As one exhibition followed another, it became
obvious that Hungary’s official art had a serious con-
tender, artists whose styles did not necessarily have
much in common but whose professional and attitu-
dinal commitments showed convincing consistency.
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jott l1étre Magyarorszdgon, amely stilusdban nem
feltétlenll rokonithatdo muivészeket takar, dm
szakmai-szemléleti elkdtelezettséguket tekintve
meggydzb egységet alkot. A képzdémUlvészetben
megjelend Ujdonsdg szerencsés egybeesést muta-
tott a politikai enyhllés, a gazdasdgi és politikai
reformok (Uj gazdasdgi mechanizmus, a nyitds poli-
tikdja) bevezetésével, igy kulturpolitikailag sem
volt tovdbb tarthatd az addig mikddo, szigoru
tematikdra és stilusra egyardant vonatkozo cenzura.

A nemzedék avantgdrd szemléletl alkotoinak
fellépése nem minden elézmény nélkuli, és nem is
kizdrolagosan az Iparterv-csoport tagjaihoz kdt-
hetd (Id. Studio-kidllitdsok, Zugloi Kér, SzUrenon,
Nri1Csoport, Balatonbogldri Kapolnatarlatok, stb.),
mivel mds mulvészeti dgakban (irodalom, zene) is
megjelent.

A hetvenes évektdl a neoavantgdrd pdarhuza-
mos médiumokban és eltérd tertleteken nyilvanul
meg. A magyarorszdgi neoavantgard alkotdi kozual
tobben szembesulve a kulturpolitikai korldtokkal
elhagyjdk az orszdgot, Nyugatra tdvoznak, vagy
sajat muveészi életvildgukra koncentrdlinak.
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The appearance of this new trend in art happily coin-
cided with the regime’s moderation, the economic
and political reforms (New Economic Mechanism,
diplomatic opening); the cultural authorities could
no longer maintain the former strict control over
themes and styles.

The appearance of this generation’'s avant-garde
artists was not without precedents, nor were they
limited to the Iparterv group (cf. e.g. the Studio exhi-
bitions, the Zuglo Circle, Szurenon, the Nr. 1 Group,
the Chapel Exhibitions at Balatonboglar, etc), or to
the visual arts (cf. also literature, musio).

From the 1970s on, the neo-avant-garde man-
ifested itself in several media and diverse fields.
Frustrated by the limits set by the cultural author-
ities, many of Hungary's Neo-avant-garde artists
emigrated to the West, or chose to concentrate on
their own artistic life-worlds.
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BAK Imre
(1939, Budapest / HU)
Savok I, | Stripes I, 1968

akril, vészon | Acrylic on canvas, 135,5x240%3 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1996.10.1.
© Bak Imre

Vasarldas a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 1996

BAK Imre a hatvanas években induld festénemzedék
és az Iparterv-csoport tagjaként jelentds szerepet
toltott be azoknak a sorsdodntd valtozdsoknak az
eldidézésében, amelyek a magyar mlvészet torté-
netére még évtizedekkel késébb is hatdssal voltak.
A hatvanas évek kdzepén nyugat-eurdpai kdrutazdst
tett, ekkorismerkedett meg egy Uj festészeti vildggal,
a hard edge iradnyzattal. A Savok 1. cimU festmény a
muveész hard edge korszakdnak egyik korai, jelentds
darabja. Ahogy a tébbi hard edge képre, a Savok 1.
cimul mdure is jellemzd, hogy az akril festékkel szabd-
lyosan festi meg a mlvész a ,kemény széll” sdvo-
kat. A festék keverés nélkul, tdbb rétegben kerdl fel a
vdszonrad, hogy homogénné vdljon a szinfelllet. Mate-
matikai pontossdggal mért ardnyok, rendezettség,
szimmetria jellemzi a képet. Nincsen rejtett monda-
nivald vagy titkos pszicholdgiai jelentés a hdttérben.
A kép dnmagdt jelenti. Minden kiszdmithato és pon-
tos, ez azonban nem jelent feszélyezd bezdrtsdgot
vagy zavard monoténidt. Epp ellenkezéleg: a szinek
valtakozdsdnak ritmikdja, dinamikdja élettelivé teszi
a képet.

14

As a member of the painter generation of the 1960s
and the Iparterv group, Imre BAK played animportant
role in bringing about significant changes that influ-
enced the history of Hungarian art even decades later.
In the mid-'60s, he made a Western European tour, and
became acquainted with the new approach of Hard
edge painting. Stripes No.1is one of the early, signifi-
cant pieces from the artist’s hard edge period. In a way
typical of Hard edge paintings, “hard-edged” stripes are
painted properly with acrylic paint in Stripes No.1. The
paintis applied unmixed, in several layers to the canvas
to make the colour surface homogeneous. Proportions
measured with mathematical accuracy, orderliness,
and symmetry dominate the painting. There is no hid-
den message or secret psychological meaning in the
background. The picture is self-explanatory. Everything
is predictable and accurate, but this does not produce
a claustrophobic sensation or distracting monotony.
On the contrary, the rhythm and dynamics of alternat-
ing colours make the picture lively.

S.Zs.
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BAK Imre
(1939, Budapest / HU)

Fényes 6. | Bright No. 6, 1970

akril, vészon | Acrylic on canvas, 130x170x%3 cm

Szombathelyi Savaria Megyei Hatokdrl Varosi Muzeum | Savaria Museum, Szombathely.

© Bak Imre

Foto | Photo: Szombathelyi Savaria Megyei Hatokord Varosi Muzeum

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1970 Bak, Konkoly, Fényes Adolf Terem, Budapest

1971 Bak, Jovdnovics, Folkwang Museum, Galerie Wildeshausen, Essen

BAK Imre Fényes 6. cimU festményén a hard edge
irdnyzatra jellemzé szines sdvok sokszogU alakzatban
jelolik ki a kép hatdrvonalait. Azok a festmények, ame-
lyeknek a vdszna nem hagyomdnyos négyszdgletes
alaku, a Shaped Canvas elnevezésl amerikai eredetl
festészetiirdnyzathoz tartoznak. Ezeken a festmé-
nyeken a kép kerete helyett maga a forma hatdrozza
meg a kép hatdrait. Bak Imre festményeén a kiszdgelld,
illetve bevdgddo szines sdvok belenyulnak a semleges
kUlsé térbe. A sdvok tobb helyen megszakadnak, és a
belsé fehér Ur kitodul a végtelenbe, 6sszekdtve ezdltal
a kUlsé és belsd teret. A fehér tér cikcakkos hatdrvo-
nalai a hdrom dimenzid illuzidjat keltik, mintha a kép
kdzepén is formdzott lenne a vdszon, tehdt ki lenne
vdagva. Ha azonban kozelebbrél szemléljik a muvet,
lathatovad vdlik, hogy a vdszon nem hidnyzik a kép
kdzepeébdl, hanem annak fehér szine jatszik megté-
vesztd jatékot szemunkkel.
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In Imre BAK's painting Bright No. 6, the colour stripes
characteristic of Hard-edge painting style mark the
boundaries of the picture with polygonal shapes. Paint-
ings whose canvas is not of a conventional rectangular
shape belong to the American tendency of Shaped
Canvas Painting. In these paintings, it is not the frame
of the picture, but the shape itself that determines
the boundaries of the image. In Bak’s painting, the
protruding or contracting colour stripes penetrate the
neutral outer space. The stripes often break off and
the inner white space overflows into the infinite, thus
connecting the outer and inner spaces. The zigzag line
boundaries of the white space create the illusion of the
three dimensions, as if the canvas were shaped in the
centre of the picture, thatis, it were cut out. However,
at a closerlook, it becomes apparent that the canvas is
not missing from the centre of the picture, butits white
colour plays a deceptive game with our eyes.

17
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FREY Krisztidn
(1929, Budapest / HU — 1997, Zurich / CH)
010172,1972

olaj, vaszon | Oil on canvas, 199x157 cm
Ltsz. | Inv. Number: LML.2016.453.
Frey Krisztidn / @HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

A cimében elsé rdnézésre datumot jelzd szdmsorral
jelolt festmény a svdjci emigrdcidoban készult, a FREY-
re jellemzé vildgosszirke stilusban. A széles ecsettel
a festmény testébe irt betlk, szadmjegyek és szavak
képalkotd elemként vannak jelen, az olvashatatlan
szovegtoredékek véletlenszerl ritmusa révén szuletik
meg a kompozicid. A még teljesen meg nem szdradt
felUletbe mozgo ecsettel viszi fel a verbdlisan nem,
csak vizudlisan értelmezheté szdvegfolyamot.

Az 1972-tél Zirichben taxisoférként és iskolabusz-
vezetdként dolgozo Frey érdeklédése fokozatosan
fordult a matematika és komputermUvészet felé,
zenetorténeti tanulmdnyai sordn fedezte fel a zene
és a szdmtani rendszerek kozotti dsszefluggeéseket.
Munkdssdga a zene, a matematika és a spontdn irds
kontextusdban nyer értelmet, amely szdmitdstechni-
kai kisérletezései és a kuldénbdzd programozdsi nyel-
vekkel vald foglalkozds eredményeként jutott el a
valodszinlség szamitdsra épuld, un. sztochasztikus
muvészetig. A kép cimében felismerhetd a szamitds-
technikdban haszndlt kettes szadmrendszer, amely
kizdrolag a 0 és az 1szdmjegyekre épul.

18

FREY painted this work in his Swiss emigration, in his
signature light grey style, and gave it a title that seems
at first sight to denote a date. The letters, numbers
and words inscribed with a thick brush inside the body
of the painting are image-making elements, with the
composition emerging thanks to the random rhythm of
the illegible textual fragments. The running text, which
has no verbal meaning, only visual, was etched in the
still wet surface with a brush.

Frey, who from 1972 worked as a taxi and school bus
driver in Zurich, took an interest in mathematics and
computer art, and as he studied musical history, he dis-
covered the interrelationship of music and arithmetic
systems. His work is to be understood in the context of
music, mathematics and automatic writing. His exper-
iments with computers and the use of programming
languages led him to a so-called stochastic art, one
based on probability theory. The zeros and ones in the
title of the work bring in mind the binary system, which
is so important for computer science.

P. V.
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JOVANOVICS Gyoérgy

(1939, Budapest / HU)

Flggdnyrelief | Curtain Relief, 1970

gipsz | Plaster, 89x105%x2 cm
Ltsz. | Inv. Number: 2005.15.1.
© Jovdnovics Gyorgy

Muzeumi vasdarlds | Purchased, 2005

JOVANOVICS Gyérgy a mivészettdrténet, kulturtor-
ténet, tudomadnytérténet nagy, dsszefliiggd hagyo-
manydnak 6rokose és kovetdje, a klasszikus és az
avantgdrd egyuttes hatdasdt kiinduldsként értelmezé
és haszndld muvész, aki a szobrdszatot a fotoval,
a festészettel és az épitészettel érintkezd hatdrra
helyezi.

A minimdlisan plasztikus felllet és a rdesé fény
viszonya, térképzési metoddusa érdekli, szinte kizdaro-
lag fehér gipszbdl készuld munkdi nem egyszerlen
reliefek vagy szobrok, hanem elsd&sorban installdciok.
A kezdetitorzdk, emberi figurdk utdn valdsdag és lenyo-
mat kérdése, filozofikus, mégis érzéki, illuzionisztikus
terek rendszere foglalkoztatja.

A drapéria mint fliggetlen, 6ndllé anyag és forma
korai, az Iparterv-kidllitdsokon bemutatott szobrain
tlnt fel. A popart és a konceptudlis mivészet hatdrdn
allo, a ldtszat és a valdsdg ismeretelméleti kérde-
sét felvetd Flggdnyrelief a Nadler Istvannal kdzds,
1970-es kidllitdsan bemutatott drapéria-environment
(installacio) korszakdbol szarmazik. A relief készité-
sének lényege a ,hatulrol épitkezés”, amely az alkotd
szdmdara is elzdrttd teszi a készilé mu valodi ,arcat”

— hiszen a meggydrt foliadarabokra, a kész mu lefelé
forduld oldaldra csurog a gipsz.
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Gyorgy JOVANOVICS is heir and successor to a great,
uninterrupted tradition in the history of art, culture
and science, an artist whose point of departure is the
simultaneous influence of classical and avant-garde
art, and whose sculpture is positioned on a borderland
between photography, painting and architecture.

He is interested in the relationship of barely plas-
tic surfaces and the light cast on them, how the two
create spaces: his works, made almost exclusively of
white plaster, are not so much reliefs or sculptures as
installations. Following the initial torsos and human
figures, he started to study the question of reality and
its impression, as well as systems of philosophical, yet
sensuous, illusionistic spaces.

Drapery as a self-contained material and form
made its first appearance in early sculptures he pre-
sented at the Iparterv exhibitions. Curtain Relief, which
straddles Pop art and Conceptual art, and has an epis-
temological interest in appearance and reality, is con-
temporaneous with the drapery environment (instal-
lation) he presented at his 1970 joint exhibition with
Istvan Nadler. This kind of relief is “built from behind,
hiding the real “face” of the work in progress even from
the creator: the plasteris poured on the reverse of the
creased pieces of foil that lie face down.

Ba. K.
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KESERU llona
(1933, Pécs / HU)

Piros kép | Red Painting, 1966

vdszon, olaj, vegyes technika | Oil and mixed media on canvas, 120x165 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.2006.232.
© KeserU llona

Magdntulajdon, letét | Private property, long-term loan

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1966 Studio 66, Ernst Muzeum, Budapest

2004 Kézelités, Gubanc, Aramlds — Oknyomozds llona Keser( llona munkdsségdban. Ludwig MUzeum —
Kortdrs MUvészeti Mlzeum, Budapest | Ludwig Museum of Contemporary Art, Budapest

KESERU llona Martyn Ferenc tanitvanyaként kezdte
muvészeti pdlyafutdsdt: az ,alternativ tanuldsi” folya-
matot a féiskolai analitikus és akadémikus realizmus
valtotta fel. A kdvetkezd, 1958-64 kozotti iddszak-
ban leginkdbb egyfajta ,tudathasaddsos” dllapotral
beszélhetlnk, melyben Keserl az absztrakt mlvészeti
anyanyelvi kdrnyezethez visszavezetd, illetve a szel-
lemi autonomidat feltdrd utat kereste. A hatvanas évek
kozepén indult el az 6sztdnds gesztusokkal és egyéni
motivumokkal tlzdelt vonalon, melyet elsdésorban az
1962-es romai tartézkoddsa inspirdlt: ettdl kezdve
tekinti munkdssdagdt egy 6sszefuggd folyamatnak.
A korai, leszoritott szinskaldt (1963-64) hamarosan
felvdltotta a rajz dltal felszinre hozott formdk érvé-
nyesitése, a rabidtus mozdulatok ereje. Szdmozott
sorozata, melynek része (pontosabban kilencedik
festménye) a Piros kép, mintha egy vdaratlan eseme-
nyeket felfUzo kisérletsor volna. Keseru fogalmazdasa-
ban: ,bizonyos dllapotoknak a »vdaszonitdsai«”. ,Egyre
szabadabb, dusabb fellletek szllettek [..], els6prd
modon tort fel bennem egy Uj képalakitdsi igény.”
A szdmozott képek utolsé darabjai, kdztUk a Piros
kép is egyfajta beteljesulésnek, tetépontnak tekint-
hetd, amely ,6nmaga létrejottén kivil nem reprezentdl
semmit”.
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llona KESERU started her career as a student of Ferenc
Martyn, o chapter of “alternative learning” that was fol-
lowed by an initiation to analytic and academic realism
at the academy. The next period (1958-64) was marked
by a certain dilemma, in which KeserlU was exploring
ways that led back to the origins of abstract art and
to cognitive autonomy. In the middle of the 1960s she
started in the direction that was marked by instinc-
tual gestures and individual motifs, inspired above
all by her 1962 stay in Rome: this, she claims, was the
starting point of her work as a continuum. The early,
diminished colour scale (1963-1964) soon gave way
to the assertion of forms brought to the surface by
the drawing, the power of hot-tempered movements.
The numbered series of which Red Painting is a part
(the ninth painting) appears to be a series of experi-
ments that record unexpected events. Keseru calls it
the “comparison’ of certain states.” “The freedom and
abundance of the surfaces that came into being was
increasing [..], the need for a new mode of modelling
was overwhelming.” The last pieces in the numbered
series, including Red Painting, can be considered a
fulfilment, a climax, which “represents nothing apart
from its own coming into existence”
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KESERU llona
(1933, Pécs / HU)

Tizes szdmu kép | Painting No.10, 1966

olaj, olajpasztell, grafit, lakk, vaszon | Oil, oil pastel, graphite and shellac on canvas, 120170 cm

Ltsz. | Inv. Number: 2004.9.1.
© KeserU llona

Vasarlas a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldasdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2004

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1967 MUegyetemi Klub, Budapest

1970 Sechs Ungarische Kiinstler, Kunstverein, Oldenburg

1976 A XX. szdzad magyar festészete. Palazzo Reale, Milano | Hungarian Painting in the 20th Century, Palazzo

Reale, Milan

KESERU llona a hatvanas években indult neoavant-
gard Iparterv-generdcio tagja. A hatvanas évek kdze-
pén elfordult a hagyomdnyos festészeti tradiciotdol és
a korszak nemzetkozi vérkeringésébe kapcsolodva
az egyéni invencion alapuld képalkotdsi modok és
anyaghaszndlat irdnydba indult.

Erételjes mozdulatok, harsdny szinhaszndlat jel-
lemezte Uj festményeit, melyeket 1967-ben a Buda-
pesti MUszaki Egyetem kollégiumi klubjaban dllitott
ki. A Szamozott képek ciml gesztusfestészeti sorozat
tagja a Tizes szdmu kép (1966) is. A sorozat darabjai
egységesen fehéres-szlrkés alapozdsra készUltek.
A gesztusok, vonalkdzdsok, kordk nem toltik ki a kép-
teret, inkdbb engedik érvényesuilni az alapbdl eléugrd
feketét és az erds szineket. Az alkotd a szines olaj-
festéket olajpasztellel satirozta dt. A szUrkésfehér
alaphoz és a feketéhez ipari festéket haszndalt fel,
mert ezek jol birtdk a visszamosdst, visszakapardst.
Elgondoldsait kulondlld képeken is kivitelezte, ilyen a
szintén gyUjtemeénylnkben lévé Piros kép (1966) cimU
festmény is.

124

llona KESERU belongs to the Iparterv generation of
Neo-avant-garde artists, who made their debut in the
1960s. In the middle of the same decade, she turned
away from traditional painting, and started to explore
imageries and materials that relied on individual inven-
tion, much in line with developments in international art.

Powerful gestures and loud colours characterized
the new paintings she presented in 1967 at the Buda-
pest Technical University's club. Painting No. 10 (1966)
is also part of this gestural series, Numbered Paintings.
Each piece in the series has the same, whitish-greyish
ground. The gestures, hatched lines and circles do not
fill the picture space, and allow instead the black and
the strong colours that stand out against the ground
to come into their own. Thereis oil pastel hatched over
the colour oil paint. Industrial paint was used for the
greyish white base and the black details, as something
that is more resistant to washing and rubbing. The
same ideas were also to inform non-series works, like
Red Painting (1966), which is also part of our collection.

U.K.
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LAKNER Laszlé
(1936, Budapest / HU)

Kotél| Rope, 1969

vdészon, olaj, fa keret, kotél | Oil on canvas, wooden frame, rope, 123,5x54%x5 cm / 159x53,5x7 cmM
Szombathelyi Savaria Megyei Hatokord Vérosi Mizeum | Savaria Museum, Szombathely.

© Lakner Ldszlo

A mdsodik Iparterv-kidllitdson (1969) szerepld Iden-
titas I. (Kotél) képpdr, egy bekeretezett valds kotél-
darab és annak lenyomatszerlien megfestett mdsa
a Szombathelyi Képtdr gydjtemeényébdl keralt a kial-
litdsra. A kotél — a szdj, a csont és a rozsa mellett
— Lakner ceuvre-jének visszatérd eleme, politikai tar-
talmu festményeinek gyakori motivuma. A gazdag
ikonografiai vonatkozdsokon tul csak a mu filozofiai
problémafelvetése izgalmasabb.

A hétkdznapi tdargy jelenléte és annak festdi leké-
pezése a Pauer-féle pszeudoval egy Uj plasztikai
kifejezésmod megjelenésével rokonithato. A valdsdg
és annak képmdsa problematika pedig a lenyomat
paradigmdja feldl értelmezhetd. A megfestett tdrgy
ugyanakkor nem kivanja a kotél optikai latvanyd-
nak illuzidjat generdlni, hiszen a frocskolt textura is
a festményszerlséget erdsiti, valamint méretében
és a kotél sodrdsiranydat tekintve is kulonbozik valds
pdrdarabjatol.

A legfrissebb tendencidkrol féleg kalfoldi kiadvd-
nyokon és folydiratokon keresztUl értestld neoavant-
gdrd mlvészek a Szeemann-féle nagyhatdsu tarlat
(When Attitudes Become Form) anyagdt a katalo-
gusbol ismerték. Lakner mUve a konceptualizmus
magyarorszdagi megjelenésének egy korai példdja, a
nyugati mlvészeti irdnyzatokkal vald szinkronicitds
bizonyitéka.
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Identity | (Rope), which comprises a framed piece of
real rope and its painted impression, was presented
at the second Iparterv exhibition (1969). It has been
borrowed for this exhibition from the collection of the
Szombathely Gallery. The rope is a recurring elementin
LAKNER's ceuvre — as is the mouth, the bone and the
rose —, a frequent motif of his politically-themed paint-
ings. If the rich iconographic references of the work are
intriguing, the philosophical problems proposed are
even more exciting.

The presence of the everyday object and its paint-
erly rendering with Pauer's pseudo was akin to the
appearance of a new plastic mode of expression.
The problem of reality and its portrayal can be inter-
preted on the basis of the paradigm of the impression.
At the same time, the painted object does not aspire to
generate an illusion of the optical vision of the rope: the
sprinkled texture itself reinforces the painterly quality
of the piece of rope, and its size and the direction of
the twist also make it different from its real pendant.

The Neo-avant-garde artists usually read foreign
publications and periodicals to keep themselves
informed about the latest trends, and they knew the
exhibits of the greatly influential display, When Atti-
tudes Become Form, curated by Harald Szeemann,
fromits catalogue. Lakner's work is an early example of
Conceptualism in Hungary, evidence of its synchronicity
with Western developments.

P. V.
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LAKNER Laszlé
(1936, Budapest / HU)
Danae, 1968

olaj, vaszon | Oil on canvas, 156,5x224,7 cm
Ltsz. | Inv. Number: 2001.8.1.
© Lakner Ldszlo

Vasarlas az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsaval | Purchased from funds provided by the

Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2001

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1968 Studio 58-68, A Fiatal KépzdmuUveszek Studidjanak jubileumi kidllitdsa. Mlcsarnok, Budapest | Kunsthalle,

Budapest

LAKNER Ld&szlé az 1964-es Velencei Bienndlé amerikai
pavilonjaban taldlkozott elészér Robert Rauschen-
berg muveivel, ekkorismerkedett meg a combine pain-
tinggel és a pop art formanyelvével. A rauschenbergi
hatds sajdtos modon pdrosult a rembrandti klasszikus
festészeti hagyomadny irdnti vonzéddssal. Ennek a
kettds inspirdcionak az egy képen bellli érvényesu-
lése figyelhetd meg az 1968-ban készult Danae cimU
festményen. A diptichonként megfestett mulvet a
légipostai kuldemeényekrdl ismert csikozott minta
zdrja keretbe, a kép alsé felére pedig a mlvész pos-
tai bélyegzdt festett. Az alkotds Makovecz Imrének
készUlt — évtizedes bardtsdguk és munkakapcsolatuk
zdlogaként. A festmény Lakner szimbolikus vdlaszle-
vele volt egy Makovecztdl kapott valddi levélre, mely
ameg készUldben lévéd festmeény ideiglenes drzésérol
szolt. A Danae végul tédbb mint harminc évig légott
a muvészbardt szobdja faldn, innen kerilt a Ludwig
Muzeum gyUjteményébe.
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Ldszlo LAKNER first encountered Robert Rauschen-
berg’s works, combine painting and the Pop art idiom
in 1964, at the American pavilion of the Venice Biennale.
The impression Rauschenberg made combined with his
attraction to the Rembrandtian tradition of classical
painting in a peculiar manner. Danae, which he painted
in 1968, manifests the two kinds of inspirations in the
same work. What appears to be a diptych is framed
by a striped pattern familiar from airmail envelopes,
and thereis a postal stamp painted in one of the lower
corners. Lakner painted the work for Imre Makovecz,
as a token of their decade-long friendship and working
relationship. The painting was Lakner's symbolic reply
letter to Makovecz's real one, in which the latter wrote
about the temporary safekeeping of the work still
in progress. Danae was to hang in the artist friend’s
room for thirty years, before it was purchased for the
Ludwig Museum.

P. V.
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NADLER Istvdn
(1938, Visegrad / HU)

Erészak | Violence, 1968

kazeintempera, akril, vdszon | Casein tempera on canvas, 199,5x150 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1997.371.
© Nadler Istvan

Vdsarldas az OTP Bank ZRt. tdmogatdsdval | Purchased from funds provided by OTP BANK, 1997

A magyar neoavantgdrd mulvészetre jellemzd, egy-
mdssal ellentétes szemléletmoddok és technikdak
NADLER életmUvében 6sszefliggd egészet alkotnak,
egymdst tdmogatjak, méghozzd az alkotdt mindvégig
foglalkoztatd szin, pontosabban a szin érzelmi hatd-
sanak vizsgdlatdn keresztUl. Az irdnyzatra jellemzé
modon a képek hangsulyozottan sikban maradnak:
a képfelUletek homogén, minden egyéni festésmaodra
utald jegyet nélklldzd szinmezdkbdl alinak, a szin-
kontrasztokra és a szinek mozgdsdra koncentrdalod
szemléletet kovetve. Nddler esetében mindez kiegé-
szul azzal, hogy az emlitett dinamikus, diszharmoni-
kus kompoziciok — az életmUben vissza-visszatérd
tdj téma és a hatvanas évek végén meghatdrozo
,szirommotivum” mellett — mind népmudvészeti és
archeoldgiai leletek részleteinek feldolgozdsaként
tlnnek fel, Keseru llona korai munkdival rokonithatoan.
Az Iparterv-kidllitdsok, de mindenekelétt a Jovdanovics
Gyorggyel kozds tarlat (1970) errdl tanuskodik. Az Erd-
szak ebben a peridodusban készult, a Nadlert mélyen
foglalkoztatod, drnyalatgazdag sdrga-vords-kék kom-
bindcidk jegyében, amelyek gyakran egészllnek Ki
a feketével. A festmény a nézé szemében alapra és
a szinmotivumok energikus, dinamikus mozgdsdra
oszlik.
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The contrasting approaches and techniques that mark
Hungarian Neo-avant-garde art form a coherent whole
in NADLER's ceuvre, being mutually supportive of each
other, thanks to the artist's abiding interest in colour,
his investigations into the emotive effect of colours.
As itis characteristic of the trend, the paintings remain
emphatically two-dimensional: the picture surfaces
comprise homogeneous colour fields that dispense
with all traces of an individual mode of painting, in
accordance with an attitude that concentrates on
the contrasts and movement of colours. Additionally,
Nadler's dynamic, disharmonic compositions — along-
side the periodically recurring landscape theme and
the “petal” motif that dominated the late 1960s — all
seem renditions of folk art and archaeological finds,
much like in the early work of llona KeserU. The Iparterv
exhibitions, and especially the joint display with Gyorgy
Jovanovics (1970), testified to as much. Violence was
made during this period, featuring the combination
of multi-shade yellow, red and blue that Nadler was
keenly interested in, with the addition of black, also
frequently used at the time. In the viewer's eye, the
colour motifs enact an energetic, dynamic movement
before a ground.

Ba. K.
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TOT Endre

(1937, SUmeg / HU)

Kalapok | Hats, 1969

akril, vészon | Acrylic on canvas, 90,5%200,5%3 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1999.19.1.
© Tot Endre

Vdasarlds | Purchased, 1999

TOT Endre pdlydja a hatvanas évek elején indult. Féis-
kolai évei alatt festészetében Georges Mathieu mun-
kdinak informel és gesztusfestészeti hatdsa érvé-
nyesUlt. Az erdteljes, szabad gesztusokat hordozd
festmények mellett hétkdznapi témakat dbrdzold
tus- és ceruzarajz-sorozatokat is készitett. A hatva-
nas évek kbzepén elégedetlen lett az absztrakt exp-
resszionizmus kifejezési eszkdzeivel, ezért kolldzsele-
mekként magazinokbol kivagott fotdkat ragaszott
fel és festett at képein.

1968-as londoni Utja utdn Ujabb fordulat kdvetke-
zett be munkdssdagdban: a brit pop art hatdsdra a
kordbbi dradmai festdi modszert egy hidegebb, letisz-
tultabb festdi stilusra cserélte fel. 1969-1970-ben Tot
tobb olyan muvet festett, amely letisztult geometrikus
elemekbdl, csikokbodl s hétkdznapi tdrgyak sablonos
formdibdl épllt fel. Ezt a korszakdt jol jellemzi a muze-
umunk tulajdondban l1évé Kalapok cimU festménye.
Festésmodja és ecsetkezelése személytelenebbé
vdalt, bdr az élénk, erds szinhaszndlat megmaradt, mig
végll a hetvenes évek elején a festészetet teljesen
feladva, a konceptudlis mlivészet felé fordult.
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Endre TOT's career started in the early 1960s. During
his academy years, his work was influenced by Georges
Mathieu's Art Informel and gestural painting. In addi-
tion to paintings marked by powerful, free gestures,
he made Chinese ink and pencil drawings of everyday
subjects. In the mid-1960s he became dissatisfied with
the means of expression offered by abstract expres-
sionism, and introduced elements of collage, magazine
cut-outs, in his works, which he painted over.

His 1968 visit to London led to another turn in his
career, with British Pop artinducing him to abandon his
earlier, dramatic painterly method for a cooler, cleaner
style. In 1969-70 Tot painted several works that were
composed of clean geometric elements, stripes and
simplified silhouettes of everyday objects. Hats, in our
collection, is a good example. His mode of painting
and brushwork became more impersonal, though his
palette remained vivid, before he completely aban-
doned painting in the early 1970s, and turned towards
conceptual art.
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HARIS Laszlé
(1943, Budapest / HU)

-»Konceptudlis és akcié-fotografial

Szembesités-akcio: Kettds portré | Confrontation-action: Double portrait, 1973-2012

fotd, giclée nyomat | Photo, giclée print, 61x88 cm, Ed.:3/5

Ltsz. | Inv. Number: 2016.33.1.1.
© Haris Laszld

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsdaval | Purchased with support from the National Cultural Fund,

2016

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1973 Csutoros Sandorral és Molndr V. Jozseffel k6zos térszervezés, Kapolnatdrlat, Balatonbogldr | Space
Arranging with Csutoros Sandor and Molndr V. Jozsef, Chapel Exhibitions, Balatonboglar

HARIS Ldszlo Kettds portré cimU fényképét 1973-ban
készitette, amikor mulvészbardtjdnak, Csutoros Sdn-
dornak a feleségét indok nélkdl bortonblntetésre
itélték a hosszu évekig huzédd gydngydsi orvosper-
ben. A Kettds portrén a hdazaspdr huvelykujjanak fes-
tékes ujjbegye latszik, makro nagyitdsu felvételen.
Haris Laszld szdmos absztrakt fényképet készitett
akkoriban ezzel az eljardssal. A festékes ujjbegyek
az ujjlenyomatvételre utalnak, amikor az ember egy
mintdzattd, személytelenné vdlik. Ugyanakkor az ujj
redézete minden embernél teljesen eltéro, tehdt a
legszemeélyesebb részink is egyben. A képen lathato
ujjokat egy sotét sav vdalasztja el, jelezve, hogy két
egymadshoz tartozé embernek hamarosan el kell val-
nia egymastol.

A Szembesités 1-7. ciml fényképeken annak az
akcionak a dokumentdcioja ldthatd, amely a gydn-
gyosi orvosperre és a Balatonbogldri Kapolnatarlatok
1973-as hirtelen beszintetésére reflektdlt. A boglari
kdpolna oltdrdnak helyére kerult a Kettds portré; a
falakat fekete leplekkel takartdk le, igy jelezve a tar-
latokon kidllitott mlvek hianyat.

136

Laszlo HARIS Double Portrait was made in 1973, when
his friend, Sandor Csutoros’ wife was sentenced to
imprisonment without reason in a years-long medical
lawsuit in Gyongyos. Double Portrait shows the painted
fingertips of the couple’'s thumbs, on a very large scale.
Laszlo Haris made several abstract photographs at
the time using this technique. Painted fingertips refer
to fingerprints that depersonalize people. At the same
time, every person has a unique fingerprint, so itis also
our most personal part. The fingers on the picture are
separated by a dark bar, indicating that the two people
belonging to each other will soon have to break apart

The series Confrontation 1-7. show the documenta-
tion of the action reflecting on the Gyongyods medical
trial and the abrupt shutting down of the Balaton-
boglar Chapel Exhibitions in 1973. The double photo
was hung in the place where the altar of the chapel
would normally be; the walls were covered with black
drapery, indicating the absence of artworks displayed
at the exhibits.
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HARIS Ldaszlé
(1943, Budapest / HU)

Szembesités-akcio dokumentumfotdk 1-7. | Confrontation-action: document photos
1-7.1973-2012
giclée nyomat | Giclée print, 33%x48,5 cm egyenként | each, Ed.:3/5

Ltsz. | Inv. Number: 2016.34.1.1-7.
© Haris Ldaszlo

Vdsarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsaval | Purchased with support from the National Cultural Fund,
2016
REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1973 Csutoros Sandorral és Molndr V. Jozseffel k6z0s térszervezés, Kdpolnatdrlat, Balatonbogldr | Space
Arranging with Csutoros Sandor and Molndr V. Jozsef, Chapel Exhibitions, Balatonbogldr
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KAROLYI Zsigmond

(1952, Budapest / HU)

Sakktdbla-kép | Chess-board Picture, 1978-1979

zselatinos ezUst fotopapiron farostlemezre kasirozva | Gelatine silver print mounted on fibreboard,

80,2x80,2x0,3Ccm
Ltsz. | Inv. Number: 2002.6.1.
Kdarolyi Zsigmond / © HUNGART

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2002

LA dolgoknak megvan a maguk szokott helye: a sakk-
tdbla az asztalon, a kép a falon van otthon. Duchamp
a falra tette ki a sakktdbldt, Pollock a padlon festette
a képet. Nalam nincs efféle helycsere, csak..

(honnan hova?) Négyzet alaku farostlemezt sz6-
geltem fel szobdm faldra és azt mondtam: ez egy kép.
Ez a kép — mint egy tUkor — kd6zombods a rajta (benne,
elétte) megjelend latvdany vonatkozdsdban. Nézének
odadllitottam vele szembe, kb. két és fél méterre egy
dllvanyra szerelt fényképezdgépet. ,Beszélgessetek!”

A tovdbbiaokban e két targy kdztes terében adodo
,szinpadon” mozogtam, s a fényképezdgép onkioldd
funkcidjat mikddtetve készitettem felvételeket:
odamegyek és megérintem a képet, elnézek balra
vagy jobbra, visszamegyek a géphez, expondlds
utdn tovdbbitani a filmtekercset, s Ujra lenyomni a
kioldd gombot.. Arogzitett képsor eléhivdsa utdn ugy
nagyitottam ki (ill. fel) a sorozatot, hogy a farost képe
a papiron tizszer tiz centiméteres négyzet legyen.
Az elkészult papirképeket Ugy ragasztottam fol a
farostlemezre, hogy a leképezett kép sarkai, csucsai
ugy illeszkedjenek, mint egy sakktdbldn a sétét mezdk
négyzetei. A fal fehérje, mint a vildgos négyzetek
vdltakoznak a pepita fellleten. A 32 vildgos és a 32
sotéet mezd kdzott bemozduld fehér inges figurdm
teremt kapcsolatot, az éles hatdrt helyenként kvazi
LKiradirozva”, az elemi kontrasztot finoman tompitva:
fény-darnyékos dtmeneteket képezve.

A szandékkal forszirozott véletlen — mint magamra
vett jatékszabadly — lett itt vizualizdlva.”
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“Things have their customary places: we feel a chess-

board should be on the table, a picture on the wall.
Duchamp displayed the chessboard on the wall, Pollock
painted his pictures on the floor. No such change of
places in my case, merely...

(where from, where to?) | nailed a square-shaped
pieced of fibreboard on my wall, and said: this is a pic-
ture. This picture — like a mirror — is indifferent to the
sight that appears in it (on it, before it). For a viewer,
I put a camera on a stand and placed it at a distance
of around two and a half metres. ‘Go on, talk to each
other’

I went on to move around on the ‘'stage’ created
between these two objects, taking pictures using the
camera’s self-timer: | go up to the picture and touch it,
look left or right, go back to the camera to advance
the film after exposure, and to press the release button
again... After the film was developed, | made enlarge-
ments in which the image of the fibreboard panel was
a ten-by-ten-centimetre square. | pasted the prints,
that is, the pictures of the picture, on the fibreboard
panel, so that they touched on their corners, like the
black squares of a chessboard. The white wall provided
the white squares. The 32 light and 32 dark fields are
connected by my own, white-shirted, blurred figure,
which occasionally ‘erases’ the sharp dividing line, sof-
tening the fundamental contrast, creating transitions
between light and shadow.

Intentionally enforced chance, as a rule that | adopt,
is whatis visualized here”
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KAROLYI Zsigmond
(1952, Budapest / HU)

-»Konceptudlis és akcié-fotografial

Egyenes labirintus (fotd: KONCZ Andrds) | Straight Labyrinth (Photo: KONCZ Andras),

1977

zselatinos ezUst fotopapiron | Gelatine silver print, 69,9%x99,4 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1999.34.1.
Kdrolyi Zsigmond / © HUNGART

LENGYEL Andrds ajandéka | Donated by the LENGYEL Andrds, 1999

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1977 X. Biennale de Paris, Pdrizs | Paris
1977 Bercsényi Kollégium, Budapest

,Ha egy dttetszd (géz-) fuggdnyre didt vetitek, a kép
hdtterébe belekerll a képsik moégotti valosag.

Ha erre a vdszonra két oldalrdl két diaképet —
ugyanannak a figurdnak két dtellenes nézetét — veti-
tem, a két kép tériillizidja és a valdsagos tér fedésbe
kerul.

(Mindkét fél-tér egyszerre valdsdg és vetitett illu-
zio.)

A sikon csak a figura marad.

A képsik két oldaldt ,széjjeltolva” (két egymdssal
pdrhuzamos fuggonyre vetitve) a két oldalrol vetitett
figura a két figgdny kdzdtti résben adddik ki, mint
hidny, mikdzben a két kép egymadst keretezi és oldja
fel.

A terembe [épd latogatod végigmenve a folyosdn a
képen lévo torténéstismeétli meg, drnyéka négy sikon
(két vaszon + két fal) jelenik meg.

Helyembe Iép, a kép részéveé valik, mikbzben meg-
szunteti azt.

A falonlévd képhez kdzeledve drnyéka hatdrértéke
sajdt nagysdga.

Mindkét irdnyban ugyanazt a falat latja.”
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“If | project a slide on a translucent (gauze) curtain, the

background behind the image will include the reality
behind the image plane.

If | project two slides on both sides of the canvas —
the two opposite views of the same figure — the illusion
of the two images and the real space will overlap.

(Both halves are real and a projected illusion at the
same time.)

Only the figure remains on the plane

‘Shifting” the two sides of the image plane (pro-
jected onto two parallel curtains), the figure projected
from both sides will emerge as an absence between
the two curtains while the two images will be framed
and resolved by one another.

When a visitor enters the room, she repeats the
action on the canvas as she walks along the corridor,
and her shadow appears in four planes (two canvas +
two walls).

She takes my place and becomes part of the picture,
at the same time eliminating it.

When approaching the picture on the wall, the limit
of her shadow will represent her own size.

She sees the same wall in both directions.”

K. Zs.
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LAKNER Ldaszlo
(1936, Budapest / HU)

,Foot-Art” projekt (Futball a Szépmdvészeti Mizeumban) | ,Foot-Art” project (Futball
in the Museum of Fine Arts, Budapest), 1970-2011

performansz-projekt terv: 5 db kolldzs, méret egyenként 29,5x20,5 cm; 1db 30,5%x29,5 cm és 2 db 29x20,5
cm szines fotdmin&ségl nyomat 210 gr Pastell Matt fotopapirra nyomtatva, 1db mappa + dokumentdcio:
levelezés Harald Szeemann-nal (faximile), 1db 29,5x21cm | Performance-project plan: 5 pcs collage, each
29,5%x20,5 CM; 1pC 30,5%29,5 CM €5 2 PCS 29x20,5 cm color photo prints on 210 gr Pastell Matt photo paper; 1
folder + documentation: correspondence with Harald Szeemann (faximile), 1pc 29,5x21cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.2016.466.11-15.
© Lakner Ldszld

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

2011 Helyszini szemle — A mizeum a muzeumrdl, Ludwig MlUzeum — Kortdrs MUvészeti Mlizeum, Budapest | Site
Inspection — The Museum on the Museum, Ludwig Museum of Contemporary Art, Budapest

LAKNER Ld&szld 1970 decemberében olvasta Harald
Szeemann, a documenta 5 mUlvészeti vezetdjének
nemzetkdzi pdlydzati felhivdsdat a Befragung der
Realitdt — Bildwelten cimU tervezett kidgllitdsahoz.
Szeemann muvészeti seregszemléjét szdz napos ese-
meénysorozatként fogta fel, ahol mulveészi ,teljesitmé-
nyek” és ,események” jelennek majd meg.

Lakner egy futballmérkdzést javasolt egy magyar
muvészekbdl alakitott és egy kdzelebbrdl meg nem
nevezett ,nyugati” tizenegy kdzdtt, melynek helyszine
egy muzeum belsé tere lenne. A csapat szeretne a
klasszikus magyar vdlogatott (Kassdk, Moholy-Nagy)
nyomdokaiba lépni és akdr a kasseli Museum Frideri-
cianumban jatszani.

A lapokon a budapesti Szépmuvészeti Muzeumba
elképzelt mérkdzést illusztrald kollazsok lathatok, a
helyszint bemutatd térképpel, a ,futballterem” alap-
rajzéval, az edzést és a meccset bemutatod kolldzsok-
kal. A projektet egy dossziéba flzve, szamizdatként
sikerUlt kijuttatnia Kasselbe.

A beadott anyagot hosszu évekkel késébb a docu-
menta iroddja juttatta vissza Laknernek, aki 2010-ben
a ,Foot-Art” projektet muivészkdnyvben adta ki Ujra.
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It was in December 1970 that LaszI6oLAKNER read the
artistic director of documenta 5, Harald Szeemann’s
call for applications to an international exhibition with
the title Befragung der Realitat — Bildwelten (Question-
ing Reality — Picture Worlds). Szeemann envisioned a
hundred-day series of events, where artistic “‘accom-
plishments” and “occurrences” were to appear.

Lakner proposed a football match between eleven
Hungarian artists and a team of unspecified “west-
erners,” with the interior of a museum serving as the
football field. The team was eager to follow in the
footsteps of the classic national eleven (Kassak, Moho-
ly-Nagy), and aspired to play in the Museum Fridericia-
num, Kassel. He prepared collages toillustrate animag-
inary training and match taking place in the Budapest
Museum of Fine Arts, as well as a plan of the venue
and the floor plan of the “football hall” Through clan-
destine channels, he managed to send the dossier of
the project to Kassel.

Years later, the office of documenta sent the dossier
back to Lakner, who in 2010 published the “Foot-Art”
project in the form of an artists’ book.

Sz. K.

RBL
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FOOTBALL

AU MUSEE DES BEAUX ARTS

Budapest, ' \ t.
Vasarnap, 1970, : .

lakner N
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GOAL-KEEPER (pr. gol-chiper) = Il custode della meta, portiere
— Unico giuocatore che pud impiegare le mani. (V. Reg. VIII)

FOAL-KICK (pr. gol-chich) = Calcio di rinvio, dall’area del goal
quando la palla sorpassa la goal-line, per terra o per aria
calciata da un avversario. (V. Regola VII).

GOAL-LINE (pr. gol-lain) = Linea di fondo, linea del goal. (Ved:
Regola I).

FOAL-POSTS (pr. gol-posts). — Il goal, e specialmente le aste
verticali, alte metri 2,44.

F0AL-NET (pr. gol-net) = La rete.

"LA FORME : LE MAXIMUM D’EFFORT v Mo v
PARMI LES POSSIBILITES DONNEES *ROUND (pr. graund) = Terreno, campo di giuoco, field.

DU I DD e ceet JALF-BACK (pr. af-béch) = Mezzo indictro, mediano. — Giuo-

LA VRAIE ETHIQUE DES FORMES." + i la i ) S dir Sl
e catore di seconda linea, che aiuta la difesa e appoggia la
GEORGES LUKACS:CULTURE ESTHETIQUE. prima linea.

19133
TALF-BACK, LEFT-, RIGHT-, CENTRE- (pr. af-bech, -left, -rait,
-senter) = Mediano sinistro, destro e centrale.

VUE DE DESSUS

GINNASTICA PREPARATORIA. - La coisa.

\’T‘—/

VERONESE

LEONARDO

VELASGEZ

P
Ripugnanti effetti,del giuoco brutale.

i
Gl
-

REMBRANDT GIORGIONE

pelouse

DURER MAX LIEBERMANN

De la fraiche pelouse anglaise verte dans le hall du kusée pour chaque
dimanche!
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NATALIA LL

(1937, Zywiec / PL)

Consumer Art 1, Consumer Art 2; Consumer Art 3, 1975

zselatinos ezUst fotopapiron | Gelatine silver print, 3x(49,5x60 cm)
Ltsz. | Inv. Number: LML.2016.475.; LML.2016.474.; LML.2016.473.

© Natalia LL

Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, letét | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

2015 Ludwig Goes Pop + The East Side Story, Ludwig Muzeum — Kortdrs Mlvészeti Mlzeum, Budapest | Ludwig

Museum of Contemporary Art, Budapest

A lengyel Natalia LACH-LACHOWICZ 1971-ben vette
fel a késdbb mUivészetének védjegyéve vald Natalia LL
nevet, s ekkor készlltek a Consumer Art cimU sorozat
elsé darabjai, melyeket a feminista mlvészet elsd
kozép-eurdpai megjelenésének tekinthetlnk.

A fallosz alakd bandnt vagy krinolint nyalo-
gato illetve kulénb&zo fehér szinl és folyds dllagu
anyagokat (tejszinhab, zselé, puding) arcukra kend
muveészpotlékokrdl (meztelen modellekrél) készult
fotéknak a korszakban szdmos interpretdcidja volt,
de mindegyik hangsulyozta a gesztus provokativ jel-
legét. A mUlvész a populdris kultura eszkdztaraval
(amely gyakran pdrosit drucikkek promaociojdhoz ero-
tikus motivumokat) egyrészt birdlta a lengyel kommu-
nista tdmegkultura erésen puritdn jellegét, mdsrészt
azt a nékre szabott szerepet, mely a nét a férfite-
kintetnek kitett passziv tdrgyként kezeli. A sorozat
1974-t61 készuld darabjaiban elcsitul a pornografia
hatdardt surolo erotikus felhang, de megmaradnak a
szexudlis utaldsok; esetiinkben a ldnyok egy dinnyét,
egy termékenységre utald szimbdlumot majszolnak.
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The Polish Natalia LACH-LACHOWICZ assumed the
name Natalia LL, which later became the trademark
of her art, in 1971, which was the time she made the
first pieces of her Consumer Art series, which can
be regarded as the first feminist artworks in Central
Europe.

There were many interpretations of the photographs
of the artist’'s surrogates (nude models) licking phal-
lus-shaped bananas or frankfurters, and applying var-
jous white, liquid stuff (whipped cream, jelly, pudding)
to their faces, but all of them emphasized the provoca-
tive character of the gesture. By the means of popular
culture (which often paired erotic motifs with the pro-
motion of commodities), the artist criticized the puri-
tanical character of the Polish communist mass culture
and, on the other hand, the role attributed to women
that treated them as a passive object exposed to the
male gaze. Since 1974, the erotic overtones bordering
on pornography have faded in the works belonging to
the series, but the sexual references are still there: the
girls in the picture are nibbling on a melon, the symbol
of fertility.
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TOT Endre
(1937, SUmeg / HU)

TOTalJOYS, 1975-1976

vided, DVD | Video on DVD, 11277, Ed. 4/ 4 +1A. P.
Ltsz. | Inv. Number: 2010.28.1.
© Tot Endre

A mUvész ajandéka | Gift of the Artist, 2010

TOT Endre mdr 1970-71 tdjdn szakitott a hagyomad-
nyos értelemben vett festészettel, és elkészitette a
TOTalJOYS sorozat elsd tagjat, egy A5-6s kartonra
nyomtatott széveget: ,Orildk, hogy kinyomtathattam
ezt a szoveget”. Akkoriban Magyarorszdgon élt, ahol
a cenzura olyan kontextust adott ennek a nyilatko-
zatnak, hogy kdnnyen lehetett politikailag felforgato
jelentést kiolvasni nem csak ebbdl a mondatdbdl, de
Tot legtdbb szoveges mivészi megnyilvanuldsdbdl
és konvenciokat félredobod intervencioibol egyardnt.
A TOTalJOYS sorozat elsé utcai akcidjat régzitd film
Genfben készult, ahol John Armleder és a Galerie Ecart
meghivasdra fél évet tartdozkodott. Sajat emlékei
szerint Totot madr egy ideje foglalkoztatta a gondolat,
hogy a szdveges sorozatdt akciok formdjdaban fejlesz-
sze tovdbb, csakhogy az akkori magyarorszdagi poli-
tikai helyzetben ez elképzelhetetlen lett volna. Ennek
ellenére maga a mua tukrdzi a kétféle politikai rendszer
e kettdsségét, ambivalencidjat, illetve egyrészrél a
magdnvélemeény kifejezésében, mdsrészrél a koztér
szabdlyozdsdban megnyilvanuld kialdnbdzdségiket.
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Endre TOT radically broke up with painting in the tradi-
tional sense as early as 1970-71and made the first work
in the TOTalJOYS series, an A5 piece of cardboard with
a printed text on it: “I'm glad that | could have this text
printed.” The fact that he lived in Hungary at the time,
in the shadow of censorship, contextualized this state-
mentin a way that a politically subversive subtext was
easily associated with not only this particular sentence,
but with most of Tot's artistic utterances and uncon-
ventional interventions. The film that records his first
street action within the TOTalJOYS series was made
in Geneva on the occasion of his six-month stay there
on the invitation of John Armleder and Galerie Ecart.
According to Tot's recollection, he had been thinking
about extending the textual series into action for quite
a while, but this was inconceivable within the Hungarian
political circumstances of the time. Yet, the work itself
echoes this duality or ambivalence of the two political
regimes and their dissimilarity in terms of expressing
private opinion on the one hand, and controlling public
space on the other.
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TURK Péter
(1943, Pestszenterzsébet / HU — 2015, Budapest / HU)

Taposomalom I-1l. | Treadmill [-1, 1975-81

zselatinos ezUst fotopapiron | Gelatine silver print, 2x(100,5% 49,5 cm)

Ltsz. | Inv. Number: 2016.15.1.1-2.
© Turk Péter orokosei | Heirs of Péter Turk

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdaruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2016

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1981 Tendencidk 1970-1980, 6., ,Kemény és ldgy”. Posztkonceptudlis tendencidk, Obuda Galéria, Budapest

A magyarorszdgi neoavantgdrd mivészet képviseld-
jeként TURK érdeklédése a 70-es évek kdzepén fordul
a foto felé. Tobbirdnyu, egyszerre a technikai eljéara-
sokra és az ezekbdl kdvetkezd képi fenomeének vizsgd-
latdara irdnyuld kutatdsai sordn tébbnyire valamilyen
matematikai rendezéelv mentén tébbszordzi meg
és moduldlja a fényképeket. Tobb képet dtlagolva,
vagy mozgdsfdzisok szimultdn dbrdzoldsdaval keresi
a vizudlis datlag, a képi tipoldgia dsszetevdit; Turk
L.egyuttlatdsnak” nevezi a tobb kép Osszeépitésébdl,
megtobbszdrdzésébdl vagy egymdsra rajzoldsdabol
keletkezd munkait. Ebb6l a gondolatmenetbdl szu-
letett a Taposomalom I-l. is. A koncepcio a valosag
elemeire bontdsa, majd Ujrakeverése volt — egy klott
gatyds, félmeztelen férfi kdrbeforgd alakjdnak 16 moz-
gasfdzisdt egyesitette egy képen, mellette pedig az
eredeti fénykép kis részekre osztott és megtdbbszoro-
zott ,fantomképét”, a leképezett mozdulat dtlagadt,
kivonatdt latjuk. A mU az egyedi és dltaldnos, [ényeg
és tulajdonsdg, kép és adat viszonydt fogalmazza ujra.

MUlveiben a gondolati tartalom, valamely elv vagy
szabdlyszerlség megjelenitése a kép, illetve mds
muvészeti jelentéskdzvetitd segitségével torténik,
ezértis tekinthetd az un. ,érzéki konceptualitds” szisz-
tematikus alkotdjanak.
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Hungarian Neo-avant-garde artist, TURK became
interested in photography in the middle of the 1970s.
In the course of multifarious investigations that simul-
taneously concern technical procedures and the result-
ing visual phenomena, he multiplies and modulates
the photos usually in accordance with some math-
ematical organizing principle. By averaging several
images or representing phases of movement simul-
taneously, he looks for the components of the visual
average, the constituents of visual typology; Turk calls
the works that emerge from the assembly, multiplica-
tion or stacking of multiple images, ‘co-visions.” The
same idea informs Treadmill and Il. The concept was
to dissolve reality into its elements and then to remix
them: first he juxtaposed photos of the sixteen phases
of a complete turn performed by a half-naked man in
swimming trunks, and then cut up these photos and
assembled the bits to form an average or essence of
the recorded movement. The piece takes a fresh look
at the relationship of the individual and the general,
of quiddity and quality, image and data.

His works represent their conceptual content, a
principle or some rule, by means of an image or some
other artistic signifier, which made him an artist who
systematically worked in what can be called a “sensual
conceptualism.”

K. J.
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Picasso For Ever

Pablo PICASSO muvészetének szerepe megkerul-
hetetlen a Ludwig hdzaspdr gyUjteményének kiala-
kuldsaban. Peter Ludwig még mUvészettorténeti
tanulmdnyai alatt merult el mélyebben Picasso
vildgdnak ceuvre: érdeklédése oddig vezette, hogy
1950-ben disszertdciojanak témajaként Picasso
emberképét, mint generdcios életérzés kifejezését
vdlasztotta — ez igen merész vdllalkozdsnak bizo-
nyult az adott térténelmi elézmények tekintetében.
Picasso személyisége akkoriban inkdbb megosz-
tonak volt mondhatd, mlvészetének intézmeényes
elismerése nem magdtol értédd. Néemetorszagban
példdul az 1955-0s, elsé documenta, illetve hdrom
retrospektiv kidllitds szakmai ereje kellett ahhoz,
hogy Picasso neve Ujra mélto helyet foglaljon el a
muvészeti kdztudatban.

Peter Ludwig disszertdaciojanak megirdsdig nem
|atott élében Picasso muivet, csak reprodukciokrol
ismerte 6ket — kutatdsaialatt is csak kevés alkalma
volt, hogy eredeti alkotdsokat tanulmdanyozzon.
Evelyn Weiss mUlvészettdrténész, aki hosszu évti-
zedekig kezelte Kélnben a Ludwig hdzaspdr késébb
kialakuld gyUjteményét, ugy vélekedett: taldn ez a
hidnyérzet alakitotta ki Peter Ludwig gyUjtészen-
vedélyének elsd mozgatorugojat. A témavadlasz-
tdst egyébként az a tény is befolydsolhatta, hogy
Picassohoz hasonloan Peter Ludwigot a gyUjtemé-
nyezés sordn a mulvészi ,teljesség” fogalma vezé-
relte. Picasso sem kisebb sorozatokban, hanem
egy nagy egészben gondolkodott — mUlvészetének
enciklopédikus és univerzdlis jellege fellelhetd utolsd
mUveibenis. Ludwig gyldjteményezési tevékenysége
dltal tulajdonképpen kotelességének érezte, hogy a
jelen kronikasa legyen a jové felé. Gyljteményét egy

1 Weiss, Evelyn: ,Picasso és Ludwig”, in: Picassomduvei a
Ludwig GyUjteményben, Magyar Nemzeti Galéria, Buda-
pest, 1993.11.18. - 1994. 02. 20., 5-7. o.
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Pablo PICASSO'’s art played a pivotal role in the for-
mation of the Ludwigs’ collection. Peter Ludwig was
still studying art history when he became engrossed
by Picasso’'s world, and in 1950 he chose to write his
dissertation on the artist. The work, Picasso’s image
of man as an expression of a generation’s attitude
to life counted as a daring enterprise because opin-
ions were still divided over Picasso, whose art did not
yet enjoy institutionalized recognition. In Germany,
forinstance, it took the first documentain 1955 and
the professional authority of three retrospective
exhibitions for Picasso's name to reclaim its status
in the public consciousness of the art world.

Until he set about writing his dissertation, Peter
Ludwig had not seen real a Picasso, and even during
research his chances to study original artworks were
few and far between. Art historian Evelyn Weiss, who
in Cologne managed the Ludwigs’ collection for dec-
ades, thought the same scarcity of access may have
been the first impetus for Peter Ludwig's passion for
collecting art! His choice of subject may also have
been motivated by the fact that like Picasso, the
artist, Peter Ludwig, the collector was aiming for

‘completeness.” Rather than smaller series, Picasso

always worked towards a larger whole, and even his
last creations are informed by the encyclopaedic
and universal quality of his art. As a collector, Ludwig
felt bound to act as a chronicler of the present for
the benefit of the future, to create a collection that
holds a mirror to a period, his own time. Weiss is of
the opinion that "Ludwig’s sense of being deeply
rooted in his age has grown ever stronger over the
yvears and developed into a historical mission.™

T Weiss, Evelyn: “Picasso and Ludwig.” In: Evelyn Weiss, Maria
Teresa Oscana (eds): Picasso — The Ludwig Collection;
Paintings, Drawings, Sculptures, Ceramics, Prints. Prestel-
Verlag, Munich, 1992, pp. 9-12

2 Weiss, ibid

kor, sajat kordnak lenyomataként kivanta megvalo-
sitani. Weiss Ugy véli: ,A sajat kordhoz tartozds élmé-
nye az idék folyamdn csak er6sodott, és torténelmi
feladatvdllaldshoz vezette Ludwigot.”

A magyarorszdagi Ludwig Alapitvdanyt 1987-ben
alapitottdk: ,a mlvészetért és a népek egymds
kdzotti megértéséért létrehozott” szervezet elsd
hivatalos megnyilvanuldsa ugyanabban az évben, a
Magyar Nemzeti Galéridban megrendezett Vdloga-
tds a Ludwig Gyljtemény modern mivészeti anyagd-
bol cim kidallitds volt. A kataldgus cimlapjdn Picasso
Matador és meztelen né ciml muve szerepelt —az a
mu, mely két évvel késébb a Ludwig Muzeum mega-
lapitasanak egyik alapkdvét képezte. A 1987-es kidlli-
tds dsszesen két Picassot mutatott be Budapesten:
a szélesebb kbzbnség szadmdra ez volt az egyik elsé
alkalom, hogy eredeti mivoltukban elérhetévé vdltak
Picasso-festmények. Egy évvel késébb, 1988-ban a
Magyar Nemzeti Galéria egy Picasso grafikai mdvei-
bél készult valogatdst fogadott a kdlni Museum Lud-
wigban elhelyezett letétekbdl, bepillantdst engedve
a Ludwig-féle Picasso-gyUjtemény léptékeibe.

A Ludwig hdzaspdr 1989-es muUzeumalapitdsi
szandékdanak komolysdgdt azzal fejezte ki, hogy
egy nagyobb ajdndekozdsi szerzédés keretében, egy
Picasso-muvet (Matador és meztelen nd) is a magyar
dllamnak adomadnyozott, ket mdsikat pedig kerd-
miamuUvekkel kiegészitve letétbe kindlt a Mlizeum
létrejotte esetén. gy tehdat az adomdnyozds tébb
volt, mint gesztus, Magyarorszdg mukincsdllomd-
nya egy nagyon értékes Picassoval gyarapodott,
hiszen belfoldi tekintetben tovdbbra is a Ludwig
MUzeum volt az egyeduli mUzeum, melynek gyUj-
teményében Picasso-festmények szerepeltek. Két
évvel késébb egy hosszutdvu letéti megdllapodds
keretében tovdabbi mulvek kerUltek Budapestre, kdz-
tUk a Picasso-muvek is: immdron tdbb mint negyed-
évszdzada gyarapitjak a budapesti Ludwig Muzeum
gyUjtemeényét.

Idoével, a Ludwig hdzaspdr ,megszdllottsagd-
nak” koszonhetden a gyljteményukben fellelhetd

2 Weiss, u.o.

The Hungarian Ludwig Foundation was estab-
lished in 1987, and the same year the organization
set to fulfilling its mission of serving “art and under-
standing between peoples” with an exhibition at
the Hungarian National Gallery, Modern Art from
the Ludwig Collection. The title page of the catao-
logue featured Picasso's Matador and Nude Woman

— the same work that two years later would become
one of the foundation stones of the new Ludwig
Museum. The 1987 Budapest exhibition presented
two works by Picasso: this was one of the first times
for the public at large to see original paintings by the
artist. A year later, in 1988, the Hungarian National
Gallery received a selection from Picasso’s graphic
works from the Ludwig Museum, Cologne, allowing
a glimpse into the scale of the Ludwigs’ Picasso
Collection.

It was thus a gesture that was meant to substan-
tiate the Ludwigs’ intention to establish a museum
in Hungary when in 1989 they gifted, among other
artworks, Matador and Nude Woman to the Hun-
garian state, and offered to deposit two more Picas-
sos, complemented by ceramic works, at the future
institution. The donation was in fact more than a
gesture because a very valuable work was added
to Hungary's repository of artworks, and the Lud-
wig Museum is still the only museum in Hungary to
have Picasso paintings in its collection. Two years
later a long-term loan agreement was made, and
further works arrived in Budapest, including the
Picasso pieces mentioned: they have been among
the treasures of the Budapest Ludwig Museum for
over 25 years.

Over the years the “obsessed” Ludwigs built what
pecame the world's third largest Picasso collection:
the Ludwig Museum in Cologne alone holds about
900 works by the artist. Along with the paintings, sev-
eral series of graphic and ceramic works were added
to the collection, in which the oldest piece dates
back to 1899, and the latest to 1972. Every period
in the master's ceuvre is represented, and thus the
Ludwig collection is able to provide a unique, com-
prehensive overview of his work, especially because
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Picasso-mUvek mennyisége a vildgon harmadik
legnagyobb Picasso-gydjteménnyé emelte e szinte
pdaratlan vdllalkozast: kizardlag a kéIni Museum
Ludwig dllomdnydt tekintve, kériulbelll kilencszdz
Picasso-mu taldlhatd a muzeumban. Osszességé-
ben szdmos grafikai ciklus, kerdmiatdrgy is bekerult
a festmények mellett a nagy gyljteménybe: a leg-
kordbbi mU 1899-bdl, a legkésdbbi 1972-bél szdr-
mazik. A mester minden korszaka reprezentdlva
van, igy a Ludwig-gyuljtemény Picasso-entitdsa
egy rendkivuli, dtfogd képet nyujt Picasso munkds-
sagarol: sok olyan muvet foglal magdban, amely a
muvész fontosabb mUvészeti valtozdsainak megér-
tését segiti, betekintést engedve kreativ napléjdba.3

Picasso mulvészete megkérddjelezhetetlendl
beirta magdt a mlvészettdrténetbe, a hdborut
kdvetden a korszerlség, a modern szellem meg-
testesitéjévé valt. Ertékébdl azota sem vesztett,
sét. Taldn csak a ldtogatdi viszony alakult at: ma
mar szinte természetessé valt, hogy Picasso-muUvek
ladthatok nagy muzeumok falain.

Peter Ludwig 1992-ben a kovetkez6t emliti a West-
kunst — Ostkunst kidllitdson is szerepld, késdi Picas-
so-muvek kapcsdn: Picasso addigra, az 1960-70-es
évekre ,eljutott oddig, hogy mar csak azt festette,
ami személyesen fontos volt szdmdra. Kildéndsen
élete utolsod éveiben készUlt mivei lettek csoddla-
tos, haldlkézelségUkben megragadd, egyedulalld
csucsteljesitmények”, hiszen teljes kdzvetlenséggel
dolgozott.4 Az Ujrarendezett dllandd kidllitas Picasso
For Ever fejezete a Ludwig hdzaspdr Picasso irdnti
gyUjtdi szenvedélye eldtt tiszteleg olyan tovdbbi, a
gyUjteményben &rzdtt mlvek beemelésével, melyek
Picassora reflektdlnak, jelezvén kitdrolhetetlen sze-
repét a modern és kortdrs mlvészet torténetében.

3 Daix, Pierre: “The Drawings and Paintings in the Ludwig
Collection”, in: Picasso: The Ludwig Collection: Paintings,
Drawings, Sculptures, Ceramics, Prints, ed.: Evelyn Weiss,
Maria Teresa Ocana, Minchen, Madrid, 1992, 19-23. o.

4 “Interju Prof. Dr. h. c. mult. Ludwiggal (Barcelona, 1992.
mdadjus)’, in: Picasso mivei a Ludwig Gyljteményben, Ma-
gyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1993. 11. 18.-1994. 02. 20.,
15-18. 0.
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many of the pieces facilitate an understanding of
the shifts in his art, offering an insight into his crea-
tive diary:3

Picasso’s work has become an unquestionable
chapter of art history, which in the post-war world
grew to be an embodiment of modernness and the
modern spirit. It has not lost any of its value — on the
contrary. What may have changed is the attitude of
visitors: it has become natural for any large museum
to have some Picassos on its walls.

By the 1960s, said Peter Ludwig in 1992, apropos
of the late Picassos that were featured at the exhibi-
tion Westkunst — Ostkunst, the artist *had attained
the freedom to paint what he alone deemed impor-
tant. The works of his final years, in particular, repre-
sent an amazing achievement rendered poignant by
the imminence of death,” work as he did with abso-
lute immediacy.* The section we call Picasso For Ever
at the restaged permanent exhibition salutes the
Ludwigs’ passion for Picasso with the art of others,
works in our collection that reflect on Picasso, point-
ing to his enduring role in the history of modern and
contemporary art.

3 Daix, Pierre: “The Drawings and Paintings in the Ludwig
Collection.” In: Evelyn Weiss, Maria Teresa Ocana (eds)
Picasso: The Ludwig Collection: Paintings, Drawings, Sculp-
tures, Ceramics, Prints. Munich, Madrid, 1992, pp. 19-23

4 “Interview with Prof. Dr. h. c. mult. Ludwig (Barcelona, May
1992)"In: Evelyn Weiss, Maria Teresa Oscana (eds): Picasso —
The Ludwig Collection; Paintings, Drawings, Sculptures,
Ceramics, Prints. Prestel-Verlag, Munich, 1992, p. 26



PICASSO FOREVER

Markus LUPERTZ
(1941, Liberec / CZ)
Pdasztor| Shepherd, 1986

bronz | Bronze, 288x96x116 cm, Ed..1/ 6
Ltsz. | Inv. Number: 1989.32.1.
Markus Lupertz / © HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomdnya | Donated by Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

Markus LUPERTZ az indulatos festészet (heftige
Malerei) jelentds alakja. MUvészetében 6sszhangra
taldl a tradicio a modernizmussal, a festészet a szob-
radszattal, miként a figurativitds az absztrakcioval.
,Ha absztrakt formdat kezdesz festeni, a szem azonnal
a figurativ elemeket fogja keresni és vice versa” — nyilat-
kozta a mUvész.

Képeinek centrumdba széles paszmakkal megraj-
zolt absztrahdlt tdjak, hdborus, mitologikus jelenetek
és targyak kerllnek. Szobrait robosztus, torz és tulzé
formdkbal épiti fel, melyeket gyakran szinesre fest; ez
okozza munkdi expresszivitdsdat, energidjat és kilénos
vadsdagdt. Szoboralakjai nemtdl, tarsadalmi poziciotol
flggetlen szabad lényeknek ldtszanak, a szépségen
innen és tul; modernizmusba fordult klasszicizmusuk
magikussd néveszti humdanumukat.

Szép példdja ennek a Pdsztor androgin alakja,
amely egyként szimbolizdlja a pogdny gdrogdk és a
keresztények kultikus pdsztordt. A pdsztor a kurosz
szobrok rezzenéstelenségével tartja a rdbizott fiatal
kost, hiszen a kdzdsség léte flgg szeretetteljes eltd-
kéltségétdl.

Mdve Picasso Férfi bardnnyal (1943) cimU, a hdboru
kiszolgdltatottjainak emléket d&llitd bronzszobrdnak
parafrdzisa.
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Markus LUPERTZ is the mostimportant figure of “fierce
painting” (heftige Malerei). His art harmonizes tradi-
tion with modernism, painting with sculpture, and fig-
urativeness with abstraction. “Whenever you paint
something abstract the eye leads you to search for a
figurative element, and vice versa,” he said.

Abstracted landscapes, scenes of war and mythol-
ogy stand in the focus of his paintings, drawn with
broad strokes. He builds his sculptures from robust,
distorted and exaggerated forms, often adding a coat
of colour paint, which is responsible for the expressivity,
energy and curious wildness of his works. His sculpted
figures seem to be creatures free from gender or social
position, indifferent to beauty; a classicism turned
into modernism enlarges their humanity to magical
dimensions.

The androgynous Shepherd is a beautiful case in
point, symbolizing the cultic herdsman of both the
pagan Greeks and of Christians. The shepherd stands
completely still, like a kouros, holding the young ram
entrusted to him: the survival of the community
depends on his loving resolve.

LUpertz's work is a paraphrase of Picasso's bronze
Man with a Lamb (1943), itself a monument to those
left vulnerable in the war.
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Pablo PICASSO

(1881, Malaga / ES — 1973, Mougins / FR)

Muskétds karddal | Musketeer with Sword, 1972.

olaj, akril, vdszon | Oil and acrylic on canvas, 162 %130 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.95.1.
© Succession Picasso / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

1966-t6l kezdédden a ,muskétdsok” heterogén, visz-
sza-visszatérd csoportot alkotnak PICASSO életmUvé-
ben. AttribUutumaik kdzé tartozik a pipa, a kard, a szé-
les kalap, a barokkos 6ltézék, valamint a vdllig éré haj
és ajellegzetes szakdllviselet, amely megkulonbozteti
6ket Picasso ,vildgszinpaddnak” mds szereplditdl.

Az 1973-as avignoni kidllitdson 200 tovdabbi fest-
meénnyel egyUtt bemutatott, a szlrke kuldnféle ténu-
saival megfestett képen feltinden nagy hangsulyt
kap a muskétds jobb kezében tartott kard, illetve a
szinte a képmezd felét kitoltd kalapos fej, tovdbbd
a Picassora oly jellemzé, sdtét, dthato, szinte merev
tekintet, amelyet szdmos dnarckép és fénykép meg-
orokitett.

A mU onportré-jellegét erdsitheti, hogy 1972-ben
egy sorozat onarcképet is készit, melyeken nyilvdnvalo
formai hasonlésdgokat fedezhetlnk fel e kosztl-
mos figurdval. Ismeretes, hogy Picasso maga is szive-
sen Oltotte magdra elképzelt karakterek, ezen beldl
Dumas-, Cervantes- vagy Shakespeare-figurdk sze-
repét, ahogy fotok orokitik meg aztis, amint 8 maga
vagy kisfia, Claude muskétdsjelmezt és kardot visel.
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From 1966 on, “Musketeers” form a heterogeneous,
recurring group in PICASSO’s ceuvre. Their attributes
include a pipe, a sword, a wide hat, a baroque costume,
as well as shoulder-length hair and a distinctive beard
that distinguishes them from the other characters of
Picasso’s “‘world stage”

The picture presented at the exhibition in Avignon
in 1973 among 200 other paintings was painted with
a range of different gray tones, and the sword in the
right hand of the musketeer and the head with the hat
occupying almost half of the canvas are remarkably
emphasized, as well as the dark, penetrating, almost
stiff look characteristic of Picasso, which was captured
by many self-portraits and photographs.

The fact that in 1972 he produced a series of
self-portraits with evident formal similarities with
this costumed figure may confirm the work's aim of
self-portrayal. It is well known that Picasso liked to
play the role of the fictitious characters by Dumas,
Cervantes or Shakespeare, the same way as we see
him or his son Claude wearing a musketeer's costume
and a sword in photographs.

Sz. K.
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Pablo PICASSO

(1881, Malaga / ES — 1973, Mougins / FR)

A muskétds (Domenicos Theotocopoulos van Rijn de Silva) | The Musketeer
(Domenicos Theotocopoulos van Rijn de Silva), 1967

olaj,rétegelt lemez | Oil on plywood, 101x81,5 cm
Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.88.1.
© Succession Picasso / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

PICASSO 1965-6s operdciodja utdan felépllve, nyolcva-
nas évei kozepén Ujult erdvel rajzol és fest Uj multer-
meében. Festményeinek és rajzainak egyik kedvenc
témdja, illetve figurdja a ,muskétds”, melynek nemcsak
irodalmi, mlvészettorténeti, de a kortdrs populdris
kulturdbdl vett el6zményeiis vannak.

A muvészettorténeti eléképekre a mu hatoldaldn
olvashato fiktiv szigno, a ,Domenico Theotocopoulos
van Rijn da Silva” utal. El Greco (Domenikos Theoto-
kopulos), Rembrandt (van Rijn) és Diego Rodriguez (de
Silva) y Veldzquez az a hdrom 17. szdzadi mester, kik-
nek a portrein, illetve 6narcképein lathato jellegzetes
haj-, bajusz- és szakdllviselet, valamint csipkegalléros,
fekete Oltozék itt is megjelenik.

A nyers faalapra laza, gyors ecsetvondsokkal
felvdazolt figura e festmények egyfajta parafrdzisa,
esszencidja, ugyanakkor Picasso festdi onarckeépe is;
nemcsak hédolat a mesterek elétt, hanem a sok sze-
rep egyike, melyben Picasso festdi és férfiti dnérzete
egyardnt megnyilvanulhat.
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Recovering from surgery in 1965, PICASSO, in the mid-
dle of his 80s, sets to drawing and painting with a
renewed effort in his new studio. One of the favorite
subjects and figures of his paintings and drawings is
the “musketeer” which has its antecedents not only
in literature and art history, but in contemporary pop
culture, as well.

The fictitious signature, “Domenico Theotocopou-
los van Rijn da Silva” on the back of the picture refers
to its art historical antecedents. El Greco (Domen-
ico Theotokopulos), Rembrandt (van Rijn), and Diego
Rodriguez (de Silva) y Veldzquez are the three 17th-cen-
tury masters whose portraits and self-portraits feature
men with distinctive hair, mustache and beard and in
lace-collared black dresses, which are also to be seen
here.

The figure depicted on the rough wood panel with
quick, loose brush strokes is a kind of paraphrase and
essence of these paintings and, at the same time,
Picasso’s painterly self-portrait. It is not only an hom-
age to the masters, but also one of the many roles in
which Picasso's artistic and male pride can manifest
itself.

Sz. K.
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Pablo PICASSO

(1881, Malaga / ES — 1973, Mougins / FR)

Matador és meztelen né | Matador and Nude Woman, 1970

olaj, zomdncfesték, vaszon | Oil and enamel on canvas, 162x130 cm

Ltsz. | Inv. Number: 1989.49.1.
© Succession Picasso / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomadnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1989

A Matador és meztelen né cimu festmény két, az
egész életmlvon ativeld tematikdba illeszkedik:
az egyik a bikaviadal, a madsik a férfi-ndi viszony.
A kései mUveken a né legtdobbszor ruhdtlanul, a férfi
pedig kllonféle szerepeket jatszva, nemegyszer
voeyurszerepben jelenik meg, mely a mivésznek a
szexualitdshoz fizédd megvdltozott viszonydt is tUk-
rozi. A két évvel kordbbi Suite 347 grafikai sorozatban
szdmos olyan jelenetet taldlunk, amely leplezetlenl
dbrdzolja a kitdrulkozd néi test, valamint az azt szem-
[el6 férfi kettdsét. A férfiak kezében tartott eszk6zok,
a kard és az ecset egyértelm0 fallikus jelképek, de
Picassondl szexudlis toltéssel bir maga a néi testet
fUrkészé férfi tekintet is.

E festmény féhdse a spanyol tradiciokra utalo, a
férfi principiumot és a szexudlis potencidt megtes-
tesitd, magabiztos ,matador”, akit a mlvész diszes,
szines &ltdzékben, narancsvords kenddben, alteste
el6tt tartott karddal dbrdzol. Mig a kép tobbi varid-
cidjan a ,torero” egyedul lathatd, itt egy fekete haju,
termékeny szépség fordul a férfi felé, kinek vondsai a
muvész feleségét, Jacqueline-t idézik.
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The painting Matador and Nude Woman fits into the
two overarching themes informing Picasso’s entire
ceuvre: one is bullfighting, the other is male-female rela-
tionship. In his late works, the woman is often unclad
while the man plays various roles. Sometimes he is @
voyeur, reflecting the artist’s changed relationship to
sexuality. The graphic series Suite 347 from two years
earlier features a number of scenes that overtly depict
the female body exposed to male inspection. The
objects in the hands of men, the sword and the brush
are clear phallic symbols, but for Picasso the male gaze
fixed on the female body is sexually charged, as well.

The protagonist of this painting is the self-confident
‘matador” of the Spanish traditions embodying the
male principle and sexual potency, depicted by the
artistin a fancy, colourful dress, wrapped in an orange
cloth and with a sword held in front of his buttocks.
While in the other variants of the picture, the “torero”
is alone, here a black-haired, fertile beauty turns to
him whose features evoke the artist’'s wife, Jacqueline.

Sz. K.
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Pablo PICASSO

(1881, Malaga / ES — 1973, Mougins / FR)

Bikaviadal nyolc tanyéron | Bullfight on Eight Plates, 1959

kerdmia | Ceramics, dtmérd | diameter: 41cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: LML1991.87.1-8.
© Succession Picasso / HUNGART

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

A mUvész 1946 utdn kezdett foglalkozni kerdmiaké-
szitéssel. 1948-ban egy dél-franciaorszdgi kisvdarosba,
Vallauris-ba kdltozott, amely fazekas hagyomdnyairol
nevezetes. Mlveit az itt talalhatd Madoura manu-
fakturdban készitette. Bar 1955-ben elkdltdzott a
vdarosbol, kapcsolata a Madourdval nem szakadt meg.
1946-tol haldldig mintegy 4000 egyedi kerdmiatdargyat
alkotott. A Peter und Irene Ludwig Stiftung tulajdond-
ban lévd sorozat azok kdzé a tdnyérok kozé tartozik,
melyekbdl alegtdbbet készitette. Az dllatdbrazoldasok,
ezen belll a bika gyakori motivum ezeken a miveken.
Ezen belll kiemelt téma a bikaviadal, mely a mlvész
szUl6foldjéhez kdthetd hagyomdnyt eleveniti fel.
A sorozat 8 képben mutatja be az eseményt az aré-
ndba vonuldstol (Paseo) a kdpenylengetésen, a bikain-
gerlésen (Banderillero), a feldklelésen (Cogida), a kard-
dofésen (Estocado) at alegyilkolt bika elvontatdsdig
(Arresto). Az itt Idthato képi motivumok mds muUvein is
megjelennek, olykor sorozatban, olykor 6ndlléd miként.
Itt az alap maz nélklli agyagfellulet, amelyen fekete
mazzal a felUletbdl kiemelkedve jelennek meg a figu-
rak. Ez a szinhaszndlat is megerdsiti, hogy Picassora
inspirdléan hatott az dkori gérog vazafestészet, de
a spanyol keradmidkban jelenlévd arab hatds aldl sem
vonta ki magdt. Kerdmidi ugyanakkor éppoly egyediek,
mint festményei.
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The artist started to make ceramics after 1946.1n 1948
he moved to Vallauris, a small town in the South of
France, famed for its pottery tradition. He made his
works at the local Madoura manufactory. Though he
moved from the town in 1955, he kept in contact with
Madoura. Between 1946 and his death, he made some
4000 original ceramic wares. This series, property of
the Peter und Irene Ludwig Stiftung, is made up of the
type of plates he produced in the greatest quantities.
Animals, bulls included, were frequent motifs in these
works. Bullfighting was a theme PICASSO particularly
liked, perhaps as a tradition related to his native land.
The series presents the event in eight images, from
the entry to the arena (Paseo), through the waving of
the cloak (Banderillero), the goring (Cogida), and the
stab with the sword (Estocado), to the dragging of
the slaughtered bull (Arresto). The visual motifs used
here also appear in other works, sometimes in entire
series, at other times in single works. The ground is
unglazed terracotta, against which the raised figures
appear in black glaze. The colouring bears witness to
the influence of Greek vase-painting on Picasso; nor
was he immune to the Arabic inspiration present in
Spanish ceramics. Nevertheless, his ceramic works are
as original as his paintings.
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TOT Endre
(1937, SUmeg / HU)

Muskétds (Tdvollévd Picasso) | The Musketeer (Absent Picasso), 1999

tus, akril, vészon | Ink and acrylic on canvas, 130,5x111x5 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.2000.207.
© Tot Endre

Vdasarlds | Purchased, 2009

A nyolcvanas és kilencvenes évek kortars képzédmu-
vészetében gyakran jelentek meg olyan muvek, ame-
lyek a mUvészettdrténet ikonikussa valt mlveinek
recepcidtorténetére, illetve a mlvek szinte sztdrsze-
repbe keriilt alkotoéira reflektaltak. TOT Endre ismert
sorozatdban jelentds muzeumi gyljtemények hires
festményeinek ,parazitdjaként” hozza lére a maga
muveit. Tot ,hidnyzd” festményei kizdardlag az ere-
deti md méretét, cimét és technikdjdt jelenitik meg
a vasznon anélkll, hogy magdt a képet bdrmilyen
mds formdban reprodukdindk. Ez az eljdards a mual-
kotdsokra vonatkozo vizudlis és textudlis informaciot
radikdlisan levalasztja egymadsrol. A hires mestermu-
vek esetében azonban az a tény, hogy vizudlisan sem
az eredeti, sem a mdsolat nem jelenik meg a nézé
szdmdra, nem szab gdtat annak, hogy gondolataiban
meégis csak felidézze a mUvet. A hires festmények
ugyanis a mulvészeti intézményrendszer mikddésén
keresztul (azaz a mUvekre vonatkozd szakirodalom,
kidllitadsok és reprodukciok hada révén) kordbban mar
emlékezetlnkbe vésédtek. A felirat funkcidja az, hogy
ezt az emlékképet, illetve a hozzd tartozd ,szenzdcios”
anekdotdkat eléhivja a nézdben.
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Contemporary artists in the 1980s and 1990s often
produced works that reflected on the reception history
of works of art that had become iconic over time, as
well as on their creators, who were treated like stars.
To create his own well-known series, Endre Tot acted
as a ‘parasite” of famous paintings from renowned
collections. Each of his “absent” canvases represents
only the dimensions, title and technique of an original
work, without reproducing the image itself in any form
The method effects a radical rupture between the
visual and textual information related to the work of
art. In the case of famous masterpieces, however, the
absence of visual information (the original or a copy)
does not prevent the viewer from conjuring up the work
in their mind. This is because the institutions of art (i.e.
the specialist literature on these works, the profusion
of exhibitions and reproductions) ensure the work in
question is etched in our memory. The label serves to
elicit this visual memory from the viewer, along with the
relevant “marvellous” anecdotes.

Pablo Picasso (1881-1973), Muskétds (Domenico Theotocopulos van Riyn da Silva).
Mougins, 1969, olaj, furnér, 101 x §1,5 em. Kortirs Miivészeti Mizemm/ Ludwig M-
zeum Budapest.
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Ritualék

A ritusok olyan spiritudlis eredetd, tarsadalmilag
meghatdrozott cselekvéssorok, amelyek mint
kulturdlis mintdzatok mindennapi formdjukban is
megoriztek valamit valldsos-mdgikus jellegikbdl.
A ritudlékat a dolgok és események befolydsold-
sanak hite kiséri, és gyakran az dtmenetek, élet-
helyzetek (szUletés, felnbtté valds, noi-férfi szere-
pek, beavatds stb.) forduldpontjain erésddnek fel,
illetve valnak fontossd, esetenként kényszeressé.
Az dtmeneti ritusok kész szerepeket kindlnak és
tudatosan ismételt formdkkal segitik az id6 hala-
ddsdanak atélését, a krizishelyzetek feldolgozdasdt.
A profdn ritusok, a személyes ritualizdldsa gyakran
tdrsadalmi szerepek megjelenitését, viselkedésmo-
dok megosztdsdat teszik lehetédvé a képzdmivészet
eszkdzrendszere segitségével. Tipikusan kortdrs
munkamodszer a ritudlékkal rokon strukturdk,
analdg eszkdzok (ismétlés, erdsités, dramatizdlds,
ellenpontozds) alkalmazdsa, amelyek igy képessé
valnak tudatositani azokat a kdzismert sémakat
és kényszereket, amelyek keretei k6zott 1étezlnk.
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Rituals

Rites are socially determined acts of spiritual origin,
which, as cultural patterns, have preserved some-
thing of their religious-magical nature in their every-
day form. The belief in having influence over things
and events is characteristic of rituals, which often
intensify and become relevant, sometimes compel-
ling, in the times of transition, at the turning points
of life (birth, coming of age, male and female roles,
initiation, etc). Rites of passage offer ready-made
roles and consciously re-enacted formulas to help
us experience the passage of time and process cri-
ses. Profane rituals, the ritualization of the personal,
often make it possible to display social roles and to
share behavior patterns through the means of art.
A common contemporary practice is the use of ritu-
al-related structures and analogous devices (repeti-
tion, amplification, dramatization, counterpointing)
to make us understand the well-known schemes and
constraints within which we exist.

F.J.
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Zuzanna JANIN

(1961, Varsdé | Warsaw / PL)

Koévess engem, valtoztass meg, itt az iddé | Follow Me, Change Me, It's Time, 1995-1997

atldtszo mdanyag lapra lamindlt zselatinos ezUst fotdpapiron | Gelatine silver print laminated into two
transparent plastic layers, 8 db | 8 pcs 200x70 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: 1997.59.1.1-8.
© Zuzanna Janin

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 1997

Kovess engem, valtoztass meg, itt az idd (Idds kezek, fiatal kezek) | Follow Me.
Change Me. It's Time (Old Hands, Young Hands), 1995-1997

atlatszo muanyag lapra lamindlt zselatinos ezlst fotdpapiron | Gelatine silver print laminated into two
transparent plastic layers, 16 db /16 pcs 21,5%x30 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: 1997.60.1.1-16.
© Zuzanna Janin

Vasarlas a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 1997

Zuzanna JANIN lengyel mUvész a szobrdszattdl a
videdig szdmos mUfajban alkot. Az elsésorban a sajat
személyiséget, identitdsat vizsgalo, a feminista és
tdrsadalomkritikai diskurzusba illeszthetd miveiben
a térrel, az emlékezettel és az iddvel foglalkozik, sok
szdllal kétddve a ndi test és az elmulds témdajdhoz.
A Follow me, Change me, it’s Time (Kbvess engem,
valtoztass meg, itt az idd) cimUl sorozatdnak fekete-
fehér fényképei testrészleteket dbrdazolnak; a soro-
zat f6 darabja a kordbban mar tébbszor kidllitott,
egész alakos verzid. Az dnmagdrdl, illetve csaldd-
tagjairdl (nagymama, hug/névér, kisldnya) készitett
fekete-fehér fényképeket kdrbevagja és lamindlja,
és az igy létrehozott, részben dttetszd rétegeket
egymdads folé helyezi. A testek szorosan, ugyanakkor
az eltelt éveket szimbolizdlva bizonyos tdvolsdgot
tartva kerllnek egymadasra. A kildnbdzd koru testekbdl
ily modon generdl tér- és idébeli sorozatot, egyet-
len mulbe sUritve a személyes iddt, a személyes tor-
ténelmet. Janin mlvében absztrakt fogalmak — az
orokkévaldsag és a mulandodsdag, az dllanddsdg és a
vdltozékonysdg — Utkdznek egymdssal.
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The Polish artist Zuzanna JANIN creates works in a
great variety of genres from sculpture to video art.
In her works, which have a place within feminist and
social-theory discourse and are primarily focused on
her own personality and identity, she examines space,
memory, and time, linking with the female body and
the theme of transience on many levels.

In the series Follow me, Change me, it's Time, the
black-and-white photographs show body parts. The
main piece in the series is the full body version already
assembled several times. She also cuts up and lam-
inates the black-and-white photographs made of
herself and her family members (grandmother, sister,
daughter), and places the partly translucent images
over one another. The bodies are close to each other
and — since they symbolize the years past — somewhat
distanced at the same time. From the bodies of differ-
ent oges she thus generates a space and time series,
condensing personal time and personal history into
one single work. In Janin’s work, abstract concepts —
eternity and transience, constancy and mutability — are
confronted with each other.

B6. K.

177



RITUALEK | RITUALS

Zuzanna JANIN
(1961, Varso / PL)

Koévess engem, vdltoztass megq, itt az idd (Idds fejek, fiatal fejek) | Follow Me. Change
Me. It's Time (Old Heads, Young Heads), 1995-1997

atladtszdo mdanyag lapra lamindlt zselatinos ezUst fotdpapiron | gelatine silver print laminated into two
transparent plastic layers, 16 db | 16 pcs 30x42 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: 1997.62.1.1-16.

© Zuzanna Janin

Vasdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdaruldsdaval | Purchosed with assistance from the National Cultural
Fund, 1997

Kovess engem, valtoztass meg, itt az idé (Idds Idbak, fiatal Idbak) | Follow Me.
Change Me. It's Time (Old Feet, Young Feet), 1995-1997

atlatszd muanyag lapra lamindlt zselatinos ezist fotdpapiron | gelatine silver print laminated into two
transparent plastic layers, 16 db | 16 pcs 21,5x30 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: 1997.61.1.1-16.

© Zuzanna Janin

Vasarlas a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural
Fund, 1997
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KOJA (Fitore ISUFI)

(1982, Gjilan / KS)

Japdn (Szuzességi zdszIo) | Japan (Flag of Virginity), 2006

szines vided hanggal | Colour video with sound, 2", Ed.:1/3 +1AP

Ltsz. | Inv. Number: LML.2016.469
© Koja

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

A Japdn cimU vided KOJA (Fitore ISUFI) legkordbbi
videoi kozé tartozik. A jél ismert Leonard Cohen sld-
ger, a Hallelujah szinte hipnotikus dallamaira lenge-
dezd zdszlo egy a varosokbdl mar kihalt, dm a vidéki
Koszovoban még létezd helyi hagyomdanyt tesz a guny
targydvd. A hagyomdny szerint a ndszéjszaka utdn
ugy Unneplik a menyasszony szlzességét, hogy koz-
szemlére teszik a hdzaspar vérfoltos fehér lepeddjét,
az asszony tisztasdgdt igazolando az 6t befogado
Japdn zdszlajdara utald zdszld a mai tadrsadalomban
is fellelhetd tradiciondlis népszokdsok érvényességét
kérddjelezi meg.

180

The video Japan is among KOJA's (Fitore ISUFD) earli-
est videos. The flag, waving calmly under an almost
hypnotic melody of Leonard Cohen'’s well-known song,
Hallelujah, derides a local tradition long out of practice
in the urban areas but still existing in rural Kosovo.
Itis about celebrating a woman’s virginity after her first
marital night by exposing the couple’s blood-stained
white bedsheet, an evidence of the female's purity
toward the family that welcomed her. The flag — met-
aphorically alluding to Japan's flag through its iconog-
raphy — questions the relevance of traditional customs
in contemporary society.
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LOVAS llona

(1948, Budapest / HU)

Innocenti |-V, 2004

maodositott fotonyomat, Gveg, marhabél-hdrtya, ostya | Altered photo print, glass, cow gut membrane, wafer,

5x(75%68 cm)
Ltsz. | Inv. Number: 2016.14.1-5.
© Lovas llona

Vdasdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2016

Az Innocenti I-V. cimU munkdban egy kétpodlusu
rendszer ragadja meg az emberi létezés tdrsadalmi
bedgyazottsdgdt, valamint személyes vertikumat.
A mU sorozat- és mellérendeld jellege az elébbiért,
mig az egyes alkotdsok intenziv aurdja az utobbiért
felelds.

Az alkotds kiinduldsi pontjdul a firenzei lelenchdz,
az Ospedale degli Innocenti kerdmiamedalionjairol
készult fotok szolgaltak. LOVAS llona a képeken koz-
vetlenUl és kozvetve feltdrulkozd mivészettdrténeti
vonatkozdsokat sajdtos technikai eljarasokkal aktu-
alizdlta. A sokdig dédelgetett mutdrgyfotok és az
azokon ladthato gyolcsba tekert, illetve majd’ meztelen
gyermekek képe akkor vdlt szadmdra ,megformadlan-
dovd”, amikor az ezredforduldn egy vétlen, de anndl
pusztitobb bombataldlat ért egy afgdn sztléotthont.
A muvész az eredeti képeket felnagyitotta, sajtéfo-
toé-mindséglre rontotta, valamint megvdltoztatta
képkivagdsukat, majd az igy létrejott gyermektorzok
folé drtatlansdgot szimbolizdald ostydkat applikdlt, és
végul a munkdiban gyakran alkalmazott, sok attételes
jelentéssel biro tisztitott marhabéllel Ujrapolydzta a
kép-objekteket.
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As a series, the work Innocenti I-V. presents the social
embeddedness of human existence, while the intense
aura of the individual pictures reveals its deeply per-
sonal aspect.

The starting point for the work was the photographs
of the ceramic medallions found in the foundling hos-
pital Ospedale degliInnocenti in Florence. llona LOVAS
cherished the photographs of the artwork, which cap-
ture the images of almost naked children wrapped in
lint, for along time and transformed them into her own
work of art only when a maternity hospital in Afghan-
istan was bombed by mistake at the turn of the mil-
lennium. She topicalized the — direct and indirect — art
historical references of the photographs with the use
of a series of specific techniques. She enlarged the
original photographs, reduced them to print quality,
and cropped them. To the child trunks, she applied
wafers that symbolize innocence, and finally wrapped
these image-objects in ox-gut, which she often uses in
her work on account of its multiple meaning.
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NEMETH llona
(1963, Dunaszerdahely | Dunajskd Streda / SK)

Tobbfunkcios ndé | Polyfunctional Woman, 1996

hanginstalldcio, agy: bdrsony, fa; 7 media lejdtszd; 13 db hangszord | Sound installation; bed: velvet, wood;

7 media players, 13 pcs loudspeakers, 50x200x260 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1996.11.1.
© Németh llona

Vasarlds | Purchased, 1998

NEMETH llona miveinek mar a kilencvenes évek ele-
jétdl kdzponti eleme a feminista szempontu megko-
zelités. Munkai gyakran a tér berendezésével, illetve a
nézé — a kidallitds fizikai és szimbolikus terében elfog-
lalt — helyének vizsgdlatdaval foglalkoznak. A Tébb-
funkcios né 1996-ban jott Iétre, amikor Németh a nék
tarsadalmi és mlvészi szerepeire kezdett fokuszdlni.

A mU egy erotikus konnotdciokkal telitett objekt.
Részben egy voros bdarsonnyal boritott dgy, részben
pedig egy eredetileg privat haszndlatra szdnt butor-
darab. A nézének a mul befogaddsa sordn fizikai kap-
csolatba kell kerdlnie a tdrggyal, ugyanis csak akkor
valnak hallhatovd az agy fellletén lévé nyildsokbdl
kiszUremkedd zajok (sohajtds, sirds, nevetés, ekszta-
zis), ha az agyra fekszik, és fulét a matracra szoritja.
A mU kdzponti eleme a nézdi pozicidk destabilizaldsa,
mivel a kidllitotermi kdérnyezetben egy szokatlan és
intim cselekvésre, azaz dgyon fekvésre és ,hallgato-
zdasra” készteti/, kényszeriti” a nézdét, aki igy maga is
szinte kidllitdsi targgyd valik a toébbi nézd szamara.
A hangeffektusokon keresztul Németh a ndi szerepek
sokféleségét vonultatja fel a nézd daltal valasztott
kombindciéban és sorrendben, ezzel kérddjelezve
meg a tdrsadalom dltal lehetségesnek tartott néi
szerepek sztereotipikus és korldtok k6zé szoritd fel-
fogdsat.
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llona NEMETH's works have employed an approach
with a feminist focus since the early 1990s. Often, their
concern is the furnishing of the space in which they
appear, as well as the position of the viewer in the
physical and symbolic space of the exhibition. Németh
made Polyfunctional Woman in 1996, as she started to
concentrate on the roles of women in society and art.

The work is an object permeated with erotic con-
notations. It is a bed upholstered in red velvet — and
a piece of furniture originally intended for private use.
For the reception of the artwork to be complete, the
viewer must establish close physical contact with the
object: to hear the noises filtering through the holes in
the surface of the bed (sighs, crying, laughter, ecstasy),
she must lie on the bed and press her ear against the
mattress. The work is centred around the destabili-
zation of the viewer's positions, because it encour-
ages/"forces” her to perform what is an unusual and
intimate act in an exhibition hall — lying on a bed and
eavesdropping —, during which she herself turns into an
exhibit, as it were, for the other viewers. With the sound
effects, Németh offers a multiplicity of female roles,
which the viewer can freely combine and arrange; this
is questioning the stereotypical and restricted roles
society considers possible for women.

185



RITUALEK |

L. A. RAEVEN [Liesbeth és / and Angelique Raeven]
(1971, Heerlen / NL)

LARAEVEN

A természet valasztdsa | Nature's Choice, 2002

C-print, kétcsatornds videodinstalldcio, loopolva (3144”) | C-print, two channel video installation, loop (3144"),
2 keretes széveg | two framed texts, 34,70x77,40%3,00 cm egyenként | each, Ed.1/3

Ltsz. | Inv. Number: 2004.6.1.1-4.

© L.A. Raeven, Courtesy Ellen de Bruijne Projects

Vdasarlas a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdaruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural
Fund, 2004
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Az Amszterdamban él6 L. A. RAEVEN nevU ikerpar
olyan kérdésekre keresi a vdlaszt videdmunkaiban,
mint hogy ki vagy milyen szabdlyok, normarendszerek
hatdrozzdk meg testalkatunkat; van-e uralmunk sajat
testlnk felett; hogyan és milyen mértékben manipu-
lalhatok az emberek, illetve dontéseik és vagyaik a
divat és a média vildga altal.

A természet valasztdsa cimu video a balett-tdnco-
sok vildgdt mutatja be, s Budapesten készult.

A mU cime egy azonos cimet visel6 balett-tan-
kéonyvbol szarmazik, amely a tokéletes balettalkat
leirasdrdl szol. Eszerint a legmegfelelébbek a 10-13
éves, még fejletlen ldnyok, hibdtlan egyenes tartdssal,
tokéletes hajlékonysdggal és csontsovdnysdaggal.

A muben két balett-tdncosnd, Barbara és Eszter
szenvedéseit, kételyeit, félelmeit és kemény munkd-
jat kdvethetjuk nyomon, valamint a harcot, melyet
egymadssal, testikkel és a vildg elvdrdsaival szemben
folytatnak. A két videdmunkdt egy hosszu kérddiv
kiséri, melyben a lanyok megdébbentden vallanak
mindennapi keserves étrendjukrél, testik jellegzetes-
ségeirél és az ahitott balett-tdncos létrol.
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The Dutch twin sisters called L. A. RAEVEN live in
Amsterdam. In their video work, they seek answers
to the questions: who or what rules and what norms
determine our physique; do we have control over our
own bodies; how and to what extent do fashion indus-
try and the media manipulate people, their choices
and their desires

The video entitled Nature's Choice presents the
world of ballet dancers and was made in Budapest.

The title of the work comes from a ballet textbook
of the same title, which deals with the description of
the perfect physique for ballet. According to the book,
the most suitable are the 10-13 year-old, still unde-
veloped girls, with straight posture, supple limbs and
skeletal bodies.

The work reveals the sufferings, doubts, fears and
hard work of two ballet dancers, Barbara and Eszter,
as well as their struggle with each other, with their
bodies and the expectations of the world. The two
videos are made complete with a long questionnaire in
which the girls tell about their everyday bitter diet, the
characteristics of their bodies, and the dance career
they long for.
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Rosemarie TROCKEL
(1952, Schwerte / DE)
Orém | Joy, 1988

kotdtt gyapju | Knitted wool, 210x175 cm, Ed.: 3/3 + A. P.
Ltsz. | Inv. Number: LML1991.571.
© Rosemarie Trockel; VG Bild Kunst, Bonn 2018.

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

REFERENCIAKIALLITASOK | REFERENCE EXHIBITIONS:

1989 Rosemarie Trockel, Galeria Erika + Otto Friedrich, Bern

Rosemarie TROCKEL a nyolcvanas évek kbzepén
készitette elsd ,kotdtt festményeit”. Erdeklédése
- a szdmitdgépes tervezés és a gépi kotés lehetd-
ségeit kiokndzva - fokozatosan vezette a nagymeé-
retd, keretre feszitett munkdkig. Amellett, hogy tech-
nikavalasztdsa kiforgatja a tablakép elméletét, és
leszdmol a berdgzult médiumrendszerrel, a hagyo-
mdnyos muvészeti kdnonba vald besorolds ellen is
fellép. illetve tarsadalomkritikai gesztus is. A kotést
mint tradiciondlisan néinek tartott, kézmdves és
igy alulértékelt technikdt transzpondlta, amikor a
- warholi szerialitdst megidézve — a sorozatgydrtott,
futdszalagon készuld Uj vildgrendhez igazitotta.
Egyéni kézjegyének nyomdat mellézve, a gépi kdtéshez
nyult. Mig mdas munkdin nagyhatalmi szimbdlumokat
vagy globdlis markajeleket sokszoroz meg, Orém cimi
alkotdsdn a delfti kék-fehér csempéket idézé repe-
titiv mintdzat alatt a Freude (Orém) felirat forditva,
csak tukorolvasdssal értelmezhetd. A gazdag, polgdri
lakdasbelsét felidézd, dekorativ kerdmiamotivummal
azt a hamis, kispolgdri, a néket a szakmai- és magd-
néletikben is a ,négy fal kézé” utald szemléletmodot
kommentdlja, mely német tertleten még a nyolcvanas
évek végén is jellemzé volt.
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Rosemarie TROCKEL made her first “knitted pictures’
in the mid-1980s. Exploiting the potentials of com-
puter-generated design and machine-knitting, she
gradually turned to large-sized works stretched onto
frames. Beside the fact that this choice of technique
undermines the theory and the accepted medium of
panel painting, it is both a statement querying the
traditional canon of art and a gesture of social crit-
icism. She transposed the traditionally feminine, and
as such underestimated handicraft of knitting, into the
new world order of mass production, thus evoking the
Warholian seriality.

She rather turned to machine-knitting, denying the
individual marks of the artist's hands. While her other
works are serial reproductions of symbols of major
political forces or global logos, in her work Freude
(Joy), the inscription below the repetitive blue-and-
white pattern evoking the Delft wall tiles can only be
deciphered by mirror-reading. The decorative pottery
motif suggestive of a wealthy middle-class interior is
a commentary on the false petty bourgeois attitude
that confined women “among the four walls” of their
professional and private lives. This attitude was prev-
alent in Germany up until the 80’s.
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THE IMAGE OF TIME




Id6-kép

A szekcidban szerepld, eltérd iddkbdl szarmazo
munkdk k6zos jellemzoéje az idbiség érzékletes meg-
formdldsban hatdrozhatd meg. A maguk tempo-
ralitdsdban megragadott idéstrukturdk, idéren-
dek a mindennapi tapasztalatok részét képezik
a képzdmuUlvészeti gyakorlatban is. A tradiciéval
szakitod, az Uj esztétikdjat hirdetd Baselitz mellett
az idé muldsdnak személyes megorokitésén fara-
dozo Gémes Péter, az idédarabokat megtestesitd
fotdkat egymdshoz rendezé Ujj Zsuzsi, a fantasz-
tikumba helyezett, idétlen Societé Réaliste-film,
Smolensky térekvése az auditiv élmény szekven-
cidinak destrukciojara vagy Wood and Harrison
filmjében a targyak-dolgok manipuldlasdval elért
idéhoz kdthetetlenség mint benyomds egyardnt
kézzelfoghato sajdtossdga a munkdk e csoportjd-
nak. Mig hagyomdnyosan szdmos mu foglalkozik
az idével és képpel a metafora szintjén, a szekcid
alkotdsaiban idé és kép egymdsra utal, mikdzben
az idétapasztalat valdsdgossdga minden 1étezé
univerzdlis peremfeltételét alkotja. A kortdars mavé-
szet nagy kerettémdi, topikjai mellett a mlalkotd-
sok médiumai és mds jellemzdi is hatdssal vannak
a mulvészetrdl vallott érvényes nézeteinkre. Tul a
meédium Uzenetén azok belsd strukturdja érvénye-
sul: a képként megjelend gondolat és az idétudat
k6zds gyokereirdl, eredendd dsszetartozdsarol
és elvdlaszthatatlansdgdrdl szol a csoportositds.
A bemutatott munkdk tdobbnyire nem explicit for-
mdban kivdnjdk kifejezésre juttatni az idéalakzato-
kat, hanem sokkal inkdbb a muivek visszaolvasdsa
vonja bele, ragadja magdval a befogadot és teszi
dtélhetdvé a nézd szadmara a kulonféle idéstruk-
turdkat. A képek idejét az id6 képzete valtja fel,
az érdeklddd a mlvészi kifejezés, alakitas kdze-
pében taldlja magdt. Valahogy ugy, ahogy Andrej
Tarkovszkij képzelte: ,..hivatdsom céljat abban
ldtom, hogy létrehozzam a magam személyes id&d-
folyamdt, hogy a filmképben az idé lusta és dlmatag,
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The works in this section originate from different
periods but are all characterized by a compelling
portrayal of temporality. Time structures and chron-
ological orders grasped in their temporality are also
part of everyday experiences in artistic practices.
The artists in this section include Baselitz, who
breaks with tradition and champions an aesthetic
of novelty; Péter Gémes, who aims for a personal
recording of the passing of time; Zsuzsi Ujj, who
juxtaposes photographs that embody chunks of
time; Societé Réaliste, whose film is timeless and
occupies a fantastic universe; Smolensky, who seeks
to destruct sequences of the auditive experience:
and Wood and Harrison, whose film attains a dis-
engagement from time through the manipulation
of things. While traditionally time and the image
are the concerns of many artworks on a metaphor-
ical level, in the works of this section time and the
image reference each other, while the reality of the
experience of time is a universal basic condition for
all entities. Alongside the overarching themes and
topics of contemporary art, our views of art are also
influenced by the media and other characteristics of
the works of art themselves. Beyond the message of
the medium, its structure also comes into play: this
part of the exhibition concerns that common roots
of ideas that appear as images and the conscious-
ness of time, their original affinity and inseparability.
Most of the works on display do not seek to render
the time structures in an explicit form; rather, they
become experienceable as the viewer is invited to
reread a work, becomes captured by it. The time
of images is supplanted by the notion of time, and
the viewer finds herself in the thick of the artistic
expression or modelling. Somehow in the way Tark-
ovsky described it: “I see it as my professional task
then to create my own, distinctive flow of time, and
convey in the shot a sense of its movement — from
lazy and soporific to stormy and swift — and to one

avagy féktelenll rohand muldsdnak egyéni érzéke-
lését kozvetitsem”. Az id6 képét, amely az emberi
ittlét mindannyiunk szadmdadra ismerds, érvényes
keretét alkotja.

person it will seem one way, to another.” To convey
the image of time that forms the frame of human
existence that we all know and hold valid.
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Georg BASELITZ

(1938, Deutschbaselitz / DE)

Krisztus kigunyolasa | The Mocking, 1983

olaj, vaszon | Oil on canvas, 300x250 cm
Ltsz. | Inv. Number: LML.1991.82.1.
© Georg Baselitz 2018

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 1991

A Drezddhoz kdzel esé Deutchbaselitzben szlletett
Hans-Georg Kern elfogadhatatlannak érezve a muiveé-
szet politikai és ideoldgiai motivaltsdgdt, 1957-ben a
nyugat-berlini képzé&mUlvészeti egyetemre iratkozik be.
Elsé ondllo kidgllitasanak megnyitdja botranyba fullad,
arendérség lefoglalja képeit ,izléstelen és pornograf”
tartalmuk miatt. Mlvészetében forduldpontnak szd-
mit 1969, motivumainak fejre dllitdsdval Uj korszakot
indit. Ugy véli, a festészet sokkal autondmabb mdfaj
anndl, mintsem hogy tdrsadalmi kérdések megoldd-
sdhoz szolgdljon eszkdzként, ezért csak a kompro-
misszummentes mivészet lehet érvényes. Ujra és Ujra
vizsgdlja a szubjektiv, konkrét torténeti kontextusban
fogant motivumok vizudlis Ujrakdzlésének lehetdsé-
geit. Nem narrativ, hanem formai szempontbdl kivdnja
ugy egyseégben tartani motivumait, hogy kézben tar-
talom nélkuli, objektiv alkotds szulessen.

Onkritikus mlveiben a multat sziintelen Ujragon-
dold folyamat dtengedi a teret az Ujra atélhetd idd
lehetdségének. A Krisztus kigunyoldsa is fejjel lefelé
helyezi az dbrdzoltat, ezdltal feloldja a figurativ dbra-
zolds és az absztrakcio koézotti konfliktust. Ekkorra
mar BASELITZ kifejleszti a folddn festés technikdjdt,
és leginkdbb ujjaival alkot.
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Hans-Georg Kern, who was born in Deutchbaselitz, near
Dresden, could not accept the political and ideological
underpinnings of art, and in 1957 enrolled at the West
Berlin university of art. The opening of his first solo
exhibition ended in a scandal, with the police confis-
cating paintings for their “tasteless and pornographic”
content. With 1969 a new period started in his art as he
turned the motifs upside down. He believes painting is
far too autonomous a form to be used as a means to
solve social issues, and for art to be valid, it must be
uncompromising. Again and again he examines how
subjective motifs conceived in specific historical con-
texts can be rendered anew visually. He seeks to keep
his motifs in unity in terms of form, and not narrative, in
away that allows the work to be contentless, objective.

In his self-critical works the ceaseless reconsidera-
tion of the past gives way to the possibility of re-expe-
riencing time. The Mockery of Christis another case of
upturning the represented figure, which dissolves the
conflict of figurative representation and abstraction.
By this time BASELITZ had started to spread out the
canvases on the ground, and was using mostly his fin-
gers to apply the paint.
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Georg BASELITZ
(1938, Deutschbaselitz / DE)
G-fej| G-head, 1987

olaj, bukkfa | Oil on beech wood, 100,5x63x58 cm
Ltsz. | Inv. Number: 1989.4.1.
© Georg Baselitz 2018

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung adomadnya | Donated by the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen 1989

BASELITZ szobrainak nyersanyaga a 20. szdzad utolso
két évtizedében a meglehetdsen atipikusnak szadmitd
toémMor fa. A megfaragdst ugy fogta fel, mint a faanyag
ellendlldsdanak leklzdését, sajat szavaival: ,nem abba
az irdnyba akartam haladni, amerre a faanyag sze-
rette volna, hanem annak ellenében”. Fittyet hdnyva
az erezetirdnydra, fUrésszel és vésdvel dolgozta meg
a felUletet. A szobrok kifaragdsa agressziv aktus: a
szerszdmok nyomai sebekhez hasonlatosak. A G-fejis
olyan, mintha valaki dihében fliggdleges és vizszintes
irdnyban is felhasogatta volna.

A G-fejjel Baselitz tudatosan szakitott az eurd-
pai szobrdszat egyiptomi-goérég-romai gydkereivel.
MUveire inkdbb a Kelet-Holsteinben taldlt dgermadn
szoborleletek és a skizofrén mester, Karl Brendel met-
szetei hatottak. Miutdn szembefordult az eurdpai
szobrdszati tradicidval, Baselitz a ,mestermd” fogal-
mdtis dtértékelte: ,Mesterminek most mdr nemcsak
(vagy taldn egydltaldn nem) a tradiciokhoz leginkdbb
kdtddo, a legtokéletesebb alkotds szdmit, hanem a
leginkdbb jellegzetes, a rendkivuli..”.
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Solid wood, from which BASELITZ makes his sculptures,
was a less frequently used raw-material in the art world
during the last two decades of the 20™ century. Carving
the wood was synonymous for him with overcoming
the resistance of the material, or as he himself put it,

‘| did not want to head where the wood wanted me to

go, butin the exact opposite direction.” He worked the
surface with saw and chisel, and payed no apparent
attention to the direction of the wood grain. Carving
a sculpture is a rather aggressive act: the tools the
sculptor uses for the process leave wound-like marks
on the material. The G-head too looks as if someone
chopped it up both horizontally and vertically in a ter-
rible fit of anger.

G-head is Baselitz's conscious break with the
Egyptian-Greek-Roman roots of European sculpture.
The Old German sculptural finds discovered in East-
Holstein had a greater influence on his work, as did
the engravings of Karl Brendel, a schizophrenic artist.
Distancing himself from the European sculptural tradi-
tion, Baselitz reassessed the concept of the ‘master-
piece” as well. "“A masterpiece is no longer (or not at all)
the most perfect work of art that best follows artistic
traditions, but the most peculiar one, or in other words
the extraordinary..”
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GEMES Péter
(1951, Budapest / HU — 1996, Budapest / HU)

Homokodra | Hourglass, 1995

30 db zselatinos ezist fotd | 30 pcs gelatine silver prints, Ed.: 1/ 2, 30%(40,5%60,5%1,2 cM)

Ltsz. | Inv. Number: 1997.26.11-30.
© Gémes Péter 6rokdsei | Heirs of Péter Gémes

Vasarlas a Mlvelddési és Kozoktatdsi Minisztérium tdmogatdsaval | Purchased from funds provided by the

Hungarian Ministry of Culture and Education, 1997

A mUlvész 1990 korul induld harmadik mlvészeti kor-
szakdban szakit az archaizdld kosztimbe dltoztetett,
szinpadias jelenetekbe rendezett csoportokkal és
torténeti utaldsokkal.

A fokozatos letisztulds folyamata a négy részes
Napld-sorozattal kezdddik. Maga a ,téma” is szlkdul;
az egész test helyébe mdr-mdr csonkolt, kis véltozta-
tdssalismétiédd karok és labak, konydkok és Idbfejek
lépnek, az emberi testtdl elszakitott, csontsovdany
végtagok konturjai rétegzédnek egymdsra. A ron-
csolt fénytestek, rontgenfelvételekre emlékeztetd
testrészek, a papirba égett lenyomatok Uj technikai
megolddssal készilnek: tdbb negativkocka egymdsra
helyezése helyett az elére eltervezett képi egységek
egyetlen negativra fényképezddtek, s ezeknek a kis-
méretd, keretbe helyezett és Gveg ald zart fotoknak
az egymds mellé helyezésébdl alakul ki a végleges
kompozicié. Maga a naplé mint forma — s benne a
Teremtés aktusdra utald, rajzold kéz szerepeltetése —
kisérlet a muld idével és a haldallal szemben az idé
megdllitdsdra és tagoldsdra. Az egyedileg is meg-
allé kisebb képeket GEMES kilénféle sorozatokba
rendezte; a linedris olvasatu Hétbe, a krisztusi remi-
niszcencidkat hordozd Hdloba és a feltartéztathatat-
lanul muld idét szimbolizdld Homokordba. E munkdk
a végleges szadmbavételnek és az elmulds elfogadd-
sdnak szublimdalt lenyomatai.
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In his third creative period, starting around 1990, the
artist abandoned historical references and groups
of characters dressed in archaizing costumes and
arranged in theatrical tableaux.

The process of gradual simplification began with the
four-part Diary series. The “subject” itself also became
narrower: the whole body was replaced by arms and
legs, elbows and feet, the contours of emaciated limbs
that seem all but amputated in their detachment from
the body, replicated with minor changes and layered
one upon the other. The worn light-bodies, the body
parts that resemble X-ray images, the impressions
burnt into the paper, were all made with a new techni-
cal solution: instead of placing negatives one on top
of the other, the different elements of the image were
photographed on the same negative, and the final
composition was created with the juxtaposition of
these small, framed photographs, which were placed
under a sheet of glass. As a form, the diary — and in it,
the drawing hand, which refers to the act of Creation —
is an attempt to stop and segment time in the face of
passing time and death. GEMES made various series of
the smaller self-contained images; Sevenis to be read
linearly, Net has reminiscences of Christ, while Hour
Glass symbolizes unstoppable time. These works are
sublimated impressions of the final reckoning and the
acceptance of death.
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Konrad SMOLENSKI

(1977, Kalisz / PL)

Mold (Cage), 2012

12 DVD, 12 mikrofon, 12 erdsitd, 12 Jack 6.3 monokdbel, 12 DVD.lejdtszd, 6 kdbel | 12 DVDs, 12 microphones, 12
amplifiers, 12 Jacks, 6.3 monocable, 12 DVD players, 6 cables, valtozd méret | variable dimensions

Ltsz. | Inv. Number: 2014.1.1.1-12.
© Konrad Smolenski

Vdsdrlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdaval | Purchased from funds provided by Peter

und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2014

Konrad SMOLENSKI vizudlis mivész, fényképész és
zenész performanszainak és installacidinak jelleg-
zetessége az erds audiovizudlis hatds, a hangban és
a képben rejld kiulonbozd lehetdségek kutatdsa, és a
tudatos torekves a destrukciora és a tokéletlenségre.
Mold cim( munkdjdt a Ludwig Muzeum 2012-es, A hang
szabadsdga. John Cage a vasfliggény moégott cimu
kidllitdsdra a hires zeneszerzének dedikdalta. A mua igy
utal Cage legismertebb, 4'33” cimU darabjdra, melynek
kdézéppontjaban a ,csend” dall, pontosabban azok a
koérnyezeti zajok (a kdzdnség kdhécselése, a koncert-
terem gépészetének zorejei), melyek a darab eléaddsa
alatt hallatszanak. A lengyel mldvész hanginstalldaci-
ojanak csendjét idoérol-idére a légzdrendszer koros
elvdltozdsdra utald, a test rejtett, nem kontroldalhato
megnyilvanuldsai sordn keletkezd hangok (szuszogds,
asztmadas fuldoklds, lihegés, krakogds, zihdldas, fujtatds,
horgés) toérik meg. A makacsul kitartd, fegyelmez-
hetetlenUl elétoré hangok egyrészt emlékeztetnek
minket a test elhaszndloddsdra, mdsrészt virusként
megfertézik a muzeum zdrt és steril strukturdjat.
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Konrad SMOLENSKI is a visual artist, photographer and
musicion. His performances and installations have a
strong audiovisual impact, researching the various
possibilities in sounds and images, and endeavoring
destruction and imperfection. He dedicated his work
Mold, composed for the Ludwig Museum’s 2012 exhibi-
tion The Freedom of Sound. John Cage Behind the Iron
Curtain, to the famous composer. The work thus refers
to Cage’s best-known piece, 4'33", in the center of which
there is “silence,” or more precisely, the environmental
noises (the coughs of the audience, the sound of the
mechanics of the concert hall) that are heard during
the performance of the piece. The silence of the Polish
artist’'s sound installation is broken from time to time
by the sounds of the body’s hidden, uncontrollable
manifestations, referring to lesions in the respiratory
system (snorting, asthmatic wheezing, gasping for
breath, croaking, heavy breathing, panting, rattling).
The unceasing, irrepressible sounds remind us of the
wear and tear of the body, as well as contaminate the
closed and sterile structure of the museum as a virus.

D. K.
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SOCIETE REALISTE

[2004- 2014; GROF Ferenc (1972, Pécs / HU); Jean-Baptiste NAUDY (1982, Pdrizs | Paris / FR)]

The Fountainhead, 2010

digitdlis vided DVD-n, fekete-fehér, néma | Digital video on DVD, b/w, silent, 117, Ed.:1/ 5 (+ 2 AP)

Ltsz. | Inv. Number: 2013.30.1.
© Société Réaliste

A mUvészek ajandéka | Gift from the artists, 2013

A SOCIETE REALISTE The Fountainhead cimU vided-
janak alapjdt Ayn Rand orosz szdrmazdsu amerikai
irond hiressé — és egyben hirhedtté — valt, azonos
cimUl regénye, illetve az ebbdl készllt 1949-es filma-
daptdcid adja. Rand filozoéfiai munkdssdagdban az
egoizmuson alapuld szélsdéséges liberalizmust hir-
dette a kollektivizmussal szemben, melyet az Egyesult
Allamokban késdbb féleg a Konzervativ Parthoz két-
hetd politikusok és politikai irdnyzatok tlztek zdszla-
jukra. A Société Réaliste dltal készitett valtozatban
kikerultek a filmb&l a szereplék — és ezdltal a drama-
turgiai szdl —, igy a nézé figyelme teljes egészében
a diszletre, illetve az épitett kdrnyezetre fokuszal.
A fészerepld maga is épitész, ennek fényében a film-
beli vildg téralkotdsi megolddsai kUlénds hangsulyt
kapnak. Az a fantdziavildgon datszlrt modernista,
internaciondlis stilus jelenik meg New York varosdn
keresztll, amely épp az adott kor feltdérekvd kapi-
talizmusdnak a sajatja, és amely a fohds esztétikai
felfogdsdatis jellemzi, aki a mlben eltdkélten harcol a
korabeli kb6zépszerd izlés ellen.
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The SOCIETE REALISTE's video, The Fountainhead is
based on Russian-born American novelist Ayn Rand’s
famous and controversial novel of the same title, and
its 1949 cinematic adaptation. In her philosophy, Rand
argued for an extreme form of liberalism, whose basis
was egoism, and she opposed collectivism —ideas later
championed in the United States by politicians and
movements associated with the Conservative Party. In
the Société Réaliste’s version of the film, all the charac
ters were removed, along with the dramaturgy, making
the viewer focus their attention on the sets and the
built environment. Since the leading character is an
architect, there is a peculiar significance to how space
is managed in the world depicted in the film. What is
portrayed through the example of New York City is the
fanciful modernist, international style that was intrinsic
to the booming capitalism of the period, and which was
in harmony with the aesthetic principles of the main
character, who in the novel engages in a single-minded
struggle against the pedestrian taste of his time.

T. K.
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UJJ Zsuzsi
(1959, Veszprém / HU)

Ocsis | With Ocsi, 1988

fekete-fehér fotd papiron | Silver gelatin print on paper, 236x101,5 cm

Ltsz. | Inv. Number: 2013.2.1.
© Ujj Zsuzsi

Vdsarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2013

A Liget Galéridhoz kapcsolddd zenei és képzédmUlveé-
szeti underground csoporthoz tartozé autodidakta
koltd, performer és rockénekes csupdn 1985-1991
kdzott foglalkozott fotogrdfidval; a kizardlag feke-
te-fehér, rendezett és bedllitott fotdok elére meg-
tervezett magdn performanszokat dokumentdinak,
melynek szerepldje dnkiolddval fotozott, fekete-fehér
temperdval befestett teste (gyUljteménylnkben szin-
tén megtaldlhatd az 1986-0s Tronusos sorozat).
1988-ban a Baldzs Béla Studidoban dolgozott vago-
ként; ez a filmes technika kdszon vissza az Ocsis flig-
gdleges sadvba rendezett és felllrdl lefelé olvasandod
kompozicidjan. S bdr érezhetd Hajas Tibor hatdsa
(Lou Reed Total, 1979), itt egy szerelemi viszony-
ban kiszolgdaltatott nd ,torténete” elevenedik meg
— pimasz és szenvtelen eléaddsmodban. 1989-ben
egy kulfoldi szakember munkdival dsszeflggésben
elészér haszndlta a gender reprezentdcio fogalmat.
A csak szlk korben ismert ndmuvész Ujrafelfedezése
a2000-es évek véegén kezdddott; meghivdst kapott a
2011-es bécsi Gender Ckeck és a Tate Modern 2012-es
Bigger Splash; Painting after Performance Art cimu
kiallitadsokra.
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The self-taught poet, performance artist and rock
singer, who was a member of the group of underground
musicians and visual artists associated with Liget
Gallery, used photography to make art only between
1985-91. Exclusively black-and-white, the staged photos
document private performances, whose focus was
her body, which bore black and white tempera marks,
and which she photographed with the use of the delay
timer. (The 1986 With a Throne series can also be found
in our collection.)

In 1988 she worked as a film editor at Baldazs Béla
Studio, and cinema seems to inform the composition
of With Ocsi, in which the images are arranged in ver-
tical strips, to be read from top to bottom. And while
the influence of Tibor Hajas (Lou Reed Total, 1979)
can be detected, this is the “story” of a woman who
is vulnerable in a relationship, rendered with a per-
formance mode that is cheeky and indifferent. It was
in connection with her works, in 1989, that a foreign
critic first used the expression “‘gender representation.”
Awoman artist previously known only to a few, UJJ was
rediscovered in the late 2000s; in 2011 she was invited
to participate at Gender Check, an exhibition in Vienna,
and in 2012 at Tate Modern’s Bigger Splash; Painting
after Performance Art.
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WOOD & HARRISON

[1993 — ; John WOOD (1969, Hong Kong / HK); Paul HARRISON (1966, Wolverhampton / GB)]

Az egyetlen masik pont| The Only Other Point, 2005

vided, loop | Video, loop, 13'44”
Ltsz. | Inv. Number: 2008.2.1.
Wood & Harrison / © HUNGART

Vdsdarlds az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung tdmogatdsdval | Purchased from funds provided by Peter

und Irene Ludwig Stiftung, Aachen, 2008

John WOOD és Paul HARRISON videdikban olyan
folyamatokat régzitenek, melynek sordn egyszerd,
hétkdéznapi targyakat manipuldinak bandlisnak tind
modszerekkel. Ezdltal ezekben a szekvencidkban a
tdrgyak és a torténések szokatlan aspektusai és tulaj-
donsdgai kertlnek elétérbe. A néz6 olyan dolgokra
lesz figyelmes, melyek a hétk6znapi realitds annyira
szokvdnyos elemei, hogy mdr észre se veszi ezeket
a mindennapok — sokszor végtelennek és monoton-
nak tind — folyamdban. Wood és Harrison mUveiben
az emberi jelenlét viszont gyakran csak attételes
tapasztalat tdrgya, mivel ha szereplé nem is jelenik
meg az egyes epizdodokban, a torténéseket irdnyito,
a kereten kivul elhelyezkedd dgens részvétele akkor
is érzékelhetd. Az egyetlen mdsik pont cimd muben
a korabbi videdkhoz képest (ahol régzitett kamera-
alldsbadl készultek a felvételek) a kamera megmozdul
és szekvencidvd dlinak dssze a kordbban kuléndllo
klipekben megjelend eseménysorok.

Wood and Harrison mUveinek fontos aspektusa
az is, hogy a hagyomdnyos mufaji besoroldst szinte
lehetetlenné teszik, mivel a videdk érintik a szobra-
szat, az épitészet, a performansz és a film terlletét
is; egyetlen kategoria szerint torténd osztdlyozdassal
a mulvek éppen komplexitdsukat veszitenék el.
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John WOOD and Paul HARRISON's videos record the
manipulation of simple, everyday objects by means
that seem banal. As a result, these sequences give
prominence to the unusual aspects and characteristics
of the objects and happenings. The viewer notices
things, elements of everyday reality that usually
become invisible in the often endless and monotonous
routine of daily life. Human presence, by contrast, is
often only an indirect experience in the works of Wood
and Harrison; if there is no character to be seenin an
episode, the participation of an agent that controls
the events from outside the frame can still be felt.
In The Only Other Point, the camera moves (unlike in
former videos, in which it is stationary), and the series
of events, which formerly constituted distinct clips, now
form a sequence.

It is almost impossible to assign Wood and Harri-
son’'s works to single traditional genres, and doing so
would deny them their complexity, because the videos
also touch on the fields of sculpture, architecture, per-
formance art and cinema.
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Uj szerzemények -
Hétkoznapi rogeszmék

A Ludwig MUzeum — Kortdrs MUvészeti Muzeum
gyljteményezési koncepcidja réoviddel a MUzeum
alapitdsdat kovetden (1989) manifesztdlddott.
A muzeum elséként vdllalta fel a neoavantgdrd
magyar és nemzetkdzi dsszeflggéseinek bemuta-
tdsdt; akkor még nagyrészt kdlcsonzott mivekbdl.
Az id6kodzben felhalmozodott, a gyljtemény részét
képezd munkdakat vasdrldsok utjan egészitjuk ki.
A ma 70-80 éves mUlvészgenerdcio szinte valameny-
nyi képvisel6jétodl taldlhatd a korszakra vonatkozo
mualkotds, amelyeket sikeresen lehet 6sszevetnia
gyUjtemény nemzetkozi darabjaival.

A gyljteményezés egyik fontos szempontja és
meghatdrozdé stratégidja volt, hogy mind szakmai
szempontbol, mind pedig a nemzetkozi szintér kitd-
ruldsdabdl kiindulva a volt szocialista orszdgok leg-
kivalobb kozép- és fiatal generdcios alkotoitol sze-
rezzUk be a mlveket. A budapesti Ludwig Mdzeum
specidlis profiljat a volt keleti blokk nemzetkdzi
jelentdségu alkotdsai képezik. KUléndsen a 90-es
években tapasztalt mlvészeti paradigmavaltds
szempontjabol volt érdekes az a mulvészeti, sti-
lisztikai és koncepciondlis elmozdulds, amely egy
globdlis nemzetkdzi vizudlis nyelv elsajdatitasat, az
azon térténd kommunikdciot biztositotta. Fontos
nézépont a muzeum lokdlis mlvészeti kdrnyezeté-
nek megismerése, dokumentdldsa — ennek jegyé-
ben jelentds a regiondlis, kdzép-eurdpai mlvészeti
szintér alkotodira és jelenségeire irdnyulo figyelem.

Szintén meghatdrozd szempont olyan alkotdsok
gyUljtése, amelyek a Ludwig Muzeum kidllitdsain
szerepeltek, és hozzdjarulnak nagy gyujtemeényi
egységeink gazdagitdsdhoz. Mindenek elétt olyan
egyetemes igényu alkotdsokkal bévitjuk a muzeum
gyUjteményét, amelyek a bennik megjelend aktudlis
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The collection concept of the Ludwig Museum-
Museum of Contemporary Art has evolved shortly
after the foundation of the museum (1989). This
was the first museum to undertake the presenta-
tion of the relationship between the Hungarian and
the international Neo-avant-garde art; at the time
mainly on the basis of borrowed works. The collec-
tion that today comprises a whole array of works
is expanded by acquisitions. It includes artworks
characteristic of the era from almost all the repre-
sentatives of today’s 70-80 year-old artist genera-
tion, which can be paralleled with the international
pieces of the collection.

It was a primary consideration and a key strat-
egy in collection, both professionally and due to the
opening up of the international scene, to acquire
works from the most prominent artists of the mid-
dle- and younger generations of the former socialist
countries, as a result of which the Ludwig Museum
Budapest today specializes in artworks of interna-
tional significance from the former eastern bloc. The
artistic, stylistic and conceptual shift, which ensured
the acquisition of and the communication through
a global international visual language, was particu-
larly significant with respect to the art paradigm
shift that took place in the 1990s. It is also of high
concern for us to keep track of and document the
museum’s local art environment so we pay attention
to the artists and phenomena in the regional, Cen-
tral European art scene.

Another important aspect is the collection of
artworks that have been included in the exhibi-
tions at the Ludwig Museum and contribute to the
enrichment of our large collection units. First and
foremost, the collection of the museum is being

tdrsadalmi, gazdasdgi vagy politikai jelenségeken
tul dltaldnos érvényl problémadkat képesek megfo-
galmazni, hiteles kérdéseket tesznek fel. Az adott
korszakra jellemzé tipikus élethelyzetek, ismerds
szitudciok, alkotoi hozzdadlldsok jelennek meg a
gyujtott munkdakban.

A muzeum legujabb szerzeményei kozott kiemel-
kedik az albdn és koszovoi fiatal mivészek mun-
kdinak csoportja, amely ilyen jellegl egységként
jelenleg az Albdnidn és Koszovon kivul taldlhato
taldn legnagyobb albdn kortdrs mdvészeti gyljte-
mény muzeumi intézményen beldl.

A Westkunst — Ostkunst kidllitds Uj szerzemé-
nyekbd&l meritd fejezete a hétkdznapi rogeszmék
fogalma koré csoportosul. A kényszeres gondola-
tok és cselekedetek, hétkbéznapi ritudlék jelentés-
tartomdnya kell6képpen széles. Ha eltekintlink a
pszichologiai értelemben vett régeszmésségtdl
(OCPD), a kifejezés kulturdlis 6sszefliggései figye-
lemre méltoak: egyszerre képes megidézni a hamis/
hibds elgondolds, a beteges szenvedély, az ismét-
16d6 cselekvésformdk, a homdalyba veszd eredetd
hobort, szokds képzeteit. A hétkdznapi rdgeszmék
dinamikdja megkapd: nem a dolgok szokdsos logi-
kdjat kovetik, és a nyilvanvald lelki zavarok mellett
gyakran tdrsadalmi tabukkal, szerepekkel allnak
Osszeflggésben. Mint akaratlan képek/gondolatok/
érzések arogeszmék a mdagikus gondolkodds, gyUj-
togetés, rendezgetés, szadmolds révén az emberi
psziché legmélyebb, tudattalan rétegeivel tartanak
kapcsolatot. A rogeszme nem feltétlenul negativ
kicsengésU jelenség, sokszor sajatos érzelmi kdtd-
dés vagy éppenséggel az dnvizsgdlat, az analizis,
végss soron pedig az 6nmegértés eszkodzéveé valik
a kortdrs gondolkoddk szadmdara.

expanded with artworks of universal appeal, which,
in addition to reflecting on the current social, eco-
nomic, or political phenomena, are able to formulate
general problems and raise relevant issues such as
life situations, familiar junctures, artistic attitudes
typical of the given era.

Among the recent acquisitions of the Museum,
there is a group of works by young artists from
Albania and Kosovo, which possibly form the larg-
est Albanian contemporary art collection outside
Albania and Kosovo in terms of museum institution.

The chapter of the exhibition Westkunst — Ost-
kunst presenting works from our recent acquisitions
is built upon the notion of everyday obsessions.

The frame of reference of compulsive thoughts
and actions, everyday rituals, is considerably broad.
Aside from obsession in the psychological sense
(OCPD), the cultural context of the term is remark-
able: it may refer to delusions, addictions, repeti-
tive forms of action, idiosyncrasies, or to habits of
obscure origin at the same time. The dynamics of
everyday obsessions is amazing: they do not follow
the usual logic of things and are often associated
with social taboos and roles in addition to appar-
ent mental disorders. As an inadvertent image /
thought / feeling through magical thinking, gather-
ing, organizing, counting, it contacts the deepest,
unconscious layers of the human psyche. Obses-
sion is not necessarily a negative phenomenon, it
often becomes a means of a peculiar emotional
attachment, self-analysis, examination, or ultimately
a means of self-understanding for contemporary
thinkers.

F.J.
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ALBERT Addam
(1975, Veszprém / HU)

Munkaproba/BLK 1. | Work Probe/BLC 1, 2014

installdcio; giclée nyomat, Hahnemuhle Photo Rag Baryta papir | Installation; giclée print on Hahnemuhle
Photo Rag Baryta paper, ed.: E.A. 1/3; wood, plywood, valtozé méret | variable dimensions

Ltsz. | Inv. Number: 2017.1.1.1-14.
© Albert Adédm

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjéruldsdéval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2017

Az installdcio kiinduldpontja az un. Bogen-Lipmann
kalitka, egy téri-vizudlis intelligencidt meérd targy,
amelyet a pdlyavdlasztdsi tandcsadds sordn ma is
alkalmaznak.

Az eszk6z egyik névaddja Otto Lipmann zsido
szadrmazdsu német pszicholdgus, akit 1933-ban elbo-
csatottak dlldsabdl, majd miutdn folyodiratdt a nem-
zetiszocialistdk betiltottdk és az Alkalmazott Pszicho-
|6giai Intézetet leromboltdk, a német pszicholdgia
egyik legjelentdsebb képviseldje 6ngyilkossagot kove-
tett el. A [csend] — Egy holokauszt kidllitas alkalmad-
bol 2014-ben készUlt installacio egyfeldl emléket dllit
a jeles tudosnak, mdasfeldl egy olyan, nemcsak torté-
neti szempontokat felvetd konstrukcidt dllit a nézé elé,
amely a térbeli-vizudlis gondolkodds sajdtossdagait
vizsgdlja. ALBERT Adam konceptudlis alapokon &lld
mUvészetében fontos szerepet kap a tudomdnyos
gondolkodds, a természettudomdnyos és filozdfiai
elméletek, valamint az ezeket leiréd modellek és dbrak.
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The starting point for the installation is the so-called
Bogen-Lipmann cage, an object to measure spatial-
visual intelligence, which is used in career counseling
even today.

One of the names of the device comes from Otto
Lipmann, a significant German psychologist of Jewish
origin, who was laid off in 1933, and after his journal
was banned by the National Socialists and the Depart-
ment of Applied Psychology was destroyed, he com-
mitted suicide. The installation made for the exhibition
[silence] — A Holocaust Exhibition in 2014 on the one
hand commemorates the outstanding scientist, and
on the other hand, it presents a construction that, in
addition to a historical approach, examines the nature
of spatial-visual thinking. In Adadm ALBERT's concep-
tual art, scientific thinking, scientific and philosophical
theories, as well as the models and diagrams that
illustrate them play an important role.
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BENCZUR Emese
(1969, Budapest / HU)

Nem mind arany, ami fénylik | Not All is Gold that Glitters, 2016

fatdbla, aranyfesték, aranyfust | Gold paint and tinsel on wood, 15 db 30x65 cm egyenként | 15 pieces,

30x65cm each
Ltsz. | Inv. Number: 2017.8.1.1-15.
© Benczur Emese

Vdasdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsdaval | Purchased with support from the National Cultural Fund,

2017

BENCZUR Emese mUveiben kézponti szerepe van
a feliratoknak, amelyek gyakran szlogeneket, k6z-
monddsokat jelenitenek meg. Mindig aprdélékos mun-
kaval, kezdetben himzéssel vitte fel a betlket kulon-
b6z6 anyagokra. A Nem mind arany, ami fénylik cimU
muvében 15 fatdbldt vont be kildonbdzé drnyalatu
aranyszinl festékkel, majd az &sszes tdabldara felirta
aranyfusttel ugyanazt a mondatot: ,Az egyformasdag
viszonylagos”. Az aranyflst felvitele, csakugy mint
a himzés, idéigényes folyamat. A feliratot, illetve a
mU cimét irénidval tdmasztja ald az anyaghasznd-
lat: a hamisan csillogd aranyfesték elnyomja a valodi
aranybdl készilt betlk igazi értéket. A ml rdmutat
az értékek relativitdsdra, illetve felhivja a figyelmet a
fogyasztoi kultura csillogd termékeinek megtévesztd
jellegére. Az anyaghaszndlat felveti a mlvészi munka
problematikdjdtis: a felhaszndlt anyag vagy a mlvész
alkotoéenergidja hatdrozza-e meg a muialkotds értékét.

Mikdzben a nézd megérti a mU irénidjat, észre sem
veszi, hogy ugyanolyan csoddlattal szemléli a ragyogo
aranytdbldkat, mintha egy kirakat elétt nézné a mu
dltal kritizalt csillogd drucikkeket.
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In Emese BENCZUR's work, legends play a central role,
which often cite slogans and proverbs. She has applied
the letters to various materials with meticulous work,
initially by embroidering. In her work Not All is Gold
that Glitters, she painted 15 wooden panels in different
shades of gold, then wrote the same sentence on each
panel with tinsel: “Being the same is relative.” Applying
tinsel, just like embroidery, is a time-consuming process.
The legend and the title of the work are underlined
by irony by the use of materials: the fake glittering of
golden paint overshadows the true value of the letters
made of genuine gold. The work points to the relativ-
ity of values and draws attention to the manipulative
characteristic of the glittering products of consumer
culture. Material use also raises the problem of artistic
work: is it the material used or the creative energy of
the artist that determines the value of an artwork?

As the viewer understands the irony of the work,
she does not realize that she looks at the glittering
gold panels with the same admiration as if she were
marveling, in front of a shop window, at the glittering
commodities criticized by the artwork.

S.Zs.

AZ EGYFORMASAG
VISZONYLAGOS

AZ EGYFORMASAG AZ EGYFORMASAG AZ EGYFORMASAG
VISZONYLAGOS VISZONYLAGOS VISZONYLAGOS

AZ EGYFORMASAG AZ EGYFORMASAG AZ EGYFORMAS,
VISZONYLAGOS VISZONYLAGOS VISZONYLAGOS

AZ EGYFORMASAG
VISZONYL

AZ EGYFORMASAG
VISZONYLAGOS
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EL-HASSAN R6za
(1966, Budapest / HU)

Ebredés | Wake up, 2012

faragott fa, régi és Uj épitkezési anyagok, gerenddk, deszkdk | Graven wood, old and new building materials,

timbers, boards, 207x121x62,5 cm, Ed.:1/1
Ltsz. | Inv. Number: 2016.13.1.
© El-Hassan Réza

Vdasdrlds a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsdaval | Purchased with support from the Notional Cultural Fund,

2016

EL-HASSAN Réza Ebredés cim( mivét elsé ranézésre
szinte klasszikus modern szobornak tarthatndnk.
A tdargy kulonféle — haszndlt és Uj — faanyagok
kombindldsa révén jott létre; létrehozdsdanak folya-
matdt szinte végig tudjuk kdvetni rajta. Ez a folya-
matszerlség részben tipikus jellemzéje a modern
muvészetnek, részben pedig az Ujabb, performa-
tiv mlvészi gyakorlatok iranydba mutat. A szobor
kalénds megmunkdltsdga is kettds: bizonyos elemei
alig megdolgozottak és szinte tdkoltnak hatnak,
mig példdaul az arc egyfajta gondos megmunkdlds
kezdetét mutatja. A befejezetlenség érzete ugyanakkor
azt is jelzi, hogy a mUvet nemcsak a mUlveész a sajat
munkdjaval, de a nézd is a sajat gondolataival
tobbféleképpenis ,befejezhetné”. A szobor El-Hassan
kordbbi, Gl6 szobrainak folytatdsa, ahol néha az alak
fekete lepel alatt (R. a tulnépesedésre gondol, 2007),
néha pedig szabadon jelent meg (Moszkva tér-projekt,
2003). A felidézett figura Ul6 vdltozata a menekllt
alakja lehet, az all6 pedig akdr az Arab tavasz ldzado
hése.
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At first sight, Roza EL-HASSAN's Awake may seem
a classic modern sculpture. The object was created
through a combination of used and new wooden parts;
itis possible to recreate almost the entire process of
construction. This quality of being a process is both
typical of modern art, and points towards newer, per-
formative artistic praxes. There is also a duality to
the curious finish of the sculpture: certain elements
are barely worked and make an impression of being
thrown together, while the face, for example, shows
signs of a certain careful execution. However, the
sense of incompleteness also means the work could be

“finished” in a number of ways — not only with the

work of the artist, but with the viewer's own ideas as
well. This sculpture is a follow-up to El-Hassan's ear-
lier, sitting figures, which sometimes appeared under
a black veil (R. Contemplates Overpopulation, 2007),
and appeared unconcealed at other times (Moszkva
Square project, 2003). The sitting version of the figure
evoked could be the refugee, the standing one perhaps
the uprising hero of the Arab Spring.
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Jakup FERRI

(1981, Pristina / KS)

Cim nélkul | Untitled, 2015

szényeg (himzett fonal pamuton) | Carpet (acrylic wool on cotton), 177,8x228,6 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.2016.472.
© Jakup Ferri

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

Jakup FERRI himzéseinek egyik kulcsmotivuma a peri-
féria fogalma, amely a kulturdlis identitds, a torténe-
lem és az elidegenedés gondolataival fonodik 6ssze.
Az elmult évek sordn tdbb szdz kis rajzot halmozott
fel, amelyek abszurd képet vazolnak fel az emberi-
ségrdél. Rajzai finom, vékony vonalakkal és pontokkal
dbrdazolnak kuldnféle helyzeteket, gyakran olyan szi-
tudciokat mutatva be, amelyek sordn az emberek
onkeéntelenul is elidegenednek kdrnyezetuktdl. Ferri
sajdt utodpikus vizidiba rejti a valdsdgot: az elszige-
teltség és a kulvildggal vald kapcsolat kiépitésének
vagya flzi 6ssze a képzeletbeli és a személyes vildgot.
A himzések ezeken a rajzokon alapulnak, amelyek
maguk is 6nalld mitdargyak, dm egyben nagyobb test-
véreik szadmara szolgalnak inspirdcios forrasul. Ferria
népmuvészetben elmélyllé mivészekre, illetve kilon-
féle kézmuves technikdkkal foglalkozo naiv festdkre
alapozza vizudlis kutatdsdt. Autentikus, pontos és
csiszolatlan kifejezésmddokat keres. A himzések a
mdig hagyomdnyos technikdkat alkalmazo, kézi szo-
vésl szédnyegeket készitd albdn ndkkel vald egyltt-
mukddésének eredményeképpen jottek létre.
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The notion of being peripheralis a key elementin Jakup
FERRI's embroideries, intertwining cultural identity,
history, and alienation.

He produced hundreds of little drawings in the
past years, giving an absurd picture of humanity. Ferri
depicts various situations in thin, fine lines and dots,
often sketching circumstances in which people are
alienated from their surroundings against their will.
He hides reality into his own utopian visions: isolation,
the desire to establish contact with the outside world
are threads binding imaginary and personal worlds
together. The embroideries rely on these drawings,
which are works of art themselves, as well as inspira-
tional sources for their larger siblings. Ferri focuses his
visual research on artists deeply involved with folk art
and naive art, engaged with different craft techniques.
He seeks an authentic, clear, and unpolished form of
expression. The embroideries are the result of a collab-
oration with Albanian women who create handmade
carpets with traditional technigues even today.
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Flaka HALITI
(1982, Pristina / KS)

Nihal, 2016

fém, homok, mUanyag | Metal, sand, plastic, 50x80x160 cm

Ltsz. | Inv. Number: LML.2017.478.

© Flaka Haliti, a pristinai LambdalLambdalLambda jovoltdbol | Courtesy Lambdalambdalambda, Prishtina

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2017

Flaka HALITI Koszovdban nétt fel: tanulmdnyait a
pristinai mlvészeti egyetemen kezdte meg, majd
Frankfurtban, illetve Minchenben folytatta mdvészi
karrierjét. 2013-ban 6 képviselte Koszovét az 56. Velen-
cei Bienndlén. Halitit a kulféldon toltott idd tapasz-
talata 6sztdéndzte arra, hogy a kulturdlis és alkotoi
identitds kérdéseivel foglalkozzon. Egyes munkdiban
a mobilitds, a szabadsdag és a demokrdcia hatdrait
kutatja, de mUvészetében fontos szerep jut a tdrsa-
dalmi hdldzat és a mlvészeti piac strukturdlis vizs-
gdlatanak is.

Nihal cimU munkdja egy dsszesen tiz darabos,
egyenként kilon keresztnévvel rendelkezd mubdl allo
sorozat része, melyen keresztul Haliti az identitds,
amenekulés, a migrdcio és a mobilitds kérdéseit jarja
koral. A kék homokkal megtoltott zsdkok egyszerre
utalnak a gyokértelenségre, illetve az otthon elhagyd-
sdt jelentd anyagi veszteségre is. Haliti a vagy tdrgydt
képezd Eurdpai Unid szineit jeleniti meg mulvében,
mikdzben szdmdra a kék szin a horizontot is szim-
bolizdalja, melyet egy mindig szem el&tt 1évo, ugyan-
akkor elérhetetlen tavolsdg metafordjaként hasznal.
A fémbdl hajlitott emberalak alapja a tisztasdgot és
drtatlansdgot szimbolizald gyermekrajz.
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Flaka HALITI grew up in Kosovo and began her studies
at the Academy of Arts in Pristina. She then moved to
Frankfurt and Munich to continue her artistic career.
She represented Kosovo at the 56th Venice Biennale
in 2013. Inspired by her experience living abroad, Haliti
began to address issues of cultural and artistic identity.
In her works, she explores the boundaries of mobility,
freedom and democracy, but the structural analysis
of the social network and the art market also plays an
important role in her art.

Her work, Nihal, is a part of a series of ten works,
each with a separate name, in which Haliti explores the
questions of identity, escape, migration and mobility.
Her bags filled with blue sand not only refer to uproot-
ing, but to the loss of possession associated with
leaving home. Haliti displays the colours of the Euro-
pean Union that is the subject of desire, while blue for
her is the colour of the horizon, and thus a metaphor
for something constantly in mind that may never be
reached. Her small wire figure is based on children’s
drawings symbolizing purity and innocence.
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Flaka HALITI
(1982, Pristina / KS)

Joe, te vagy az? (Csaldad) | Is it you, Joe? (Family), 2016

textil, nyomat, 5 db | Print on textile, 5 pieces, 60x200 cm egyenként | each

Ltsz. | Inv. Number: LML.2017.4771-5.

© Flaka Haliti, a pristinai LambdalLambdalLambda jovoltdbol | Courtesy Lambdal.ambdalambda, Prishtina

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2017

A Joe egy 2015-ben szUletett, hosszu tavu projekt. Joe
egy fiktiv karakter, aki idérél idére, véletlenszerlen
tlnik fel, ahogyan éppen kedve tartja. Joe rdaddsul
kdnnyen vdlt kilsét: technikai megformaldsa min-
dig egyedi, sosem ismétlédik kétszer ugyanaz a ,Joe”
(csak a sorozat cime vdaltozatlan: Joe, te vagy az?).
Jelen esetben Joe ,csalddjdval egyutt” pdlcikafigura-
ként jelenik meg: ez a motivum reflektal Haliti kordbbi,
JKEA-zsdkos sorozatdra” (melybdl a Nihal szintén a
gyljtemény és a kidllitds része), mikdézben kialaki-
tdsa a rekldmvildgot, azon belldl a bannereket idézi.
Onironikus mdédon a mivész Joe alteregdjat hasz-
ndlja eszkdznek, hogy reflektdljon a zakatold kapita-
lizmusra; Haliti elsésorban a mivészek aspektusdabol
kdzeliti meg a kérdést, utalva arra a rohamtempora,
amelyben alkotniuk kell, illetve a piac kénye-kedve sze-
rinti folytonos megujuldsi kényszerre. Mindezt Haliti
frappdnsan megfogalmazza Joe-n keresztll: a bdzeli
LISTE 2016-on bemutatott Joe példdul szdmtalan
divatos alakot 6ltott, Iévén barmi dron hajlandonak
bizonyult a nemzetkdzi mutdrgypiacra vald bekerd-
lésre. Joe-t tehdt tekinthetjuk a mUvészi alkotdfolya-
mat részesének is.
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Is It You Joe is a long-term project conceived in 2015.
Joe is a fictional character who appears from time to
time, unexpected, whenever it pleases him. Joe can
also very easily modify his appearance: the shape or
material Joe appears in is always unique, never to be
repeated (only the title of the series is unchanged).
In this case, Joe and his “family” is shown as stick fig-
ures: this motif reflects on Haliti's earlier “IKEA-bag”
series (from which Nihalis also part of the collection
and exhibition) while their design evokes the world of
advertising, including banners. In a self-ironic manner,
the artist uses Joe's alter ego as a tool to respond to
the rather fast-paced capitalism; Haliti approaches the
question primarily from the artists’ viewpoint, referring
to the fact they are constantly in the loop of working
fast and under the obligation to follow the market’s
request to constantly reinvent themselves. All this is
formulated in Joe's way: at the LISTE 2016 in Basel,
Haliti made Joe appear in the form of countless trendy
figures, implying that he has been willing to enter the
international art market at any price. So Joe can be
seen as a part of the artistic creative process.
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KOOS Gdbor

(1986, Losonc / SK)

Budapesti naplo Xlll. | Budapest Diary Xlll., 2015

nyomat: papir, tus; duc: fa, metszet | Print: lino ink on paper; wood matrix, 2x(207x150 cm)

Ltsz. | Inv. Number: 2017.10.1.1-2.
© Koos Gdbor

Vdasdarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsdaval | Purchased with support from the National Cultural Fund,

2017

KOOS Gdabor munkdssdga egyedildllo a kortdrs
magyar sokszorositott grafika torténetében. A fiatal
mulvész az dltaldban kisméretl grafikak helyett hatal-
mas, sokszor a térbe is kilépd munkdkat készit, melyek
mindegyike egyedi md.

E munka a 2013-ban induld Budapest Diary cimu
sorozathoz tartozik — amely 2014-ben elnyerte a XXVI.
Miskolci Grafikai Trienndle Magyar Grafikaért Alapit-
vany dijat. A kissé odivatu technikaval (fametszet)
készult alkotdsok a mldvész mindennapi kérnyezeté-
nek lenyomatai (metrokocsi belsd, bejdrati ajtd, hdz-
falak, gangos udvarok). E mivek két részbdl, de egyet-
len egységbdl allnak, mivel a ducot és a nyomatot
(az eredetit és a mdsolatot) egyetlen alkotdsként
allitja ki, tovdbbd minden duchoz csak egyetlen nyo-
mat tartozik. A gydjteménylnkben taldlhatdé md a
sorozat egyik utolsd darabja, és egy jellegzetes, az
Andrdssy uton taldlhato épllet ismerhetd fel rajta.
Alkotdsain a finom konceptualizmus elegyedik a sze-
méelyes multtal és a fotografikus hatdssal.
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Gabor KOOS's work is unique in the history of print-
making in Hungary. Instead of prints that are usually
small in size, the young artist makes vast works that
often utilize the third dimension and are always one-
off creations.

This work is part of his Budapest Diary series, which
he started in 2013, and which won him the prize of the
Foundation for Hungarian Graphic Art at the 26th
Miskolc Triennial of Graphic Artin 2014. Made with the
slightly old-fashioned technique of the woodcut, the
works evoke the everyday surroundings of the artist
(underground carriage interior, front doors, the walls
of buildings, yards with open corridors). Each of these
works comprises two parts that form a whole: the
block and the print (the original and the copy) are dis-
played together, and only one print is made with each
block. The piece in our collection is one of the last in
the series, depicting a building on Andrdassy Avenue.
His works blend conceptualism with his personal past
and a photographic effect.
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Alban MUJA
(1980, Mitrovica / KS)

Az én nevem, az & varosuk 1-7. (Miloti, Saranda, Shkodra, Vlora, Berati, Butrinti,
Gjirkostra) | My Name Their City 1-7. (Miloti, Saranda, Shkodra, Viora, Berati, Butrinti,

GJirkostra), 2012

zselatinos ezUst fotopapiron | Gelatine silver print in photo paper, 7x(79,6x60 cm), Ed.:1/ 4 +1 AP

Ltsz./ Inv. Number: LML.2016.476.1.1-7.
© Alban Muja

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

Alban MUJA munkdinak visszatérd eleme, hogy szokat-
lan nevld embereket helyez a figyelem kdzéppontjaba.
Az én nevem, az & varosuk cimU fotdsorozatdban
hét, hasonld pdozban és semleges térben d&llo koszo-
voi albdn vdrosképek fényképeit tartja maga eldtt.
Mindegyik személy neve ugyanaz, mint a kezében
tartott albdn vdrosé. ,A nacionalista identitdspolitika
sajatos hatdsaként a koszovdi albdnok (leginkdbb a
hetvenes-nyolcvanas években) gyermekeiket albdn
vdarosokrol nevezték el. Mindez visszavezethetd a
19. szdzad elejétdl életben tartott, és a 21. szdzad-
ban Koszovd fuggetlenségével betetdzd, a hatdr
menti albdn terUlteket egyesitd Nagy Albdnia dimara.
A mdsik tényez6 a koszovadi albdnok utazdsi tilalma
volt; az Anyafold etnikai kozdsségének megélhetetlen-
sége miatt nem alakulhatott ki benntk a nosztalgida-
ndl erésebb érzés a szomszédos Albdniairdnt.” (Muja)
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Placing people with unusual names in the center of
attention is a recurrent feature of Alban MUJA's work.
The series My Name Their City present seven Kosovan
Albanian people, each positioned similarly, in a neutral
white space with a cityscape in their hands. Each per-
son’s name is identical with the name of the Albanian
city the picture of which they hold. “The influence of
nationalistidentity politics of the Albanians in Kosovo
has resulted in the particular phenomenon of nam-
ing children after Albania’s towns, mostly during the
70s and 80s. This is linked to a dream of unifying all
Albanian territories around the border of modern-day
Albaniain a greater ethnic Albania, an idea originating
from the early 19" century and culminating with the
independence of Kosovo in the first decade of the 21
century. Another factor was that Kosovar Albanians
were not allowed to travel to what they considered
the Motherland of their common ethnicity, which only
helped foster stronger feelings of nostalgia about the
neighbouring Albania.” (Muja)
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Adrian PACI
(1969, Shkodér / AL)

Albdniai torténetek | Albanian Stories, 1997

szines vided hanggal DVD-n | Colour video with sound, 7, Ed.: 2/ 5+ 2 AP

Ltsz./Inv. Number: LML.2016.468.
© Adrian Paci

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,

Aachen, 2016

Adrian PACI ezt az egyszer( videdfelvételt, amelyen
haroméves kislanya taldl ki tindérmeséket, nem
sokkal azutdn készitette, hogy az Albdnidt 1997-ben
megrdzo erdszakos események eldl menekilve
csaldadjdval Olaszorszdgba érkezett. Paci festének
tanult, de dtmenetileg felhnagyott a festészettel és Uj
technikdk felé fordult: az Albdniai térténetek az elsd
videdmunkdi kdzé tartozik. A szadmuzetés élménye,
az elszakadds traumdja és az uj kdrnyezethez vald
alkalmazkodds Uj kontextust teremtett munkdinak.
Az drtatlan gyermeki elbeszélésben olyan folklorbol
ismert szereplék, mint a boci, a cica és a kakas taldl-
koznak katondkkal és nemzetkdzi erédkkel.

A mU egyszer(, dokumentarista nyelvet haszndl,
igy téve hangsulyosabbd azt az ellentmonddsos és
abszurd helyzetet, amellyel a mesék szerepldi kény-
telenek szembenézni.
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Adrian PACI made this video, simply recording his three-
year-old daughter telling a series of improvised fairy
tales, soon after he arrived with his family in Italy, tak-
ing refuge from the violent turn of events that shook
Albania in 1997. Paci studied painting, but temporarily
abandoned it and turned to new techniques: Albanian
Stories is among his first video works. The experience
of exile, the trauma of separation, and the necessity of
adapting to a new environment created a novel con-
text for his works. Folkloric characters, such as a cow,
a cat, and a rooster, meet soldiers and international
forces through the narration of an innocent child.

The work uses a simple, documentary language to
emphasize the paradoxical and absurd situation the
characters have to face.

Once upon a time, there was a cow and then, when she saw
a flame which goes upside down, she said to the cock

* L

k

beat it with the foot like this, bam,bam,bam and the cock bam,
bam, bam and then came the dark forces and saw the cock

g O

beat it with the foot like this, bam,bam,bam and the cock bam,

bam, bam and then came the dark forces and saw the cock

-

Once upon a time, there was a cow and then, when she saw
a flame which goes upside down, she said to the cock
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UJ SZERZEMENYEK — HETKOZNAPI ROGESZMEK | RECENT ACQUISITIONS — EVERYDAY OBSESSIONS

PUKLUS Péter

(1980, Kolozsvar | Cluj-Napoca / RO)

Kézikényv a csillagokhoz | Handbook to the Stars, 2012

kényvinstalldcid | Installation of books, valtozd méret | variable dimensions, 32 db | 32 pcs, egyenként

15x22 cm each
Ltsz. | Inv. Number: 2017.2.1.1-32.
© Puklus Péter

Vdasarlds a Nemzeti Kulturdlis Alap hozzdjdaruldsdval | Purchased with assistance from the National Cultural

Fund, 2017

PUKLUS Péter kdnyvmuvészeti alkotdsa az emberi
agy mUkddését mlvészeti eszkdzokkel dbrdzolja.
Az alkoto létrehozott egy térképet egymds mellé
helyezett fényképeibdl, amelyek, mint az emberi
gondolatok, apro kapcsoldddsi pontokon keresztul
kétddnek egymdshoz, akdrcsak az éjszakai égbol-
ton Idthato csillagok, amelyeket dsszekdtlnk, hogy
csillagképeket rajzoljunk. A fényképekbdl készult
térkép felszabdalt darabjaibol készilt el elészor
a fotdkonyv, amelyben a legtdbb fénykép toéredezet-
ten jelenik meg.

A fotokdnyv megjelenése utdn jott rd a mlvész,
hogy a kinyitott kdnyveket egymadsra, illetve egymas
mellé helyezve visszaépithetd az eredeti térkép.
A toredezett képek igy vdlnak teljessé egy falon
elhelyezett installdcié formdjdban, amely felkavarja
hagyomadnyos idéérzékeléslinket. A kdnyv 6sszes
lapja egyszerre Idthato, Ujraértelmezve a klasszikus
torténetmesélés és alinedrisan elére halado id6 fogal-
madt. A konyvek néhol sajdat sulyukndl fogva tartjak
egymadst, mintha az idétlenségben lebegnének.

230

Peter PUKLUS's work of artists’ book work represents
the workings of the human brain by artistic means. The
artist created a chart from juxtaposed photographs,
which are connected via small points of contact, like
the stars, which we can connect to form constellations.
First the chart made up of the photos was cut up for
the purposes of a photo-book, in which most of the
photographs appeared in an incomplete form.

After the photo-book was published, the artist real-
ized that the original chart could be reconstructed
by placing the open books side by side, or by letting
them overlap each other. Thus the fragmentary photos
became complete again in a wall-mounted installa-
tion, which upsets our customary perception of time.
Every page of the book can be seen at the same time,
undermining the concepts of classical narration and
linearly progressing time. With one book held in place
by the weight of another, there is a sense of the whole
floating in timelessness.

S.Zs.




UJ SZERZEMENYEK — HETKOZNAPI ROGESZMEK |

TOT Endre
(1937, SUmeg / HU)

Meg nem festett vasznam VI. | My Unpainted Canvas VI., 1971-2000

akril, vaszon | Acrylic on canvas, 125x200 cm
Ltsz./Inv. Number: 2016.19.1.
© Tot Endre

A mUvész ajandéka | Gift of the artist, 2016

TOT Endre 1971-ben fordult el véglegesen a festészet-
tél. Meg nem festett vdsznai elészdr egy szamizdat-
ként kiadott mUvészkényvben bukkantak fel: a flzet-
szer( kiadvdnyban a képek kérvonaldt és méreteit
jelentette meg. A tipogrdfiai munkdban a sohasem
létezett képek Ures kereteit a nézd toltheti ki elképzelt
képekkel. EletmUlvében e munkdval mar a fogalmi
gondolkodds kerult el6térbe, hiszen a képek létezé-
sének és érzékelésenek kérdeéseit feszegette. Ezt a
hidnyesztétikdt gondolta tovdbb Ejszakai Idtoga-
tds a National Galleryben cim( sorozatdn, ahol régi
mesterek muveirdl készult reprogrdéfidkat festett at
ugy, hogy azok egydltaldn nem lathatoak, csak a cim
alapjan azonosithatoak.

GyUjteménylnkben lévé muve szintén a hidnyesz-
tétika folytatdsa. A festmény tovdabbi kérdéseket is
felvet: mi marad a muivésznek, ha lemond a képi rep-
rezentdciordl és a fogalmi, konceptudlis mlvészet
terUltére |ép? Tovdabbi csavart jelent az a tény, hogy
ezen a festményen kordbbi sokszorositott grafikai
muvének boritojat festette meg, vagyis egy mdsolat-
bol lett végul eredeti mtalkotds.
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Endre TOT turned away from painting permanently
in 1971. He first published his Unpainted Canvases in a
samizdat artists’ book: the pamphlet contained the
outlines and dimensions of the paintings. Viewers of
the book can fill the empty frames of the works that
never existed with their own imaginary images. This
typographic work marked a point in the ceuvre where
conceptual thought became more important, explor-
ing as it was questions of how images exist and are
perceived. This aesthetic of absence was developed
furtherin the series he called Night Visit to the National
Gallery, in which reproductions of old masters’ works
were painted over in a way that completely concealed
them, so that they could only be identified with the
help of their titles.

The work in our collection also develops on the aes-
thetic of absence. The painting poses further ques-
tions: what is left for the artist who relinquishes pic-
torial representation and ventures into the realm of
conceptual art? In a further twist, this painting repre-
sents the cover page of a former collection of his prints,
which is to say the copy became an original work of art.

U.K.

Endre Tot
My Unpainted Canvas II, 1971
30x 40 em



UJ SZERZEMENYEK — HETKOZNAPI ROGESZMEK |

Gentian SHKURTI

(1977, Mammuras / AL)

Alice Csodaorszagban | Alice in Wonderland, 1997

szines vided hanggal, angol felirattal | Colour video with sound, English subtitles, 3'35”, Ed.: 2/3 +1 AP
Ltsz./Inv. Number: LML.2016.470.
© Gentian Shkurti

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung letétje | Long-term loan from the Peter und Irene Ludwig Stiftung,
Aachen, 2016 X - Te ki vagy?
\ - En vagyok Csodaorszig Kapuja.
- Atnézhetnék a masik oldalra?

Albdnia 1997-ben gazdasdgilag és tdrsadalmilag
0sszeomlott: az 1990-es évek kdzepén, a kozel dtven-
évnyi elszigeteltség és kommunista diktatdra utdn
bevezetett piacgazdasdg a kormany dltal tdmoga-
tott pilotajéték rendszerére éplld beruhdzdsok nyo-
mdn hamar pénzigyi kdoszba csapott at. A lakossdag
utcdra vonult, katonai bdazisokat rabolt ki, fegyvert
ragadott, polgdrhdborus helyzet alakult ki. Az allami
televizid szinte semmit nem kozvetitett az 6sszecsa-
pdsokbol — legfeljebb kulféldi hircsatorndkon érte-
sUlhettek az emberek a zlUrzavar mértékérdl. Ez az
abszurd helyzet késztette Gentian SHKURTIt, hogy
felhaszndlja a Disney-féle Alice Csodaorszdgot video-
munkdjahoz. Shkurti ket videdkazettdt hasznalt a
montdzshoz: &sszevdagva a rajzfilm bizonyos jeleneteit
kulfoldi csatornakrol dtemelt hirado-felvételekkel, Uj
értelmezést ad ,Csodaorszdg” viszonylatairol.
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In 1997, Albania underwent an economic and social
crash: the market economy introduced in the mid-
1990s, after almost 50 years of isolation and com-
munist dictatorship, had soon turned into financial
chaos on account of government-supported pyramid
scheme projects. The population took to the streets
and plundered military bases, took arms, resulting in
a quasi civil war. The state television almost entirely
ignored the clashes — people were at best informed by
international channels about the extent of the disorder.
This absurd situation inspired Gentian SHKURTI to use
Disney’s Alice in Wonderland in his video. He used two
videotapes for the montage: by mixing the cartoon
with news footage of international channels, Shkurti
provides a new understanding of “Wonderland.”

- Mit csindlnak?
ak.
bb jiték Csodaorszigban.

1 En rid lovdk, te ram 16sz,
aki tiléli, masokra I6.




MUTARGYINDEX |

ALBERT Addm
Munkaproba/BLK 1.1 Work Probe/BLC 1, 2014

BAK Imre
Savok 1., | Stripes |, 1968

BAK Imre
Fényes 6. | Bright No. 6,1970

Georg BASELITZ
Krisztus kiginyoldsa | The Mocking, 1983

Georg BASELITZ
G-fej| G-head, 1987

BENCZUR Emese

Nem minden arany, ami fénylik | Not all is
gold that glitters, 2016

Joseph BEUYS
Pecsétes levél| Sealed Letter, 1976

Arno BREKER

Peter és Irene Ludwig portréja | Portrait Busts
of Peter and Irene Ludwig, 1987

Chuck CLOSE
Nat, 1972-1973

Jiti DAVID

Rejtett kép (Peter Ludwig) | Hidden
Image (Peter Ludwig), 1995

EL-HASSAN Réza
Ebredés | Wake up, 2012

Richard ESTES

Rappaport patika | Rappaport Pharmacy, 1976

Jakup FERRI
Cim nélkdl | Untitled, 2015

FREY Krisztian
'68. augusztus | August ‘68,1968

FREY Krisztian
010172,1972

236

212

14

116

194

196

214

40

26

66

28

216

68

218

70

18

GEMES Péter
Homokodra | Hourglass, 1995

lon GRIGORESCU
Mosakodds | Washing, 1976

lon GRIGORESCU

Onarckép a konyhdban vasalds kézben | Self-portrait
in the Kitchen Ironing, 1976

Flaka HALITI
Nihal, 2016

Flaka HALITI

Joe, te vagy az? (Csalad) | Is it you,
Joe? (Family), 2016

Richard HAMILTON

Puha rézsaszin tdjkép | Soft Pink
Landscape, 1971-1972

HARIS Laszlé

Szembesités-akcio: Kettds portré | Con-
frontation-action: Double portrait, 1973-2012

HARIS Laszlé

Szembesités-akcio dokumentumfotdk 1-7. 1 Con-
frontation-action: document photos 1-7,1973-2012

Zuzanna JANIN

Kévess engem, vdltoztass meg, itt az idé | Follow Me,
Change Me, It's Time, 1995

Zuzanna JANIN

Cim nélkul (Idés kezek, fiatal kezek) | Untitled
(Old Hands, Young Hands), 1996

Cim nélkul (Id6s fejek, fiatal fejek) | Untitled
(Old Heads, Young Heads), 1996

Zuzanna JANIN

Cim nélkul (Idés Iabak, fiatal Iabak) | Untitled
(Old Feet, Young Feet), 1996

JOVANOVICS Gyérgy
Fuaggonyrelief| Curtain Relief, 1970

KAROLYI Zsigmond
Sakktdabla-kép | Chess-board Picture, 1978-1979

198

42

44

220

222

72

136

138

176

176

178

178

120

140

KAROLYI Zsigmond

Egyenes labirintus (foté: KONCZ Andrds) | Straight
Labyrinth (Photo: KONCZ Andrds), 1977

KESERU llona
Gubanc | Tangle, 1969

KESERU llona
Piros kép | Red Painting, 1966

KESERU llona
Tizes szamu kép | Painting No. 10,1966

Konrad KLAPHECK
Ahitat | Devotion, 1959

KOJA (Fitore ISUFI)

Japdn (Szlizességi zdszIo) | Japan (Flag of
Virginity), 2006

KOOS Gdbor
Budapestinapld Xlll. | Budapest Diary XlIl., 2015

NATALIALL
Consumer Art 1; Consumer Art 2; Consumer Art 3,1975

LAKNER Ldszlé
Silence (Hommage & Joseph Beuys), 1971

LAKNER Ldaszlé
Kétéll Rope, 1969

LAKNER Laszlé
Danae, 1968

LAKNER Laszlé

,Foot-Art” projekt (Futball a SzépmUuvészeti

Muzeumban) | ,Foot-Art” project (Futball in the
Museum of Fine Arts, Budapest), 1970-2011

Jean-Jacques LEBEL
Elisabeth, 1962

Roy LICHTENSTEIN
Vicki, 1964

LOVAS llona
Innocentil.-V., 2004

Markus LUPERTZ
Pdsztor| Shepherd, 1986

142

74

122

124

76

180

224

148

78

126

128

144

80

82

182

160

Malcolm MORLEY

Loversenypdlya (Dél-Afrika) | Race
Track (South Africa), 1970

Alban MUJA

Az én nevem, az & vdrosuk 1-7. (Miloti, Saranda,
Shkodra, Vlora, Berati, Butrinti, Gjirkostra) | My Name
Their City 1-7. (Miloti, Saranda, Shkodra, Vlora, Berati,
Butrinti, Gjirkostra), 2012

NADLER Istvdn
Erészak| Violence, 1968

NEMETH llona
Toébbfunkcios né | Polyfunctional Woman, 1996

Marcel ODENBACH

Ein Bild vom Bild machen (Képbdl képet
alkotni| Making a Picture of a Picture), 2016

Claes OLDENBURG
No&i fehérnemds pult| Lingerie Counter, 1962

Adrian PACI
Albdn térténetek | Albanian Stories, 1997

PAUER Gyula
Az elsé Pszeudo-kidllitds manifesztuma | Manifesto
of the First Pseudo Exhibition, 1970

PAUER Gyula

AZ EZERKILEI\ICSZAZOT\/ENHATOS FORRADALOM
EMLEKERE | IN MEMORIAM OF THE 1956
REVOLUTION, 2006

PAUER Gyula
Pszeudo-muvek| Pseudo Art, 1972

Pablo PICASSO

Matador és meztelen né | Matador and
Nude Woman, 1970

Pablo PICASSO
Muskétas karddal | Musketeer with Sword, 1972

Pablo PICASSO

A muskétds (Domenico Theotocopoulos van Rijn
de Silva) | The Musketeer (Domenicos
Theotocopoulos van Rijn de Silva), 1967

Pablo PICASSO

Bikaviadal nyolc tanyéron | Bullfight
on Eight Plates, 1959

84

226

130

184

30

86

228

46

48

50

166

162

164

168

237



PUKLUS Péter

Kézikényv a csillagokhoz | Handbook
to the Stars, 2012

L. A.RAEVEN [Liesbeth és / and Angelique Raeven
A természet valasztdsa | Nature's Choice, 2002

Robert RAUSCHENBERG

Ek (a ZGuzmara-sorozatbdl) | Shim (from the Hoarfrost
Editions series), 1974

Robert RAUSCHENBERG
Soévény | Hedge, 1964

Gentian SHKURTI
Alice Csodaorszdgban | Alice in Wonderland, 1997

Konrad SMOLENSKI
Mold (Cage), 2012

SOCIETE REALISTE [GROF Ferenc és / and
Jean-Baptiste NAUDY]

The Fountainhead, 2010

ST.AUBY Tamads

Létminimum Standard Projekt 1984 W | Mutdns
tabldé (1983), Mutdns vided (1980) | Minimum
Subsistence Level Standard Project1984 W | Mutant
tableau (1983), Mutant video (1980)

ST.AUBY Tamads
Véres film | Bloody Film, 1968/2010

ST.AUBY Tamads

Uj mértékegység | New Unit for
Measurement, 1965/2012

Curt STENVERT

A 38. emberi helyzet: A menedzser, aki haldla
esetén sajdt aranyozott csontvdzdt hagyja
blbdjos 6zvegyére | 38th Human Situation

a Manager Who Bequeaths His Own Gilt Skeleton
to His Charming Widow, 1964

Mladen STILINOVIC
Kalapdcs | Hammer, 1982

Joe TILSON
Az 6t érzék | The Five Senses, 1968-1969

Jean TINGUELY
Kerekeim | My Wheels, 1960-1961

238

230

186

88

90

234

200

202

52

54

56

92

58

94

96

TOT Endre
Kalapok | Hats, 1969

TOT Endre
TOTalJOYS, 1975-1976

TOT Endre

Muskétds (Tavollévd Picasso) | The Musketeer
(Absent Picasso), 1999

TOT Endre
Meg nem festett vdsznam VI.,1971-2000

Rosemarie TROCKEL
Orém | Joy, 1988

TURK Péter
Taposomalom I-1I.| Treadmill I-1l.,1975-81

UJJ Zsuzsi
Ocsis | With Ocsi, 1988

Timm ULRICHS

Rezonancia nélkdl | Without Resonance,
1983-1989-2005

Timm ULRICHS
Rezonancia nélkul | Without Resonance, 1983-1989

Wolf VOSTELL
Autdbaleset| Car Accident, 1965-1967

Andy WARHOL
Single Elvis, 1964

Tom WESSELMANN
Tdjkép No. 4.| Landscape #4,1965

WOOD & HARRISON
Az egyetlen masik pont| The Only Other Point, 2005

Dimitrij Dimitrijevics ZSILINSZKIJ | Dmitry
Dmitrievich ZHILINSKY

Kettds portré: Irene és Peter Ludwig | Double
Portrait: Irene and Peter Ludwig, 1981
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150

170

232
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204

60

62

98

100

102
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A katalégusban megjelent szévegek szerzéinek monogramijai |

A.A. ALBERT Adam
B.-S.V. BAKSA-SOOS Veronika
Ba.K. BALAZS Kata

B.A. BALVANYOS Anna
Bé.K. BODIKinga

D. K. DEKEI Kriszta

F.J. FABENYI Julia

H.L. HEMRIK Ldszld
K.B. KALMAN Borbdla
K.Zs. KAROLYI Zsigmond
K. J. KESZMAN Jozsef
K.R. KOPECZKY Réna
P.V. POPOVICS Viktoéria
S.Zs. SUGAR Zsofia
Sz.M. SZEKELY Miklos
Sz.K. SZIPOCS Krisztina
T. K. TIMAR Katalin
U.K. UVEGES Krisztina

A gylijteménygyarapitdssal kapcsolatban haszndlt kifejezések magyardzata |

adomdany | Donated by

Az aacheni Peter und Irene Ludwig Stiftung 1989-es, 70 tételbdl allé mluzeumalapitd adomdnya | Part of the
70-piece selection of works donated to the museum by the Aachen based Peter and Irene Ludwig Foundation
in 1989.

ajandék | Gift
az alapitok adomdanydn kivali mitdargy ajdndékozds | Donated to the museum by third party other than the
founders.

tdmogatds | Provided funds
a mu teljes vételdraval megegyezd anyagi tdmogatds | Financial aid covering the full price of the purchased
artwork.

hozzdjdrulds | Purchased with assistance
a mu vételdranak egy részét kitevd anyagi tdmogatds | Financial aid covering part of the price of the
purchased artwork

muzeumi vasarlds | Purchased
vasdrlds a muzeum sajdt koltségvetésébdl | Work purchased from the museum’s own budget.

Referenciakidllitdsok | Reference Exhibitions

Kiemelkedd kidllitdsok, amelyeken a md szerepelt a multban | Outstanding exhibitions in which the work was
previously displayed
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IMPRESSZUM |

A katalogus a WESTKUNST — OSTKUNST / Vdlogatds

a gyljteménybdl ciml 2017. augusztus 1-jén nyilt
Ujrarendezett allando kidllitashoz kapcsolddoan jelent
meg. | The catalogue was published on the occasion of the
rearranged permanent exhibition WESTKUNST — OSTKUNST /
The Collection on Display opened on August 1°t, 2017.

WESTKUNST — OSTKUNST / Vdlogatds a gyljteménybdl

Ludwig Muzeum, 3. emelet | Ludwig Museum, 3" Floor

Kidllité miivészek |

ALBERT Adé&m | BAK Imre | Georg BASELITZ | BENCZUR
Emese | Joseph BEUYS | Arno BREKER | Chuck CLOSE |

Jiti DAVID | EL-HASSAN Réza | Richard ESTES | Jakup FERRI |
FREY Krisztian | GEMES Péter | lon GRIGORESCU | Flaka
HALITI | Richard HAMILTON | HARIS L&szl6 | KOJA | Zuzanna
JANIN [ JOVANOVICS Gyérgy | KAROLY! Zsigmond | KESERU
llona | Konrad KLAPHECK | KOOS Gébor | LAKNER Ld&szI6 |
Jean-Jacques LEBEL | Roy LICHTENSTEIN | Natalia LL |
LOVAS llona | Markus LUPERTZ | Malcolm MORLEY | Alban
MUJA | NADLER Istvdn | NEMETH llona | Marcel ODENBACH |
Claes OLDENBURG | Adrian PACI | PAUER Gyula |

Pablo PICASSO | PUKLUS Péter | L.A. RAEVEN | Robert
RAUSCHENBERG | Gentian SHKURTI | Konrad SMOLENSKI |
SOCIETE REALISTE | ST.AUBY Tamds | Curt STENVERT |
Mladen STILINOVIC | Joe TILSON | Jean TINGUELY | TOT
Endre | Rosemarie TROCKEL | TURK Péter | UJJ Zsuzsi |
Timm ULRICHS | Wolf VOSTELL | Andy WARHOL | Tom
WESSELMANN | WOOD & HARRISON | Dimitrij Dimitrijevics
ZSILINSZKIJ (Dmitry Dmitrievich ZHILINSKY)

Kidllitaskoncepcio |

FABENYI Julia, a Ludwig Mizeum — Kortdrs Mivészeti
Muzeum igazgatdja | Director of Ludwig Museum — Museum
of Contemporary Art

A kidllitds megvaldsitdsaban kdzremiikodé
munkatarsak |

DEKEI Kriszta | KALMAN Borbdla | KESZMAN Jozsef |
KONYA Béla | SZIPOCS Krisztina | UVEGES Krisztina

Grafika |
ELN Ferenc

Grafikai kivitelezés |
DESSIN DESIGN

A Ludwig Muzeum — Kortdrs MUvészeti MUizeum szakmai

igazgatohelyettese és vezetd kurdtora | Deputy Director and
Chief Curator of Ludwig Museum — Museum of Contemporary

Art: SZIPOCS Krisztina

Mdtdargyveédelmi és restaurdtori osztdly | Conservation and
Collection Care Department: KONYA Béla Tamds, KOVACSNE
GOGOS Agota, KEMENES Panna

Kolcsénzék |

Galerie Capitain, KéIn | Galerie Capitain, Cologne;
Szombathelyi Savaria Megyei Hatokord Varosi Muzeum |
Savaria Museum, Szombathely

Kulén kdszénet |

DEKEI Kriszta, HEMRIK Laszlo, KALMAN Borbdla, KESZMAN
Jozsef, KONYA Béla Tamds, SZIRA Henrietta, DABI-FARKAS
Rita, SOMOGYI-ROHONCZY Zséfia, SUGAR Zséfia, SZIPOCS
Krisztina, UVEGES Krisztina

A kidllitashoz okostelefonra letdltheté OROUNDO
alkalmazds készult, mely révén a ldtogato a sajat
telefonjdra letolthetd, magyar és angol nyelvl audio guide
tdrlatvezetdvel nézheti végig a kidllitast. | The exhibition
was completed with OROUNDO mediaguide application for
smartphones, through which the visitor, by dowloading the
audio guide, can visit the exhibition in Hungarian and English.

A kidllitason digitdlisan is olvashatd mivészmanifesztumok
gyljtését Uveges Krisztina végezte. | The digitalized artist
manifestoes displayed in the exhibition were collected by
Krisztina Uveges.

A kidllitasokat bemutato idévonal dsszedllitdsa a

Muzeum GyUjtemeényi, kidllitasi és tudomdanyos féosztdly
munkatdrsainak egylUttes munkdja. | The compilation of the
timeline presenting the exhibitions is the collective work of
the Museum’s Collection and Exhibition Department’'s Team.

WESTKUNST — OSTKUNST / Vdlogatds a gylijteménybél

A kiadvany koncepcidja |
FABENY!I Julia

A kiadvanyt szerkesztette |
DEKEI Kriszta, KALMAN Borbdla

Szerzdk |

Fejezeteket bevezetd szdvegek | Introductions to chapters
© FABENYI Julia, KALMAN Borbdla, KESZMAN Jézsef
MUtdrgyleirdsok / Texts accompanying artworks:

© ALBERT Addm; BAKSA-SOOS Veronika; BALAZS Kata;
BALVANYOS Anna; BODI Kinga; DEKEI Kriszta; FABENY]
Julio; HEMRIK Ldszlo; KALMAN Borbdla; KESZMAN Jozsef;
KOPECZKY Réna; KAROLYI Zsigmond; POPOVICS Viktéria;
TIMAR Katalin; SUGAR Zsofia; SZEKELY Miklos; SZIPOCS
Krisztina; UVEGES Krisztina

A muzeumi vdésdrldsokat a Peter und Irene Ludwig Stiftung,
Aachen, valamint a Nemzeti Kulturdlis Alap tette lehetévé. |
The new acquisitions were made possible thanks to the
Peter und Irene Ludwig Stiftung, Aachen and the National
Cultural Fund (Hungary)

MUtdrgyfotok, enteriérfotok (a kivételeket a vonatkozo
mutdargykrediteknél kulon jeleztdk) | Artwork photos, interior
photos (exempts specified in the credit line of the relevant
artwork): © ROSTA Jozsef

Olvasészerkesztd |
IVACS Agnes

Forditas | tion:
IVACS Agnes, MIHALY Arpad

Grafikai terv és nyomdai el6készités |
ELN Ferenc

Felel6s kiado |

FABENYI Julia, a Ludwig Muzeum — Kortars Mlvészeti
Muzeum igazgatodja | Director of Ludwig Museum — Museum
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