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A LASSU ELET nemesak egy kil
litas és katalogus, hanem életunk
eqyik meghatarozo idoszakanak a
lenyomata. Otlete személyes érin-
tettségbdl, elkotelezédesbdl indult,
ateltuk benne a COVID mentén
atalakulo valosagot és a hibrid
mzeumi élet megjelenésér.
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A muzeumi kuratorfelnd' az elképzelest egyfajta kollektiv munkatapasztalat
keretében alakitotta ki, amely 2019 nyaran kulonféle korabbi kidllitési otle-
tekbdl az egyik f6sodor, a slow life és a fenntarthatdsag iranyaban formalo-
dott. Ennek el6zménye a kuratorfelhd mint mizeumi gyakorlat volt, amely

a 2019-es Ludwig 30 kidllitassorozat Ujszer( kommunikacios-edukacios
szolgaltatasakent és aktlv formaléjakent indult. Késdbb munkamédszerré
fejlesztetiuk a Kuratorfelnd fogalmat, mely altal a mazeum kiallitasi oszta-

lya leginkabb egyfajta ,kiterjesztett kompetencia” elve menten dolgozik, és
igy a kozos aktvitassal, egy visszaforgathato, ,lehivhatd” tudassal jarul hozza
a fenntarthatosag szelleméhez

Akurdtorelnd a 2020+a tervezert LASSU ELET. Radikalis hétkoznapok
cimd kiallitas megalkatasa soran valt munkamadszerré. A kuratori kompetenciak
0sszetettebb halozatat eldsegitd megkozelités egy kollektlv ,felndalapl” tudast
feltetelez. A 2020-as pandémia megerdsitette a muzeum kurtorait abban az
elképzelestkben, hogy a kiterjesztett kooperacio hatékonyabb metodologiat
eredményezhet — egy jatekosabb gondolkodasmadot a hibrid mizeumi igenyek
megvalaszolasara. A munkakultUrat is atitato Ujszer( hozzaallas szakmai bazis-
ként, kutatoi kozpontkent kivan Iétezni, ahol a kiallitasok kidolgozasa es megva-
6sftésa a kollektiv stratégia erdsitését szolgaljak.

Ez volt a kezdete egy olyan platform létrehozasanak, ahol a maveszi kijelen-
tesek mellett a fenntarthatasagot vizsgalo jelenlegi filozofial, gazdasagi es
okologial parbeszedek is kepviseltetik magukat. A kezdetekidl cél volt, hogy a
kiallitas tudasatado baziskent mlikodjon a meghatarozott tertletekrdl és az élet
kulonbozd szegmenseibdl szarmazd részivevok bevonasaval es 0sszekotesé-
vel, és katalizator legyen abban az értelemben is, hogy kibdviti a kapcsolatot a

1 Kalman Borbala, ,The »Curator Cloud« — A Resilient Apparatus for the Long-Term”
cimU eléadésa a Hybrid Museum Experience Symposium — Online Symposium,
2021. méjus 6-/- kanferencian,
http://hymex2021.ludwigmuseum hu/speaker/borbala-kalman/

[atogatokkal, tagitva az intezményi kereteket. Ennek a tudasbazisnak az alapjait
eqy kozosen épitett fogalomtar definialta, mely a fenntarthatosag okologial, tar-
sadalmi es gazdasagi aspektusait vizsgalja

A2020. aprilisi megnyito eldtt egy honappal a jarvany elsd hulldma elérte
Magyarorszagot, igy a vilag mas orszagainoz hasonloan hazank is bezart.

A muzeumi intézmenyek az online térbe helyezték at tevékenységuket, mikoz-
ben a hirekben jottek a képek a tiszta levegdjd vilagvarosokrol, a regeneralodo
természetrdl — ezek a korulmények hirtelen meg aktualisabbd tették a projekt
mondanivalojat. A kiallitassal olyan témakat feszegettunk, amelyek a koronavi-
rus okozta globalis valsag kavetkeztében fenyegetden kozelivé és égetden aktu-
alissa valtak. A, lassu-élet” egyik percrdl a masikra mindennapi valosagga, a
globalis vilag kenyszer( mikadésmadjava valtozott.

Alezaras eldidézte a kiallitas migraciojat a virtualis térbe, egy l€pésrol lépesre
fejlesztett és folyamatosan kiegeszuld microsite-ra, amely kulonos kiterjesztése
lett a projekinek. A site nem szerepelt a korabbi elképzeléshen, de ez valt hossz
id6re az egyetlen feluletté, ahol elerhetd volt a kiallitas. Eldszor a mtargyfotok
és muveszéletrajzok, valamint a fogalomtar kerult fel, mikdzben frissen keszult
mivész-interjukbol és videokbol egy Ujfajta dokumentacid és narrativa epult fel
anem létezo kiallitas koré. £z a narrativa azonnali reflexio volt a karanténra, a
szorongésra és a bizonytalan jovére. Erdekes volt az is, hogy a kiallitas elsg kiti-
kai és ismertetdi a microsite alapjan keszultek ”

2020 nyaran hivta meg a kiallitas kisebb verziojat a sajat terére adaptalva a
koblenzi Ludwig Museum, igy lehetésegunk volt megtapasztalni a csak digi-
talis kuratori munkat, ami nagyon tanulsagos volt a kuratorfelhd szamara

2 Lasd példaul Tyrus Miller, , Slow Life: Radical Practices of the Everyday”,
Art Margins (2020, 07. 26.),
https://artmargins.com/slow-life-radical-practices-of-the-everyday/,
utolso elérés: 2021.06. 11

Egyértelmd volt, hogy az 6szi masodik hullam nem teszi lehetdvé sem az alko-
10k, sem a kuratorok részvételét a kidllitas koblenzi installalasanal, igy csak a
kommunikacios csatornakon keresztul makodtink kozre az épitésben. A koril-
mények Ugy alakultak, hogy néhany napos nyitvatartas utan a Covid masodik
hulldma ismét bezarta a német intézmeényeket, szerencsére a tavaszi hosszabbl-
tassal latogathato volt a kiallitas.*

Tobb mint egy év taviatabol visszatekintve, nem tllzas azt mondani, hogy a
vilagjarvany az egesz bolygo érzelmi és szellemi szferdjat atformalta, bizonyossa
valt, hogy hosszu ideig vagy talan mar soha nem lesz semmi olyan, mint a virus
eldtt. Ebbél az idopillanatbol visszatekintve még mindig érvényesnek érezzik

a LASSU ELET &litasai, de felmertilt a kibdvités kérdése, hiszen a posztcovid
szitudcio tovabb tagitotta a lehetséges értelmezesi matrixot. Vegul Ugy dontot-
tunk, hogy a kiallitas budapesti megvalositasakor az eredeti koncepciot valosit-
Juk meg, mert a mivek Uzenete aktualisabb, mint valaha, anyaganak modosi-
tasa mar egy masik kiallitas lenne

Nagy orom szamunkra, hogy ez a folyamatosan valtoza projekt végul
eredeti forméajaban megvalosulhat. Koszonjuk a részt vevo alkotok és
a partnerintezmenyek kitartasat

3 https://ludwigmuseum.org/en/ausstelungen/slow-ife-radical-practi-
ces-of-the-everyday-2/, utolso elérés: 2021.06. 11



irol beszéliink, ha lassu
életrol beszéliink?

Akuratorfelnd munkamadszere egyfajta fogalmi mez0 kialakitasa volt kezdet
ben. A fenntarthatdsag problémai és kérdesel rendkivil szeles spektrumot
fognak at az okologia, a tarsadalom és a gazdasag szferain ativelve, ezert igye-
keztunk megalkotni egy olyan keretrendszert, amely kapcsolatot teremt kozottuk
és a természeti karnyezetre iranyulo képzémiveszeti gondolkodas kozott. Ez az
attitld nyomon kovethetd a huszadik szazad képzémUivészetében, miveszetel
méleteben, mi azanban inkabb a jelen és a jovd irdnyaba nyitottuk ki a projekt
idGablakét, hogy 6sszekapcsoljuk napjaink aktivizmuséval és trendjeivel. lgy
valt a slow life ernyGiogalomma, ami ala becsatornaziuk a kiterjesztett fogalmi
mez01, amely alternativ életstratégidk szemszogebdl iekint a globalis folyama-
tokra. A magyar cimben ezért is forditottuk le a magyarban is kozismert slow life
kifejezést, hogy jelezzuk, nem csupan egy tetszetds trendre szeretnék felhivni a
figyelmet, hanem tudatos valasztasok nyoman formaladott, interiorizalt vilagne-
zetekrdl és attitidokrél beszelink

Az antropocén’ fogalmat hasznalva irhatjuk le az emberiség atalakito tevekeny-
segével jellemezhetd torténeti korszakot. A 18. szazad végetdl a fosszilis energ-
akat hasznalo technologidk megjelenésevel és széleskort elterjedésével elindult
folyamatok mara a bioszféra egész rendszerét érintik, mélyrehato valtozasokat
generalva geologiai, hidrologiai, meteorologial és biologiai szinten. A természet-
tudomanyok képviseldi mara egyetértenek abban, hogy az elindult klimavalsag,
a globdlis felmelegedés 4t fogja irni életmadunkat, termelési és fogyasztasi szo-
kasainkat tulélésunk érdekében. Jelenlegi termeléstnk az eldhelyek, a biodiver-

4 Afogalmat Eugene F. Stoermer 6kologus alkotta meg a.
Paul Crutzen 2002-ben megjelent cikke tette ismertté. {,

Nature, 2002)
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zitas, a fajok kihalasaval jar régota, de belathato, hogy csak az olcsé természet
végeéig fenntarthatd. £z a koncepcit az ember és természet kettévalasztasat
vallo filozofidk (pl. Descartes), a természetet targyiasitd tudomanyos forradalom
és a korai kapitalizmus modernista felfogasan alapul, melyben a négy olcso
erGforras® (élelmiszer, energia, nyersanyag, munkaerd) az ember szamara még
korlatlanul all rendelkezésre. A kapitalocén® egy alternativ tarsadalomelméleti
magyarazat a jelenlegi okologial valsagra, amely az ember s altalanossagban
az emberi faj kollektiv felelbssége helyett a tokére és a kapitalizmusra iranyitia a
figyelmet. Az antropocén narrativa kritikusai, tobbek kozott Andreas Malm és Alf
Hornborg okologusok arra mutattak ré, hogy a kornyezetrombolas és a klima-
valtozas nem az emberiseg kollektiv 6sbline, hanem a tarsadalmi egyenldtlen-
segekért és az oleso termeszet kisajatitasaért is felelds kapitalizmus terméke

A meglévd erdforrasok kiaknazasanak a hatterében a fogyasztas folyamatos
novelese all, a kapitalizmuskritika vagy antikonzumerizmus ezt a7 dltalanos
pazarlast 10rekszik felszamolni

A politikal iranyitas relaciéjaban megfogalmazodo alternativak is szerepet
kapnak a kiallitasaban. Az aktivizmus, a civil tudatossag a globalizacioval
szemben a dontéshozokra torténd nyomasgyakorlas eszkoze. A helyi er6for-
ras0k kiaknazasat szorgalmazo lokalitas es kozosségi gondolkodas nyoman
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) John-Bellamy Foster — Brett Clark — Richard York, 7he Ecological fi
War on the Farth (Monthly Review Press, 2010); Jason \
Car l and Origins of Our Ecological C

Journal it Studlies (2017), A Malm and Alf Horn

of Mankind? A Critique of the Anthropocene Narrative,” 7he Anthropc

Feview, vol. 1, no. 1 (2014)

revitalizalhatova valnak a mikrogazdasagi kozosségek, amelyek a valos viszo-
nyok és igények menten organikusan alakulnak ki egy-egy régioban. Egy masik
vélasz lehet a globalizaciora a kivonulas a tarsadalombol és visszatérés

a fenntarthato termelési formakhoz

Az dkofeminizmus’ az 1970-es években indult sokféle iranyultsag mazgalom
0sszefoglalo elnevezése. A tarsadalmi, kulturalis és okologiai valsagjelenségeket
egymassal 0sszefuggo, rendszerszert értelmezesek mentén vizsgalja, gender,
posztkolonialis, korporealis szempontbol. Az okofeminizmus a férfiak dominalta
patriarchatus altal letrehozott iparosodas és urbanizacio kizsakmanyoltjaként
tekint a természetre, hasonloképpen a nékre, akiknek a szerepét a gondoskodo,
reprodukcios munkara korlatoztak

A banyakbol a haztartasokig fveld lancolat végpontat jelentd egyéni donté-

sek és valaszok alinak a kiallitas mésik f6 fokuszpontjaban. Az Uj eletmadok s
fogyasztasi szokasok tekintetében mar sokféle strategia jott letre. Az etikus
fogyasztas a kapitalizmus egyenldtlensegeit igyekszik enyhiteni, célja olyan ter-
mékek, szolgaltatasok vasarlasa, amelyek etikus korulmények kozott készultek,
és amelyeket etikusan m(ikod vallalatok forgalmaznak. Etikus alatt érthetjuk a
munkavallalonak biztositott méltanyos koruimenyeket és fizetést, a természeti
kornyezet védelmet, az erdszakmentesseget vagy az emberi jogok tiszteletben
tartasat. Mivel a vasarlo valasztasaval, hogy melyik termeket veszi meg, koz-
vetlen hatassal van a piacra, ezert az etikus fogyasztasnak az elvek mellett a
gyakorlati jelentsége is szamattevd: egy etikus fogyaszio 0sztonozni tudja a
fenntarthato gazdasagot, es valasztasaval kozvetlenul tamogatni tud olyan val-
lalatokat, cégeket, amelyek méltanyos kereskedelembél szarmazo (Un. fair trade)
termekekkel foglalkoznak. A vasarlo ugyanezen logika mentén bojkottalni is tud
olyan véllalatokat, melyek mikodesével nem ért egyet

A hulladékmentesség ¢s a7 Gjrahasznositas a kormyezet terhelést kivana
csokkenteni. A hulladékmentesseg egy onkent vallalt tevékenyseg, aminek
celja, hogy az egyén vasarlasi és fogyasziasi szokasal megvaltoziatasaval mini-
malizalia az igy keletkezd hulladékot azert, hogy lehetéleg ne képezzen hulladé-
kot, f6ként olyat, amely nem Ujrahasznosithata, es csokkentse az Ujrahasznosk-
tas terheit. Ez utobbi azert fontos, mert az Ujrahasznositas is nagy erdforrasokat
kivan, egyszer(ibb, ha nem is keletkezik szemet

A lasstisag es a minimalizmus a kapitalzmus logikajat irja at, mint két olyan
gletveretési strategia, ami a7 onkéntes egyszer(iségen es a valos igenyek
felismerésén alapul, szembehelyezkedve a hirdetések altal szitott felhalmo-
zasi szokasokkal. Minden slow (lassu) kezdeményezés kiindulasi pontjanak
tekintheto a Slow Food nemzetkozi mozgalom, amely az 1980-as évek vegen
indult el Olaszorszagban. A civil kezdeményezés célja az orszagok és régiok
étkezési hagyomanyainak, a helyi sokrétiiségnek a megdrzése, vedelme volt,
tovabbé az étkezésnek mint fontos kozosségi tevékenységnek a rehabilitacioja
a gyors étkezések ellenében. A slow food tobb szinten jelenik meg: a termeldi

Jarolyn Merchant, 7he Death of I\
tevolution (HarperOne, 1980)

Vature: Women, Ecology and the Stientific
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kiskozosségekben helyi alapanyagokbol készult termékektdl kezdve az izekre,
text(rakra odafigyeld nyugodt, raérés-beszélgetds étkezésig. A helyben megter-
melt alapanyagok és termékek fogyasztasa kamyezetkimeld és egészséges is,
hiszen nem kell vegyszerrel kezelni a terményeket, hogy a komyezetszennyezés-
sel jar6 hosszu szallitasi idot tuleljek. Alapvetd szabalykent elmondhato, hogy
minel messzebbrdl érkezik egy étel, annal komyezet- s egészségkarositobb a
folyamat, amin az etel atment. Ezt kulonosen fontos szem el6tt tartani a tavoli
orszagokbol erkezd divatos, ,super food"-nak kikialtott ételek kapcsan is, ame-
veket a nagy piaci igény miatt oriasi kornyezeti karokat okozva termelnek

A minimalizmus, mint életforma Joshua Reynolds és Ryan Nicodemus révén
ett vilaghird, de mar Gket megel6zden is tobben egyszersitették az életfor-
majukat valos igenyeik szerint. A minimalista eletvitel kialakitasa a korabbi
gletforma Ujragondolasat igényli: a cél az, hogy megtalaljuk, mi az a szo-
kas vagy targy, ami folosleges, s miaz, ami valodi ereket kepvisel. A fef-
ett orszagokban a tulfogyasztas miatt egy rossz gyakorlat alakult ki: idénk,
egeszsequnk, vagyaink es céljaink a munka-fogyasztas ciklusaba rende-
26dtek. A minimalistak megprobalnak kilépni ebbdl a korbdl, hogy oromet,
szabadidot, Uj tapasztalatokat, valos kapcsolatokat talaljanak egy lassabb,
de minden pillanataban atelt életmodban

A tudatossag tobb formaban is jelen van az () torekvésekben. A tudatossag

I tech-

vagy ,mindfulness” a meditaciohoz vagy relaxaciohoz hasonld egyszer(
nika, tulajdonképpen az élet megélésének egy madja, ami eredetileg az elme
Qyogyitasat celzo pszichologiai eljras volt. Alapgondolata az, hogy segit vissza-
szerezni a kontrollt életdnk iranyitasa felett Ggy, hogy odafigyeltink, tudatosftjuk
elménk, testunk és kornyezetunk jelzéseit. A lassitas beiktatasaval idot nyertnk
arra, hogy atgondoljuk a minket ért benyomasokat, merlegeljunk és tudatos
dontéseket hozzunk, vagy Uj inspirdciokra talaljunk, amelyek egész élettnket
athatjak es Uj alapokra helyezik

Kiallitasi arculat e Exhibition Design by Koronczi Endre

Akiallitasnak ebben a csomopontjaban éreztuk a legjelentdségteljesebbnek a
tudstranszfer megvalositasat, vagyis a mar meglévo jo gyakorlatok kozvetite-
sét, egyrészt megerositendd a mér kialakult szokasokat, masresz eldsegitendd
a friss informaciok felnasznalasat, hiszem egyre tobben élunk tudatosabban,
figyelve okologiai labnyomunkat. A kidllitast kiséré programokban megjelend,
kulonboz6 teruletekrdl érkezd részivevok a tudasmegosziast es az aktlv reszvetel
lehetdsegét teremtik meg

Fogalmi mezdnk végpontjat a jovébe tett spekulatiy kitekintések alkotjak,
hiszen a most zajl6 valtozasok a kovetkezd generaciok életét is meghatarozzak
A poszthumanizmus’ egy gyljiofogalom, ami ala tobb egymassal szemben
allo és kulonbozo alapelveket vallg iranyzat tartozik. Kozos allaspontjuk, hogy
a klasszikus humanizmus valsaga és osszeomlasa utani idészakban keresi az
ember () helyét. A masik alapelvik, hogy a klasszikus humanizmus antropo
centrikus gondolkodasmadjaval szemben nem az embert tekintik a vildg origo
janak, hanem a (koJevolucio egy magasabb vagy mas fokanak valljak. Néhany
pelda a poszthumanista ,izmusok” kozul- Az antihumanizmus elsosorban Louis
Althusser (1919-1990), francia filozofus nevehez kotédik. Az antihumanistak
nem fogadnak el semmilyen hagyomanyos humanista elképzelést, amely az

o

emberiséget s az emberi létallapotot alapvetdnek tekinti. Althusser a humaniz-
must idecldgiai dllamapparatusnak (appareil idéologique d'Etat) fogja fel, amely
a hatalom-tudas viszonyat tételezi, ezért nem tekinthetd univerzalis érteknek
vagy termeszetes letdllapotnak, aminek a reneszansz ota valljak. A transzhuma-
nizmus a racio es a tudomany mindenhatosagat allitja. Az elképzelés szerint a
jovd technologial megoldasainak koszonhetden létrejon majd egy tokéletesitett
ember, ezt nevezik transzhuman vagy poszthuman allapotnak. A spekulativ
poszthumanizmus a klonok, hibridek es az ember kozos jovojet kutatja, illetve
az ember nelkuli jovo lehetoseget. A kritikai poszthumanizmus olyan ember-
képet fogalmaz meg, amely komyezetétdl és technologiajatol elvalaszthatat
lanul fejlodik. Az animal studies a gondolkodasunkba berogzult dualitasokat
igyekszik felszamolni (természet-kultura; tudomany-nem tudomany, ember-allat),
letve egy az allatok jogaival foglalkozo etika kidolgozasat tizte ki celul

A mélyadaptacit az egyik legpesszimistabb elmélet az ember jovajerdl. A fogal
mat Jem Bendell professzor vezette be 2018-ban’, amikor kulonfele klimava
tozassal, gazdasagi trendekkel kapesolatos kutatasok eredményeit 0sszegezte
Bendell abbdl a szociologiai megallapitasbal indult ki, mely szerint az embe
riséq tortenetében egyetlen kultdra sem szamolt sajat megsz(inésével, tgy

tdnik, az emberi psziche minden eszkozzel igyekezett elkerulni ezt a gondolatot
Ajelenlegi kutatasok alapjan azanban Bendell elkerulhetetlennek és felgyorsu-
lonak Iatja a Fold okologial katasztrofajat a kovetkezd eviizedeken belul, ezért 8
mélyadaptacio az altalunk ismert emberi kultura eltinésenek tényszer( elfoga-
dasat es az osszeomlas utani tllglési stratégiak kidolgozasat surgeti. Ugyanigy a
fennmaradas lehetdségeit vizsgalia a kortars filozofia sotét dkoldgia® elmelete
Ez az elképzelés a probléma felismerését szorgalmazza: az érintetlen természet
visszaallitasa illizio, de ha felismerjuk, hogy mi okozzuk a kornyezetpusziitast,
akkor a probléma részeseivé valunk, igy tudatos okopolitikai dontések soran
fenn tudunk maradni megvaltozott kormyezetunkben

A munka soran fontos szempont volt, hogy az okologiai alapelvek érvényesul-
jenek a kidllitas szervezéseben. A muzeumi tevékenysegek terlileteit attekintve
indultunk el az olyan fenntarthatobb gyakorlati modszerek es alternativ megol-
dasok irdnyaba, amelyek eldsegithetik a fenntarthatosagi elv megvalsitasat a
muzeum legkulonbozébb teruletein a mitargyszallitastol, a repuldutak mellg-
265616l a kulonfele restauralasi technikakig, és a kiallitasepités s megvalositas
stratégiajat is fokozatosan kornyezettudatosabba alakitottuk. Ennek nyoman a
mUiveket a régioban dolgozo miveszektdl valogattuk, és otletpalyazatot irtunk ki
fenntarthato kiallitasi kemmunikécios és informacichordozo anyagokra

A projektnek a mizeum tekintetében hosszabb tavi hozadéka is lett

a korabbinal fokuszaltabban, a fenntarthatosag jegyében zajlik a 2021-es
év, és igy indulunk majd el 2022-ben a reziliencia fogalma felé — és ez
még csak a kezdet abban az elhatérozasunkban, hogy megvalositsuk

és 0sz10n0zzuk a valtozasokat

0 Timothy Morton, !
(Cambridge: H
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\\ “ SLOW LIFE is not merely an exhibition
\\ \ and a catalogue — it is the imprint of a

‘\\ defining era in our lives. The idea orig-

\ WA inated from personal involvement and

commitment, and through our work,
we have experienced the ever-chang-
ing reality of living with COVID-19
and the emergence of the hybrid
museum experience

The curator cloud' of the museum elaborated the concept through a collective
work experience, and during the summer of 2019, the project was forming in

the direction of slow life and sustainability, from among various previous exhibi-

tion ideas. Previously, the curator cloud had been museum practice introduced
as the novel communication and educational service and active shaping force
of the Ludwig 30 exhibition series of the same vyear. Later, we further devel-
oped the concept of the Curator Cloud into a work method that allows the
museum's exhibition department to work along the principle of “extended
competence’, thus it contributes to the spirit of sustainability with joint activ-
ity and reusable, sourceable knowledge. The curator cloud turned inta a work
method while the team was working on creating the exhibition SLOW LIFE.
Radical Practices of the Everyday, scheduled o be opened in 2020

The approach, enhancing a more complex network of curator competences,
assumes a collective, “cloud-hased” knowledge. The pandemic of 2020 rein-
forced the curators” assumptions that extended cooperation may result in

a more effective methodology —a more playful mindset to react to hybrid
museum needs. This novel approach —also pervading work culture —aims to

exist as a professional base and a research centre, where preparing and imple-

menting exhibitions serve callective strategies.

This was the beginning of the creation of a platform where, apart from artistic
statements, current philosophical, economic and ecological dialogues focus-
ing on sustainability could be represented as well. From the very beginning,
our aim was for the exhibition to work as a knowledge-sharing base, including
and connecting participants from various segments of life, and also as a cat-
alyst in the sense of extending the connection with visitors, thus expanding

1 Borbala Kalman's lecture titled "The ‘Curator Cloud' — A Resilient Apparatus for
the Long-lerm” held at the Hybrid Museum Experience Sympasium — Onling
Symposium conference, May 6-7, 2021, http://hymex2021 Judwigmuseum hu/
speaker/borbala-kalman/

institutional framework. The foundation of this knowledge base was defined by
ajointly compiled glossary that examines the ecological, social and economic
aspects of sustainability

The first wave of the pandemic reached us a month before the planned April
opening in 2020, and similarly to other countries, Hungary also went into
lockdown. Museum institutions moved their activity online, while the news
featured stories of clean-air metropolises and regenerating nature — these
circumstances suddenly made the themes of our project even more rele-
vant. Through this exhibition, we dealt with topics that have become immi-
nently close and pressing as a result of the global crisis caused by the coro-
navirus. Suddenly, “slow life” has become an everyday reality, a forced way
of life of the global world

Lockdown led to the migration of the exhibition into virtual space — 10 a con-
tinuously expanding microsite, developed step-by-step, which turned into a
special augmentation of the project. Although the site was not included in pre-
vious plans, for a long time it became the only platform where the exhibition
was available. Phatographs of art objects, artist biographies and the glossary
were the first to be uploaded, while a new kind of narrative and documentation
was built around the non-existent exhibition from the newly conducted artist
interviews and videos. This narrative was an immediate reflection on lockdown,
anxiety and an uncertain future. The fact that the first reviews of the exhibition
were also based on the microsite? was alsa intriguing

In the summer of 2020, the Ludwig Museumn am Deutchherrenhause in
Koblenz invited a smaller version of the exhibition, adapted to their own space
— thus we had the chance to experience solely digital work, which proved to be

2 Seealso Tyrus Miller, “Slow Life: Radical Practices of the Everyday,”
Art Margins (26.07. 2020), last download: 11. 06. 2021, https://artmargins.com/
slow-life-radical-practices-of-the-everyday/

tremendously useful for the curator cloud. It became obvious that the second
wave in the autumn would not allow for either creators or curators to partici-
pate in the installation of the exhibition, so we could only take part in the pro-
cess via communication channels. Circumstances changed in a way that a few
days after reopening, German institutions were closed down again due to the
second wave of Covid. Fortunately, the show was open 1o the public during the
spring prolongation of the exhibition.*

Looking back after more than a year, it is no exaggeration 1o say that the pan-
demic has transformed the emotional and intellectual spheres of our whole
world. It became certain that, for a long period of time or maybe forever, noth-
ing will be as it was before the virus. Looking back from this moment, we still
consider the statements of the SLOW LIFE exnhibition relevant — however,

the thought of expansion also emerged, since the post-Covid situation further
expanded the possible domain of the matrix. In the end, we decided on realiz-
ing the original concept for the exhibition in Budapest, for the original message
of the artworks is more timely than ever before, and madifying the material
would lead to a whole other exhibition

We are delighted that this ever-changing project may come to life in its original
form. We would like to thank the participating creators and partner institutions
for their perseverance

3 Last download: 11.06. 2021, https://ludwigmuseum.org/en/ausstellungen/
slow-life-radical-practices-of-the-everyday-2/



hat do we mean
by slow life?

At first, the work methad of the curator cloud was 1o establish a certain seman-
tic field. The concerns and questions of sustainability cover a wide spectrum
that spans over the fields of ecalogy, society and economy, so we aimed at
creating a framewaork that connects them to artistic thinking regarding our nat
ural environment. This attitude may be traced through 20th century art and art
theory — however, we opened the time window of our project 1o the present
and the future, in order to connect it to current activism and trends. That is how
slow life became the umbrella term under which we channelled the extended
semantic field that looks at global processes from the point of view of alterna-
tive life strategies. \We translated “slow life”, an otherwise well-known term, in
the Hungarian title of the exhibition 1o indicate that we do not merely wish to
call attention to an appealing trend, but rather discuss internalised world views
and attitudes shaped by conscious decisions.

The concept of the Anthropocene’ describes the geological epoch charac-
terised by transformative human activity. From the end of the 18th century,
the processes starting with the emergence and widespread adoption of fossil

4 This concept was created by ecologist Eugene F. Stoermer in the 1980's, but was
made known by the article of Paul Crutzen published in 2002. (“The Geology of
Mankind", Nature, 2002)

Részlet a kiallitashol e Exhibition view

energy-based technologies have affected the whole system of the biosphere
by now, generating a deep impact on geological, hydrological, meteorologi-
cal and biological levels. Before now, representatives of science have come to
agree on the fact that the climate crisis has already started, and global warm-
ing will reshape our lifestyles and our producing and consuming habits for the
sake of our survival. Our current production level has long been accompanied
by the extinction of habitat, biodiversity and species, but it can obviously only
be sustained until the end of cheap nature. This concept is based on philoso-
phies seeing humans separate from nature (e.q.. Descartes), on scientific revo-
lution objectifying nature and the modernist approach to early capitalism, and
it shows a state in which the four cheap resources’ (food, energy, raw materials
and labour power itself) are still available without limits. The Capitalocene’

5 Jason W. Moare, “The End of Cheap Nature or: How | Learned to Stop Worrying
about ‘the’ Environment and Love the Crisis of Capitalism”, in Structures of the
World Political Fconomy and the Future of Global Conflict and Cooperation, eds
Christian Suter and Christopher Chase-Dunn (LIT Verlag, 2014)

John-Bellamy Foster — Brett Clark — Richard York, 7he Ecological Aift Capitalism's
War on the Farth (Monthly Review Press, 2010); Jason W. Moore, “The
Capitalocene, Part |: On the Nature and Origins of Our Ecalogical Crisis”, /he
Journal of Peasant Studies (2017); Andreas Malm and Alf Homborg, "A Geology
of Mankind? A Critique of the Anthropocene Narrative,” The Anthropocene
Feoview vol. 1, no. 1(2014)

>

is an alternative sociological explanation to today's ecological crisis, which
draws attention to the capital and capitalism, instead of man and the collective
responsibility of humankind in general. Critics of the Anthropocene narrative,
including ecologists Andreas Malm and Alf Hornborg, pointed out that envi-
ronmental destruction and climate change are nat the collective original sin

of humanity, but the product of capitalism responsible for social inequalities
and the exploitation of cheap nature. A constant increase of consumption lies
behind the exploitation of avalable resources, and the criticism of capitalism
and anti-consumerism aim at eliminating this general extravagance

Alternatives articulated in relation to political governance are also featured in
the exhibition. Activism and civil consciousness are tools of pressurising deci-
sion makers against globalisation. Locality and community thinking encour-
age exploiting local resources, which may revitalize micro-economic communi-
ties that develop organically in each region, based on real needs and relations.
Withdrawing from society and returning 1o sustainable production practices
may be anather answer to globalisation



Ecofeminism’ is the generic term of a mult-faceted movement that began in

the 1970's. It analyses social, cultural and ecological crisis phenomena based

on coherent, systematic interpretations from a gender, postcolonial and a cor
poreal point of view. Ecofeminism views nature as being exploited by industri-
alisation and urbanisation created by a male-dominated patriarchy, similarly to
women, whose role was limited to reproduction and caretaking.

The other main focus of the exhibition concentrates on the individual decisions
and answers that constitute the endpoints of the chain ranging from mines to
households. Various strategies have emerged concerning new lifestyles and
consumer habits. Ethical consumerism aims at lessening the inequalities of
capitalism by consuming goods and services produced in an ethical environ-
ment and distributed by ethical companies. Ethical business principles include
providing the employees with fair working conditions and wages, the protection
of the natural environment, being cruelty free, and respecting human rights
The purchasing choice of consumers has a direct impact on the market, thus
besides principles, ethical consumerism has a considerable practical effect as
well —ethical consumers may spur sustainable economic growth and directly
suppart companies and businesses engaged in fair trade through their choices
Following this logic, consumers have the ability to boycott companies with
behaviour they deem unacceptable

Zero waste and recycling are means of decreasing environmental burdening
Zero waste is a self-imposed activity that aims at minimising waste production
through the individual's change of purchasing and consumption habits. As a
result, producing waste — especially non-reusable waste — should be avoided
to ease the burdens of recycling. The latter is essential, since the resources
required for recycling are tremendous — it is easier to avoid waste generation in
the first place

Ihe slowness and minimalism revrite the logic of capitalism as two life strat-
egies based on voluntary simplicity and the recognition of real needs, as
opposed to high consumerism induced by the bombardment of commercials.
Slow food, the international movement that started in Italy in the 1980°s, may
be recognised as the starting point of all slow movements. It was a civilian
inftiative that aimed at preserving and protecting traditional and regional cui-
sine, local diversity, and also rehabilitating eating together as an important
social experience —as opposed to consuming fast food. Slow food appears on
multiple levels: from small farming communities and products made of locally
produced goods to relaxed meals enjoying the smell, texture and taste of food

7 Carolyn Merchant, 7he Death of Nature: Women, Ecology and the Scientific
Revolution (HarperOne, 1980)

in good company. Eating locally produced goods benefits both the environ-
ment and our health, since food does not need to be chemically processed 1o
survive lengthy transport times that cause pollution. As a basic rule, the further
the food comes from, the more health and environment damaging the process
it went through is. This needs to be remembered when looking at trendy, pro-
claimed superfoods that arrive from distant countries, and are produced caus-
ing tremendous environmental damage due to increased market needs

Joshua Fields Millburn and Ryan Nicodemus made minimalism as a lifestyle
famous around the globe; however, simplifying ane's style of living according
1o actual, essential needs had previously been practised by many. Becoming

a minimalist makes us rethink our routines, enhances our understanding of
which habits or objects hold genuine value in our lives, and helps us detect
the unnecessary. There are no rules in minimalism. It is up 1o us to analyse our
work, personal relationships and home —1.e., all aspects of our lives and differ-
entiate between what provides us with real joy and content or causes negative
reactions. The aim is simplification and discovering possibilities that benefit our
lives. In developed countries, overconsumption has resulted in the bad practice
of organising our time, health, goals and hopes and dreams into a perpet-

ual work-consumption cycle. Minimalists try 1o break out of this cycle to find
joy, spare time, new experiences and real personal connections by pursuing a
slower, but truly mindful lifestyle

Various forms of mindfulness are present in the new aspirations. Mindfulness
—originally a psychological treatment intended to heal the mind —is a simple
technique similar to meditation or relaxation: a way of experiencing life being
fully present. Its core idea is to help us regain control over our lives by focusing
our attention on mental, bodily, and environmental signals, and to make us fully
aware of them. This method helps us live the moment and be immersed in it,
while slowing down our accelerated pace of life. Through slowing down, we
give ourselves time to thoroughly process the impressions we experience, to
reflect on them and thus make conscious decisions, or to find new sources of
life-changing inspiration that help us redefine who we are

A 21

We considered bringing knowledge transfer into effect the most meaning-

ful at this point of the exhibition: to mediate already existing good practices, to
strengthen habits and to encourage the use of new information, for more and
more of us live our lives consciously, paying attention to our ecological footprint
Participants present at side events of the exhibition arrive from different fields
and provide the possibilities of knowledge-sharing and active participation

Speculative statements about the future constitute the endpoint of our seman-
tic field, since the changes of today define the lives of tomarrow’s generations
Posthumanism’ is a generic term that contains several schools, often opposing
each other and being grounded in different underlying principles. Their com-
mon aspect is the search for the new position of mankind in an era after the
crisis and breakdown of classical humanism. Their other core principle does not
regard humankind as the central element of existence — as the anthropocen-
tric approach of classical humanism does —, but rather as a higher, or merely
different degree of (co-Jevolution. A few examples of posthumanist doctrines
include antihumanism, related mainly to French philosopher Louis Althusser
(1919-1990). Anti-humanists are critical of all traditional humanist ideas that
consider humanity and the human condition fundamental. Althusser considers
humanism an ideological state apparatus, a relation between authority and
knowledge — thus it cannot be seen as the universal value or natural state of
being as believed 10 be since the Renaissance. Transhumanism praises the
omnipotence of rationality and science. Their thesis is that future technological
developments will result in the creation of the highly improved version of the
human, called the posthuman or transhuman state of being. Speculative post-
humanism explores the common future of clones, hyrids and humans, and the
possibility of a humanless future. Critical posthumanism defines an image of
man that co-evolves with its environment and technology inseparably. Animal
studies aims at eliminating duality deeply ingrained in our minds (regarding
nature and culture, science and non-science, and human and animal relation-
ships), or rather strives to constitute the ethics of animal rights

Deep adaptation is one of the mast pessimistic theories about the future of
mankind. The concept was introduced by Professor Jem Bendell in 2018,
when he summarised the results of various research findings related to climate
change and economic trends. Bendell's starting point was a saciological state-
ment: throughout the history of mankind, no culture took its own extinction into
account — it seems the human psyche has always tried to avoid this thought

8 A poszthumanizmus valtozatai — Ember embertelen és ember uténi, eds. Mark
Horvath — Adam Lovasz — Mérid Z. Nemes (prae.hu Kft,, 2019)

9 Jem Bendell, Deep Adaptation: A Map for Navigating Climate Tragedy, (self-pub-
lished, 2018)

by all means. However, based on current research, Bendell believes humankind
is facing an inevitable and accelerating ecological collapse in the next few dec-
ades. Therefore, deep adaptation urges the factual acceptance of the collapse
of civilisation as we know it, and also calls for the elaboration of mental and
emotional survival strategies for this past-collapse world

Dark ecology' is a theory of contemporary philosophy that also examines the
possibilities of human survival. This concept calls for the recognition of the prob-
lem: the thought of restoring pristine nature is an illusion, therefore, by realising
that we ourselves are the cause of environmental damage, we become part of
the problem itself, thus by making conscious ecopolitical choices we may sur-
vive in an altered environment

During our wark, it was an important aspect that principles of sustainability
should be implemented throughout the organization of the exhibition. An over-
view of museum activities preceded moving in the direction of more sustainable
practices and alternative solutions that would help us implement principles of
sustainability in every aspect of museum work, from shipping artwarks to the
avoidance of flights ta various restoration techniques. Furthermore, we also
gradually made the strategies of exhibition implementation and installation
more environmentally conscious. Based on these principles, we curated art-
works from artists working in our region, and we also invited applications 1o cre-
ate sustainable communication and information materials for the exhibition

The project has had a long-term effect concerning the museum as well: the
year 2021 has been more focused and more about sustainability, and that is
how we plan to move towards the concept of resilience in 2022 — which is just
the beginning in our determination 1o effect and inspire change

10 Timothy Morton, £cology Without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics
(Cambridge: Harvard University Press, 2007)



]
1055

v

>

)

ANSN

Maja és Reuben Fowkes

Megnyitobeszed a Slow Life cim( kiallités elé

EERERM
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A slow-kritika konzumizmus-ellenes mozgalomként indult a nyolcvanas évek
kozepén, amikor Slow Food tintetesekkel tiltakoztak a Spanyol-épcsd tovébe
tervezett McDonald's étterem ellen Romaban, frissen fott tesziaetelt osztva

£z az életmod-mozgalom éppen akkor indult, amikor U] szakaszaba lépett és fel-
gyorsult a gazdaségi globalizacio. Am taldn ennél is fontosabb, hogy a nyolcva-
nas evek kozepe az utolso idoszak, amikor még nem érzékelte a vildg a hanaprol
honapra valo felmelegedést. Ahogy Nicholas Mirzoeff tearetikus ramutatott
How to See the World cim(i konyveben az antropocen kor hatasara, 1985-ben
vagy azelott kellett szuletni ahhaz, hogy megtapasztalhassuk a kiimavaltozas
eldtti vildgot." Mai szemmel a Slow Food mozgalom a maga inyenc-beallitottsa-
gaval és hippiszemléletevel kisse til nyugatiasnak és tul individualistanak tinik
Mindazonaltal rémutatott néhany alapvetd, a rendszer mikodéset meghatérozo
kérdesre, kulonosen a gyors kultirakkal és a madern vilag kapitalista rendszeré-
nek egyre fokozodo sebessegevel kapcsolatban

\

Az

Ma is megdobbentdek az ex-artists” collective Ismeretfejleszté konyv cimi
mive elsd oldalain lathato kepek, melyet 2007-es kozos kiallitdsan mutatott be
Lorant Aniko és Kaszas Tamas a Liget Galériaban. Az akvarellen egy maganyos
alak Ul egy zold hegycstcson, és a kovetkezd parbeszéd folyik: ,mit csinalsz?”
—.semmit.” — 4z a legjobb! megtanitod?” Ahhoz, hogy megtanuljunk nem
dolgozni, meg kell értenunk, hogy , tal sokat dolgoztunk az elmdlt ot évszazad-
ban"—mondja Franco Berardi Bifo filozofus. A munkaidd jelentds csokkentéset
surgette a tarsadalom , szovetének Ujraszovése” érdekeben, Ugy vélvén, hogy
a megnovekedett munkaidé a kapitalista novekedéshez szukséges ,kizsakma-
nyolas folyamatanak” a kovetkezménye. Megjegyezte, hogy mindaddig ,a szen-
vedés és a habort fogja meghatarozni a tarsadalmi kapcsolatokat”, amig ,az
emberiség zome meg nem szabadul a kereset és a munka osszeflggesétdl” 2

1 Nicholas Mirzoeff, How to See the World (Penguin, 2015)

2 Franco Bifo Berardi, The Soul at Work: From Alienation to Autonomy
(Semiotext(e), 2009)

22
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£zt The Soul at Work cim( konyvében fejtette ki, amely a kétkezi munkarol a
digitalis eszkozokre valo atallast vizsgalta, valamint a kizsakmanyolds modszere-
inek atalakulasat, mely ezzel jart. Ahogy lelassult a testlnk és nyugve helyzetbe
kerult, valojaban a lelkunk veszi at a munkat, ami szukségszer(ien vezet a koros
tarsadalmi allapot kialakulasahoz

Aheti 24 6ras kommunikacio, mely eltorolte a munka és a szabadidd kozti
hatarvonalat, immar nem-gazdasagi tevekenységunk utolse mentsvarara: az
almainkra is kiterjed. Ma a cégek és a hirdeték Uj modszereket dolgoznak ki,
hogy elliltessék almainkba a termékek irdnti vagyat a szamitogépes segedlettel
nyljtott altato zenékkel. Milesz, ha az alvas, ez az utolsd bastya is leomlik, és az
Iranyftott dlominkubacio” hirdetési technologiaja valik az ) valosagga? Vajon
almainkat is a kapitalista kitermelés szolgélataba allitjak majd?

Az extraktivizmus megannyi formaja elvalaszthatatlan az antropocen allapot
10l. Viagyimir Vernadszkij ukrajnai orasz tudos, aki az antropocen fogalmanak
megeldlegezéserdl ismert, mar az 1930-as evekben arrdl irt, hogy az emberi
beavatkozas a bolyga biogeokémiai folyamataiba hogyan tette az emberise-
get ,jelentds geologiai tenyezéve”. Legfontosabb tudomanyos eredmenye

a bioszféra fogalmanak mint a Fold el6 héjanak a kidolgazasa volt. Miutan
megertette, hogy az ember milyen szerepet jatszik a bolygd megvaltoztatasa-
ban, megalkatta a nooszfera elmeletét, azaz a tudat héjat, amely a Fold cefa-
lizaciojanak az eredmenye, azaz az emberi elme hatasa a Foldre a tudomé-
nyon, a technologian, a gazdasagon es a foldi folyamatokba valo beavatkozas
eqyeb eszkozein keresztul

Vernadszkij az Un. Nagy gyorsulds kezdetén fogalmazta meg elméleteit, egy
olyan id6szakban, amikor az emberi tevékenység mertekének rohamos nove-
kedése —a kozlekedestol az urbanizacioig és a fogyasztasig — mar kozvetlen

hatast gyakorolt a természeti vilagra, és megmutatkozott a levego es a viz szeny-

nyezettsegében, az dceanok savasodasaban, a talaj nitrogénszintjében, a viz-
forrasok kimerulésében, a fajok kihalasaban és a biodiverzitas csokkenesében

s természetesen a fokozott széndioxid-kibocsatasban. Napjainkban tornadok
tepazzak meg a kozép-europal kozossegeket, es a hdség mar Kanadaban is
emberéleteket kavetel, ami egyértelm(ien az extraktivizmus kapitalista rendsze-
rének a természet rendjére gyakorolt gyorsulo hatdsanak tobb mint fel évsza-
zada halmozoda kovetkezménye. Tiz evvel ezel6tt, amikor Rob Nixon kozzétette
ériekezéset az éghajlatvaltozasrol, meg lassu erdszakrol” beszalt, mondvan
hogy hatésa eszrevehetetlen, am ma mar tudjuk, hogy a klimavaltozas uteme
cseppet sem lasst*

Az éghajlatvaltozas egyik f6 oka a kitermelés, amelynek legkézzelfoghatobb
modja az asvanyi anyagok eltavolitasa a foldkeregbol furas, szivattyuzas, kéfef-
tes és banyaszat Utjan azert, hogy nyersanyagga alakitva arukent lehessen érté-
kesiteni es feldolgozni ipari maveletekben. De az extraktivizmus gondolkodas-
mod is, ,nem kolcsonossegen, hanem dominancian alapulo viszony a foldhoz,
ami pusztan az elvetelrél sz0l”, ahogy Naomi Klein fogalmazott, ami megma-
Qgyarazza, hogy az extraktivizmus miért kotddik olyan szorosan a gyarmatositas
tortenetehez és a kapitalizmusnak a klimavaltozas el6idézéseben jatszott szere-
péhez.* A kitermelési zonak rohamos terjedése ramutat, mekkora ellentétben ll
ez a bolygd melyidejével. Mig a Fold ciklusai és természetes folyamatai évmilliok
alatt zajlanak, mikent ez a kiallitdson is 1athato az dsi napsttes energia-eld-
hellyé alakulasanak szénciklusaban, ma a fosszilis tzeldanyagokat és a tobbi
asvanyt keletkezésuk planetaris idejenek tokeletes figyelmen kivul hagyasaval
termelik ki és emésztik fel.

A 2020-as tavasz, elsd karanten idejen furcsa érzés volt, hogy az ido lelassul,

és a modern élet menete leall. Az égrél hirtelen eltintek a repuldgepek fehér
fustesikjai, a levegd is tisztabbnak erzadott, ahogy a madarak és a termeszet

is hallhatobba valt— vagy egyszerden mindannyian jobban rahangolodiunk a
hangjukra s a jelenletukre, mert mar nem rohantunk sehova? A jarvany —leg-
alabbis egy id6re —megallit parancsolt a globalizacios folyamatoknak, melyek
folyamatos novekedese és fejlodése addig megéllithatatlannak tint. Az ures hir-
det6tablakon megjelend graffitik London-szerte azt kovetelték, hogy ,ne térjen

3 Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Foor (Harvard, 2013)

4 NaomiKlein, s Changes Everything: Capitalism versus the Climate (Simon &
Schuster, 2014)
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vissza a regi normalitas.” De jollehet a jarvany megteremtett egy olyan pillana
tot, amikor elképzelhetd volt egy lassabb életmod, azota latjuk, hogy a kitermeld
gépezet nagyon is ellenallo. Ezért fontosak azok a kérdések, amiket ez a kiallitas

feltesz m M\w \d\tematwakvam\aw

A keresés egyfeldl iranyulhat a nem-ndvekedés, az egyik legradikalisabb okolo-
glai mozgalom elképzeles
gyokerei Nicholas Georgescu-Roegen roman kozgazdasz munkajara vezethetdk
vissza, aki 1971-ben The Entropy Law and the Economic Process cimii kony-
veben ramutatott a korlatlan novekedés modelljenek fenntarthatatlansagara,
amely modell a modern gazdasagok és tarsadalmak infrastrukturajanak alap-
kove. Amikor a ,novekedés hataral™-rol sz010 elképzelesek elkezdtek kikrista-
lyosadni, 6 tovabbment egy lépéssel, és azt mondta
ledllitani, valojaban a gazdasagi rendszert kell visszaforditani. Mi sem mutatja
ben, mintsem az a tény, hogy
a rendszer, ha meg is probal megoldast talalni a klimavalsagra, a zold kapitaliz-

eire és gyakorlatara. A nem-novekedés elképzelésének

, nem elég a novekedest

jobban az ellenallast ezzel a gondolkodassal szem

mus az egyetlen valasza, ami a novekedési modell (jabb valtozata

Alassitas hatassal van a technologiahoz valo viszonyunkra is. Kulonosen akkor,
ha felismerjlk, hogy valgjaban tobbfele technoldgia letezik: igy nem feltétlentl
kell a termeszet uralasara szant csucstechnoldgiaju gépeken alapulnia, hiszen a
hagyomanyos es 6shonos megoldasok is a technologia formai. A jovékepeknek
tehat nem feltetlenul kel techno-jovokepeknek \enmuk‘ lehetnek retro-jovokepek
is, amelyekkel U] elképzeleseket és lehetdsegeket nyithatunk meg arra nézve,
hogy a vilag miben lehetne mas, ha lassitunk. A mezdgazdasagban példaul szo
lehet a monokultirakon, fosszilis tuzeléanyaggal miikodo traktorokon, muira-
gyakon es genmodositott vetdmagokon alapuld ipari gazdalkodas rendszereinek

elutasitasardl, valamint az élelmiszertermelés lassabb médozatainak Ujra felfe-

6sér6l, amelyek tiszteletben tartjak és tamaszkodnak a talajt és a természeti
sokszintiség labirintusat, azaz a terméfoldet gondoz6 gazdak évszazados vagy
éverredes bolcsessegére

A Slow egy(ttal ontologiai kérdés is. Arrdl szol, ho dewszowu\unkow\a hoz
annak a felismerése, hogy a gyors korszer(ise m az egyet \er'
szo\ga\%a tnak a nem nyu-
gati ismeretelméletek, amelyeket a kolonialis szemléletmod szandékasan elnyo-

tt. A dekolonialis elmélet azon meglatasa, miszerint nem Iétezik az extraktiviz-
mus gazdasagi rendszerén alapulo egyetlen, homogeén vildg, hanem szamtalan
maodon lehetséges élni a Foldon, a dél-amerikai ,Buen vivir” elképzeléshez vezet,
amely kozosségkozpont(, okoldgiallag kiegyenslyozott s kultdralisan erzé
keny életmodot jelent, vagy az afrikai ,Ubuntu”, azaz emberiessé [oga\mahm
vagy ha sajat hazunk tajahoz kicsit kozelebb nézelddunk, a dalmat ,po malo”
fogalmahoz mint az élet konnyedén vételéhez. Ezek mind kJ\csotadhatr
lassu élethez’

g hi-tech vizioja ne

(ta,jo élethez”. Az alternativ modellekhez forraskent

1anak a

Alassusag Ujrafelfedezese soran ez a kiallitas, amelyet latn foqrak olyan

munkakat mutat be, amelyek a fogyasztassal, a kapitalizmussal, az extraktiviz-

mussal, az alternativ etelekkel és az alvassal foglalkoznak, de o\yan muivészeti
yakorlatokkal is talalkozhatnak, amelyek kifejezetten az okologiai valsagra es az

cghaﬂawamawa dsszpontositanak. Es a lasstisag itt nem puszta életmodva-
lasztas, ahogy az az 1980-as években tint, migldtt a kiimavaltozas kerdése ilyen

srgetdve valt volna

Ezért nem lehetunk 1l lassuak a lassitashoz



Maja and Reuben Fowkes
Opening Speech for Slow Life Exhibition

The slow critique emerged as an anti-consumerist movement in the mid-1980s,
starting with Slow Food protests against plans to open a McDonald's at the
foot of the Spanish Steps in Rome that involved handing out bowls of freshly
cooked pasta. This lifestyle movement arose just at the moment when eco-
nomic globalisation was entering a new phase and speeding up. But perhaps
even more significantly, the mid-1980s was the last time when the world was
not warming up month-by-month. As theorist Nicholas Mirzoeff pointed out

in his book on How to See the World in the wake of the Anthropocene, you
needed to be born in 1985 ar before to have had a chance to experience the
pre-climate change world." From today's perspective the Slow Food movement,
with its gourmet tastes and hipster attitude, comes over as a little too Western
and individualistic. It did though point to some underlying systemic questions,

especially about the rale of fast cultures and ever increasing velocity in the capi-

talist system of the modern world

We are always struck by the image from the starting pages of the ex-artists’
collective's Self-Orientation Book from the joint exhibition of Aniko Lorant and
Tamas Kaszas in Liget Gallery in 2007. A watercolour depicts a solitary figure
sitting on top of a green hill, while the dialogue goes: “What are you doing? —
Nothing — That's the best. Teach me how to do it!” Having to learn not to work
is connected with the understanding that ‘we have been working too much
over the last five centuries’, as theorist Franco Berardi Bifo explained. He called
for a massive reduction in worktime to ‘reweave the fabric” of society, link-

ing increased worktime with the "process of exploitation’ that was necessary
for capitalist growth. He noted that ‘misery and war will be the norm of the
social relationship” until ‘the majority of humankind is free from the connec-
tion between income and work.” This is expressed in his book The Soul at

1 Nicholas Mirzoeff, How to See the World (Penguin, 2015)

2 Franco Bifo Berardi, The Soul at Work: From Alienation to Autonomy
(Semiotext(e), 2009)
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Work, which investigated the shift from manual labour to digital devices, and
the transfer of methods of exploitation which came with it. As our bodies have
slowed down and are kept in a sedentary position, it is actually our souls that
are at work, which of course leads to an entire range of collective pathologies.

The 24/7 culture of connectivity which already abolished the division between
work and leisure has now spread to the only remaining realm of non-economic
activity: our dreams. Today companies and advertisers are devising new meth-
ods to plant desires for products into our dreams using sleep time soundtracks
delivered by computerised assistants. What will happen when this last frontier
of sleep falls and the advertising technology of ‘targeted dream incubation’
becomes a new reality? Will our dreams also be put to work in the interests

of capitalist extraction?

The manifold operations of extractivism are inseparable from the conditions
of the Anthropocene. Russian Ukrainian scientist Viadimir Vernadsky, who is
recognised for his role in anticipating the concept of the Anthropocene, wrote

already in the 1930s about how human interference in the biogeochemical pro-

cesses of the planet had turned humans into a ‘mighty geological force.” His
major contribution 1o science was in developing the notion of the biosphere
as the envelope of the Earth in which life happens. Subsequently, based on
his understanding of the role of humans in changing the planet, he proposed
the theory of the Noosphere, or envelope of thought, which is the result of
the cephalisation of the Earth, or the effects of the human mind on the Earth
through science, technology, economy and other means of interference with
terrestrial processes

Vernadsky formulated his theories at the onset of what we now refer to as

the Great Acceleration, a period in which the rapid increase in measures of
human activity, from transport to urbanisation and consumerism, has directly
impacted the natural world, mirrored in growing levels of air and water toxicity,
ocean acidification, nitrogen levels in the soil, water depletion, extinctions and

biodiversity loss, and of course the increase in CO? emissions. Today tornados
are ripping up Central European communities and heatwaves are causing mass
fatalities even in Canada, which are clearly the cumulative effects of more than
half a century of the accelerating impacts of the extractive capitalist system

on the natural order. Ten years ago Rob Nixon published his thesis of climate
change as ‘slow violence’, because its effects are imperceptible; today we
know that there is nothing slow about the pace of climate change *

One of the main drivers of climate change is extractivism, which at its most
tangible entails the removal of mineral matter from the earth's crust by dril-
ing, pumping, quarrying and mining in order to render it as raw materials that
can be traded as commodities and processed in industrial operations. But
extractivism is also a mindset, a ‘non-recipracal, dominance-based relation-
ship with the earth, ane purely of taking,” as Naomi Klein put it, which explains
why extractivism is so connected to the histories of colonialism and the role
of capitalism in causing climate change.* Thinking about the rapidity with
which extractive zones are spreading, brings to mind the contrast with the
deep time of the planet. While the Farth cycles and natural processes occur
over millions of years, as is shown in this exhibition in the coal cycle of turning
ancient sunshine into energy deposits, today fossil fuels and other minerals
are extracted and used up with complete disregard for the planetary time that
it took to form them.

In the first lockdown in spring 2020, there was a strange feeling of time slowing
down and the processes of modern life coming to a halt. The sky was suddenly
cleared of the white traces of aviation fumes, the air felt cleaner because of

it, and the birds and nature were more audible — or was it that we all became
more attuned to their voices and presence, because we weren't rushing

3 Rob Nixan, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (Harvard, 2013)

4 NaomiKlein, s Changes Everything: Capitalism versus the Climate (Simon &
Schuster, 2014)
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und? The pandemic, at least for a while, seemed to pause the globalising

pracesses whose onward growth and development seemed until then to be

unstoppable ur(,ﬁmapjadrejﬂ empty billboards around London demand
ing no return to the old normal.” However, despite the pandemic creating a
momen ww was possible to imagine a slower way of living, as we hav
xtractive machine proved to be rather resilient. This is why this
exhibition is askmg mportant questions: what are the alternatives?

seen since, the

One line of inquiry could be directed towards the ideas and practices of
degrowth, one of the most radical ecological movements. The roots of
degrowth can be traced to the work of Romanian economist Nicholas
Georgescu-Hoegen, who in 1971 in his The Entropy Law and the Economic
Process pointed to the unsustainability of the model of unlimited growth that
Is hardwired into the infrastructure of modern economies and societies. At the
time when the ideas aroun
step further by saying it was not enough just to stop growing, as in fact the
ecanomic system needed 1o go into reverse. The resistance to this thinking
shawn by the fact that even when trying to imagine a solution to climate crisis,

d ‘limits to growth" were crystallising, he went a

the system can only do so through green capitalism, which is another version
of the growth model

Slowing down also has implications for our relationship to technology
Especially if we realise that there is in fact more than one form of technology,
then it doesn't have to be based on high tech machines dedicated to con-
trolling nature, since traditional and indigenous solutions are also a form of
echnology. Futures therefore don't have to be techno-futures, bu

retro-futures, as a way to open up new imaginations a \d senses of possibility
for how the world could be different if we slow down. In agriculture for exam-
ple, this could be about unlearning the systems of industrial farming based on
monacultures, fossil fuel powered tractors, chemical fertilizers and GM seeds,

ut could also be

and rediscoverir \g slower ways of grc

ving food, which respect and learmn from
farmers caring for the land and the

the wisdom of centuries or millennia o

maze of biotic complexity that is the soil

Slow is also an ontological question of how we relate to the world, it's about

realising that the high tech vision of fast modernity is not the only route to 'the

good life". In looking for alte
nologies that \ dh”e \v suppressed by colonial modernity is a good

tive models, the knowledge of non-Western epis-

source. The insight 'tr'ieco\oma\ theory that there is not one s ﬂ homoge-

nous world based on the ecanomic system of extractivism, but a pluriverse of

pcemna\w«st of living on Earth, leads to the South American concept of Buen

Vivir, 8 community-centric, e \oqwca\m anced and culturally-sensitive way of
ng things, but also to the Afric

were to circle a little closer to hom~ 0

1 notion of Ubuntu or humanness, or, if we
1e Dalmatian concept of po malo, as
an easy going approach to life, all of \.svh\c 1 could provide clues to ‘slow life

In the rediscovery of slowness, the exhibition you are about to see includes
works that deal with consumerism, capitalism, extractivism, alternative foods
and sleeping, but also art practices that focus more directly on ecological crisis
and climate change. And this is where slowness is not just a lifestyle choice,
as It appeared in the 1980s before the urgencies of climate change became
overwhelming

We should therefore not be too slow to slow down



Szijarto Zsolt

Frangois Hartog, neves francia toriénesz A torténetiség rendjei. Prezentizmus
és id6tapasztalat c'm, eredetileg 2003-ban megjelent konyveben' kituntetett
szerepet jatszik az ,idérend” fogalma. Hartog szerint minden kulturaban letez-
nek olyan fogalmi halok — ezeket nevezi idé-rendnek —, amelyek Iétrehozzak az
Id6 (a mult, a jelen és a jovo) egymasutanisagat, szervezik az emberek eszleléset
és tapasztalatait, irdnyftjdk a gondolkodasukat és a cselekvéseiket. Olyan kul-
turalis mintakrol van sz0, amelyek meghatérozzak a kozossegek idétapasztala-
tat és iddfelhasznalasat, s amelyek alol a tarsadalom tagjai nem tudjak kivonni
magukat, kulsd kényszert gyakorolnak rajuk.

Ugyanakkor ezek az idérendek nem csupan a mindennapi élet megszervezesé-
nek ténylegesen letez6 — még ha nehezen is megragadhato — eszkozel, hanem
a gondolkodas szintjén is fontos szerepet jatszanak, a tarsadalom és a torté-
idérendek valsagba kerulnek: példaul akkor, amikor varatlan és dramai esemé-
nyek sajatos diszkontinuitasokat, toréseket hoznak létre az idd addig homogén
menetében. Vagy olyan jellegzetes koztes idészakokban, amelyekben egyre
tobb és hangosabb kritika fogalmazodik meg a tarsadalom megszokott, bevett
idébeli rendszerével kapesolatban, s a horizonton megjelenik egy masik, Uj
elvek mentén szervezddd iddrend sokszor utdpikus, am mégis cselekvesvezérld
er6vel rendelkezd képe

A Ludwig Mazeumban megrendezett Lassa élet. Radikalis hétkdznapok
cimd kiallitas pontosan egy ilyen, napjainkra jellemz6, megis torténeti elézmé-
nyekkel is rendelkezd id6tapasztalatrol ad széleskord attekintést. A 22 kiallitott
munka t0bbsz0ros, egymasra rétegzodott civilizacios valsaghelyzetekrol kinal
panoramat, amelyben a tllfogyaszias, a természeti és az emberi erdforrasok

1 Fangois Hartog, A tirténetiseg rendjel. Prezentizmus és iddlapaszialat
(Budapest: ['Harmattan — Atelier, 2006)
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kizsakmanyolasa epplgy kritika targyat képezi, mint a dontési helyzetek atte-
kinthetetlensége, az allampolgdri aktivitasok visszaszorulasa/visszaszoritasa
Tematizélodnak a civilizaciat fenyegetd aktualis veszélyek: a klimavaltozas, a
jérvanyok, a természeti kimyezet visszavonhatatlan 4talakitésa. Es mindezzel
parhuzamosan kirajzoladnak a kulonbozé megkuzdési stratégiak is —az egyén
menekules utopisztikus modelljeitdl kezdve a kritikus allasfoglalasokan, tiltako-
z4sokon keresztul egészen a kazossegi tevékenysegek Uragondolasaig, a bevett
utinok megvaltoztatésaig. Ujfajta idérendekre is reflektéinak az egyes mivek
aklimavaltozas ideje, a geologial 1d6 —az antropocen korszak csupa Ujfajta,
anyugati tarsadalmak ipari forradalmak 6ta folyamatosan ,gyorsulg idejétol”
eltérd idétavokat, méasfajta idbeli rendszereket, Ujfajta tapasztalatokat es elmé-
leti kategariakat hoznak mozgasba. Erre utal a kiallitas cimeként valasziott ket,
egymassal latszolag ellentetben 4llo terminus, amelyeket a bennuk rejld kriti-
kai potencialjuk kapcsol ossze: az idérend vonatkozasaban a ,lassu"-sag jelent
alternativat a globalizalt tarsadalmaknak a gyorsasagot kulonbozd formakban
kényszerré alakito rendszerével szemben. Az (i civilizacios kinivasokkal egyre
gyakrabban szembesuld mindennapok kapesan alkalmazott ,radikalis” jelz6
pedig az egyéni, a kozossegi és a tarsadalmi cselekvesek Ujragondolasanak
szUksegességet hangsulyozza

Akiallitast jegyzo kuratorok Komposzt cim(i frasa a targyterulet fogalmi feltérke-
pezesét kinalja. Kulonbazo filozofial, tarsadalom- es termeszettudomanyi irany-
zatok, mozgalmak, mivészetelméleti torekvesek leltarat tartalmazza, amelyek
kinduldpontot és szeleskord intellektudlis hatteret kinalnak a kulonbozd alterna-
tiv eletmod-kisérletek, ,interiorizalt attitidok” szaméra. Zavarba ejtden gazdag
a kerdéssel foglalkozo diszciplingk, a mikro- és makroszintd elméletek sora, ezért
szinte lehetetlen vallalkozas a lehetseges kindulopontokat valamilyen matrix
mentén elrendezni, egymashoz valg viszonyukat pontosan meghatarozni. £z az

elméleti-modszertani eklektikussag ugyanakkor eldnyokkel is jar: ez teszi lehe-
t6vé, hogy a kiallitdson bemutatott munkak megjelenitsek a megkozelitesmodok
sokszolamusagat.

Jelen szoveg némileg més utat valaszt, amikor egyetlen fogalmat kozéppontba
allitva mutatja be, hogy a tUlfogyasztas, a termeészeti &s emberi er6forrasok
kizsakmanyolasanak kritikaja milyen elgtorténettel rendelkezik, s miképpen lehet
felrajzolni 4ltala a diskurzus jelenlegi erbvonalait. Két ponton egésziti ki ez a kul-
tUre- es mediatudomanyos megkozelitésmad a kidllitas perspektivajat: markan-
sabban megjeleniti a (digitalis) médiavilag szerepét és jelentdsegét a civilizacios
veszélyek, kockazatok letrehozasaban és a veluk valo kizdelemben, illetfleg —
roviden —kitér a kozelmult pandémias iddszakanak tanulsagaira is

Asved etnografus, Orvar Lofgren Home Made: The Cultural Production of
the Inconspicuous cimt, a SAMDOK” keretel kdzott megvalositott projektjé-
ben élettorténeti interjUk, a kortars otthonok és targyak muzeumi dokumentack-
0ja, kulonbozd mediabeszamolok segitseégével azt a 60-as evek kozepén elindult
folyamatot vizsgalta, amelynek soran a fogyasztas, a jolet folyamatos noveke-
désevel az otthonok fokozatosan megteltek kulonbozo trgyakkal, fogyasziasi
cikkekkel, a hozzajuk kapesolo Uj gyakorlatokkal. £z az altala , overflow-nak (tuk-
csordulasnak) nevezett jelenség —a hozza kapcsolodd, sokszor meglehetdsen
heves vitak, a kulonbozd megkuzdesi stratégiak elemzése revén — lehetdséget
kinal a nyugati tarsadalmak muakadéset meghatarozo legfontosabb normak,
értekek koruli konfliktusok bemutatésara, ezek valtozasat, atalakulasat kiserd
diszkussziok vizsgalatara.’

A fogalom tobb szemponthal is talalo: egyrészt magaban foglalja a modern
tarsadalmak egyik alapvet6, Zygmunt Bauman altal is kiemelt jellemz0jét, az
Instabilitast, az emberi kapcsolatok torekenysegét’. Liquid Modernity cimi
konyvében a tarsadalom lefrasahoz alkalmazott metaforakészlet a folyadékok
Jellegzetes tulajdonsagait idezi fel: koteseik torékenységét, az idd/valtozas iranti
érzékenységuket, képtelenséguket arra, hogy alakjukat onmagaban sokaig
megdrizzek. De utal Csikszentmihalyi Minaly hires elképzelesére is a flow-rdl, a
boldogsag-érzetrdl° amelynek alapja megint csak a részek kozotti kotések gyen-
gesége, amely kovetkeztében a legkisebb stressz” is képes valtozast eldidézni

2 A Svédorszagban 1977-ben indutt in. SAMDOK-mozgalom f6 célkit(izése a min-
dennapi elet targy- és viselkedéskultirajanak gydjtése, a kortrs jelen muzealiza-
4sa volt (Rosander, 1980). A tobb évtizeden keresztul zajlo tudoményos kutatas
és feldalgozés, a hozza kapesolodd muzeologiai tevekenység, a réépulé kiallitasok
sorozata jelentdsen atalakitotta a jelenkutatasok irdnyait és modszereit, hatasuk
messze tllmutat az eredeti mizeumi kontextuson, eredményeik a tarsadalomtu-
domanyok tagabb karében is ol hasznosithatok. Egy magyarorszagi adaptalasi
kisérletre példa: Fejos Zoltén, ,Ma-dok. Javaslat a kortars jelenségek mzeumi
vizsgalatanak megszervezéséhez”, Magyar Muzeumok, 8 évf 3 sz., (2002)
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3 Barbara Czamiawska — Orvar Lofgren szerk., Managing Overflow in Affluent
Societies (New York: Routledge, 2012)

4 Zygmunt Bauman, Liguid Modernity (Cambridge: Polity, 2000)

5 Csikszentmihalyi Minaly, How — Az dramiat — A tokéletes élmény pszichologiaia
(Budapest: Akadémiai Kiada, 2020}
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mindennapi élet — gyorsulds okozta — Ujfajta rendetlen
0s kaotikussaga miatt, értetlenkedéssel, hogy a targyak és akti

wtdsokw rizhetetlen bedramlasat nem tudjak kezelni az ellendrzés, a rend

hagyomanyos technikai

[dénkent ezek az érzelmek nyilvanos diskurzusokban és kulonbozd meédiumok-
ban heves vitakban artikulalodnak arrol, mit lehet tenni a mindennapi élet , tl-
csordulasa’, a targyak, gyakorlatok, elképzelések egyre gyorsabb sebességu
bearamlasa ellen. A megsértédesen, a bintudaton, az ignoralason tal milyen
lehetdségek I6teznek a mindennapi élet rendjének Gjragondolasara? Milyen
individulis és kollektiv ,megkuzdesi” folyamatokra van szukség a kulonbozd
haztartasokban, hogyan lehetséges Ujfajta skilleket kialakitani e helyzet keze-
lesére, hogy képesek legyunk a rank z0duld informéaciokat feldolgozni, vagy a
feladatokat koordinalni? Léteznek-e olyan Ujfajta idérendek s hozza kapesoloda

y:karh tok, amelyek Uj kulturalis mintakat kinalnak a tarsadalmi id6 lelassitasa-
hoz, a tllfogyasztés ellendrizhetd keretek kozott tartasahoz?
00

£z a sokaig csak kulonbozd szubkultirak, életmadkozosségek altal felvetett
robléma az elmdlt idoszakban valamennyiunket érint6 egzisztencialis kérdesse

valt, amelyre nagyon rovid idd alatt kellett érvényes valaszokat adni. A 2020
tavaszan a koronavirus-jarvannyal kapcsolatban bevezetett kulonbozd allam
I, kulturdlis, szabadidds

sagtartas szabalyainak

int :ﬂ”k“dﬁsekfa munkahelyek egy részének, az ok

intézmények ideiglenes bezarasa, a tarsadalmi ta

Le b/b@caka\r etkeztében a mdermp\ élet alapszerkezete, tér- s idobeli
rendszere Uevnﬂr tekben meqm\ 070t tthonok lettek a tarsas kapcsola-
ok legfontosabb szintereivé: a munka, a sza Jad\do‘ a gyereknevelés, a szora-

koLas az \Hom 0S7er76s cvekeﬂvsege\ Ujfajta modokon, sokszor konfliktusos

acl
formaban kerultek egymas mellé
Mindez egyértelmden az ,overflow -nak nevezett jelenseg egy Uj szinjét is

jelentette. Jol megfigyelnetok voltak a jarvanyiddszak alatt az otthonok telitdé
senek kulonféle szakasza A\fl”\myuq /| intézkedések bevezetésekor elsdsorban

a tartos élelmiszerek, bizonyos fogyasztasi cikkek felnalmozasa volt a jellemz,

ezzel parhuzamosan gyors uT@mbcmb zerzésre kerultek a munkavégzéshez, a
tanulashoz, a szabadidd eltoltesehez S7u<soqﬂ mediaeszkozok is. A laptopok,
okastelefonok, tabletek, a munkavegzésre, tanulasra, szorakozasra, informalo-
dasra es kapcsolattartasra hasznalhato ku\mbo%j mediatargyak szerepe felérte
kelddott, a csaladi kommunikécio kituntetett teméjava valtak

Az otthonokat valo jgga glozon \m‘ék éca fr‘\r‘demap cselekvéseket is domi-
naltak az U, kore e ‘m
mok, felbaritva e
nok telitddtek a ku\nmom m éd\ap\aﬁmr" okom gyakrar parhuzamosan zajlo

médiahasznalati gyakorlatokkal: () platformok, streaming szolgaltatasok neveit

sz0 mediaplatfor-

alakult rendjét. Az ottho-

(Z00M, Google Classroom, Microsoft Teams stb.) és hasznalati szabalyait kel-
lett gyorsan elsajatitani, amelyek aztan a mindennapok szilard alapelemi lettek
Akozosségl médiaplatformok is Uj, a lockdownnal valo megklzdéshez szukse-

ges funkciokat épitettek ki, mint ahogyan ezek kindltak olyan adatujsagirason

alapulo, folyamatosan frissulé monitoring rendszereket, amelyek réven friss

adatokhoz, hirekhez lehetett jutni a jarvany kiterjedesérdl, varhato lefolyasa-
r0l. Sokszor masodik otthonként mikodtek ezek a mediaplatformok. A hozzajuk

része arrol sz0lt, mennyire lakalyosak, otthonosak,

a0y
u\y

kapesolodo értéke
ballok és meghizhatok, ki hogyan ke
jobb/rosszabb albérletek, tégas hdzak, szikds kényszerlakésok. Erzelmeket val-
tottak ki — voltak sértédotten félretolt, ingertlten/biintudattal elhagyott platfor-
lodva. A csaladtagok

s belakni, sajat kepére formalni éket

mok, azaz viszonyrendszerek alakultak ki hozzajuk kapcs

szamara megjelent egy olyan Uj vilag, amely egyszerre volt U problématerUlet,

amellyel kozosen kellett megbirkzni, illetdleg egy U, széles, személyre szabhato

eszkozkeszlet, amely segitett a jarvanyugyi korlatozasok miatt felborult minden-

%)

napi élet Ujrastrukturalasaban

Ez utobbi azért is volt fontos, mert a jarvany és a korlatozo intézkedesek altal

megteremtett Uj he\w t )N Meg
emaciok is — felerdsodott a bizonytalan jovotdl valo felelem, vitak tamadtak az

lentek kulonboz6, sokszor egészen végletes

otthoni terhasznalat Uj szabalyal korul. Az idérendek is megvaltoztak, attérve
home office munkavegzésre, illetve a digitalis tanulasra sokat veszitettek kw

eritd jellegukbdl, a tarsadalom met
Tbkd mindennapi élet |
masok esetében Ujfajta id6kényszerek és konfliktusok is jelentkeztek. A konflik

atarozott csoportjai szamara lehetdveé tet
débeosztasanak szabadabb megszervezéset, mikozben

tusok, az emaciok sokszor a médiatargyakhoz, médiahasznalati gyakorlatokhoz,

az Uffajta id6szervezési elvekhez kapcsolodtak, s rarakodtak az otthon mikrokor
en mar kor )
Qe r\dt\er ner m%@pekhe? kacr‘s 0do — konfliktuszonak is
megjelentek. Egy teljesen Uj media-scape (Appadurai) jott létre a jarvany ideje
alatt, ahol ) megkuzdesi str ateg\aka ar V\r‘dwwrwap\eenef eswif”eh nd
ének atalakitasara, egy U mordlis ckonomidra volt szukség szamos kulsd

an is jelenlévo hatalmi egyenldtlenségekre

terwezo altal determindlva

(XX ]
elen kidllitds kulonlegessége taldn éppen ebben az alaphelyzetben talalhato
az elmdlt masfél évben a tarsadalom minden tagja szamdra lathato lett, hogy
kere-
enytelenné

a mindennapi élet dgadjm gi tevéken v)eyk akulturalis fogyasztas
teit kijelold és magatol értetéddnek ting korabbi idérendek ény
valtak, s hirtelen Ujra kellett (és lehetett)
sége és alakithatosaga mindennapi tapasztalatta és feladatta valt. A kiallita-
son bemutatott munkak — noha tobbsegukben nem k alatt
szulettek, de —ebben a kuim\eges befogadasi szituacioban talaljak magukat
Az altaluk felvetett problémak elhagytak az egyes szubkultirék és életmod-
émk kozegét, s ossztarsadalmi kérdésekké valtak. Milyen megkuzdési
ség/lehetdseg
nez kinalnak a Lassu élet. Radikalis hétkoznapok cimii kiallitas alkoto
ges kulturalis mintakat

Jket szervezni. Az idrend torékeny-

ehbben a civilizaciotorteneti helyzetben?




7H#E URDER

OF TIME OF
SLOWNESS

/solt Szijarto

“Order of time” is a key concept of renowned French histarian Frangois Hartog's
20003 book, Regimes of Historicity: Presentism and Experiences of Time |
Hartog thinks every culture has conceptual frameworks —which he calls orders
of time — for the establishment of a temporal sequence (of the past, the pres-
ent and the future), for the systematization of individual perceptions and expe-
riences, for guiding people’s thinking and actions. These are cultural pattemns
that define a community’s experience and use of time, and that the members
of a society cannot extricate themselves from; they are an external constraint
on the individual.

In addition to being actual, If difficult to pinpoint, means of organizing everyday
life, these orders of time play an important role in thinking, functioning as codes
that help and control the interpretation of society and history. The orders of
time sometimes experience a crisis, as when unexpected and dramatic events
occasion discontinuities in what has been the homogeneous flow of time.
Alternatively, transitory periods may see increased criticism of the established
temporal mode af a society, and the vision of a new order of time with different
principles may appear on the horizon, which despite Its often utopian charac-
ter, has the power to command action

Ludwig Museum's exnhibition, Slow Life: Radical Practices of the Everyday
provides an extensive overview of such an experience of time, which is both
characteristic of our age and has historical precedents. The 22 works on view
offer a panorama of multiple, simultaneous and related crises of our civilization,

1 Frangois Hartog, Aégimes d fistoncite. Frésentisme et expériences du temps
(Paris: Le Seul, 2003). In English: Regimes of Historicity: Fresentism and
Experiences of Time, trans. Saskia Brown (New York: Columbia University Press,
2015)
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with thelr critique extending from overconsumption and the overexploitation

of natural and human resources to the perplexing complexity of the decisions
that are to be made and the decline/suppression of citizen participation. The
themes include current threats to our civilization, from climate change through
epidemics to the irreversible transformation of the natural environment. And

at the same time, various coping strategies are outlined, from utopian mod-

els of individual escape 1o critical statements and protests, and the rethinking
of communal action and the changing of established routines. The individual
works also reflect on new orders of time: the time of climate change and the
Anthropocene set in motion time frames that are different from the time of
Western societies, which has been accelerating since the Industrial Revolution,
activate different time systems, new experiences and thearetical categories.
This is what the two, apparently contradictory, terms in the title of the exhibition
refer 10. They are connected by their critical potential: as regards the order of
time, “slowness” is an alternative to the system of globalized societies that have
turned speed into a constraint in various forms. In'its turn, “radical”, which is
associated with an everyday life that is more and more often confronted by the
new civilizational challenges, is meant to emphasize the need to reconsider the
necessity of individual, communal and societal actions.

Compost, authored by the curators of the exhibition, attempts to chart the con-
cepts of the subject field. The essay cites various trends, movements and efforts
in philosophy, the social and natural sciences, as well as art theory, which pro-
vide starting points and a broad intellectual background to different attempts
at alternative lifestyles and “interiorized attitudes.” There is a staggering variety
of disciplines, micra- and macro-level theories that address the question, so

itis almost impossible to arrange the possible starting points in a matrix — to

accurately define their relative positions. On the other hand, this eclecticism of
theories and methodologies also has its benefits: this is what makes it possible
for the works at this exhibition to illustrate the plurality of approaches.

This text chooses a somewnhat different path when it focuses on a single con-
cept as it shows the prehistory of the critique of overconsumption and the over
exploitation of natural and human resources, and how it helps to draw the lines
of force in the current discourse. Underpinned by culture and media science,
this approach adds two considerations to the perspective of the exhibition: it
seeks to underline mare markedly the function and significance of the world of
(digital) media in the generation of, as well as the fight with, civilizational risks
and dangers; and it briefly recapitulates the recent lessons of the pandemic

Home Made: The Cultural Production of the Inconspicuous is a SAMDOK
project by Swedish ethnographer Orvar Lofgren. He studied life story inter-
views, museum documentation of contemnporary homes and objects, and var-
ious media reports to reconstruct the process that started in the middle of the
1960s, wherein, along with the economic growth, the homes gradually filled
with consumer goods and the related new practices. The phenomenon, which
he calls “overflow,” and the analysis of the related, often heated debates and
diverse coping strategies, make it possible to describe the conflicts that sur
round the norms and values that define the workings of Western societies, ena-
ble an analysis of the discussions that concern the change and transformation
of these standards.’

The term is apt in several ways. On the one hand, it covers a fundamental char-
acteristic of modern societies, also underlined by Zygmunt Bauman, which is
instability, the fragility of human relations.* In his Liquid Modernity, Bauman
employs metaphors that bring in mind the distinctive traits of liquids: the fragil-
ity of their bonds, their sensitivity to time/change, their inability to retain their
shape on their own for a long time. Lofgren's term also refers to what Mihaly
Csikszentmihalyi calls the flow, the sense of happiness,® which again is based
on the weakness of bonds between the parts, as a consequence of which
“the least amount of stress” can bring about a change in the entire system.
“Over” brings to mind excess or surplus, and is interesting not only because of
its mechanical associations (abundance in a field, as in possessions, causes

a scarcity in another, as in human relations), but also because itis central to

2 SAMDOK s a Swedish initiative started in 1977, with the aim of callecting
everyday abjects and behaviours, to preserve contemporary reality in museums
(Rosander, 1980). Decades of research and the related activities and exnibi-
tions of the museums considerably changed the direction and methodology of
the study of contemporary reality, and it has exerted an influence beyond its
original context, with results that can be put to good use in a broader range
of sacial sciences

3 Barbara Czamniawska, Orvar Lofgren eds., Managing Overflow in Affluent
Societies (New York: Routledge, 2012)

4 Zygmunt Bauman, Liguid Modernity (Cambridge: Polity, 2000)

5 Mihaly Csikszentminalyi, Flow: The Fsychology of Optimal Experience (New York
Harper and Row, 1990)
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many theories of economy and society (Veblen, Bataille). The antithesis of over/
under refers to a border zone, a field of ceaseless conflicts fought over whether
a state of equilibrium, however temporary, can be achieved, despite the contin-
uous expansion of goods, objects, media and related activities — or on the con-
trary, itis rupture that remains continuous

“Overflow" is a problem that represents the uncertainties and fears that char
acterize Western societies, and is central to understanding their transformation
and change. These fears are as likely to stem from a sudden increase in the
number of possibilities, the proliferation of decision-making situations, as from
a lack of time to consider the possibilities, an insufficiency of capacity to make
those decisions. At the same time, in other contexts the “overflow” appears
as an opportunity, a positive sign of abundance, the joy of moving beyond a
state of want, and the culturally/economically productive power of the desire
to achieve a goal. Moral panic, dystopian fears on the one hand, projects of
well-being, charity, compassion, and care on the other. And another, related
duality is also worth pointing out: “overflow” involves both a discourse with
many participants, which manifests in many places in society and the media,
before disappearing again for some time, and a wide-ranging practice that
includes a variety of everyday strategies for coping with uncertainties

There is a special dynamic and periodicity to the debates and discourses about,
as well as the movements related to, overconsumption: they appeared in the
1960s, became reformulated in the 1990s, and have been ongoing ever since
They became the starting point for lifestyle magazines that advocate “slow life”
or “zero waste”; these ideologies consider the experience of accelerated life
and uncontrollable overconsumption as key problems of Western societies and
individuals, and try to offer answers of one kind or another

A comparative viewpoint goes a long way towards appreciating the importance
and magnitude of the phenomena that often invite intense emations and moral
panic in public discourse. While in a microperspective the phenomena of over-
consumption and the plundering of natural and human resources reveal how
people react 1o the appearance of new objects and consumption habits within
the horizon of their own lifeworlds, the interpretation shows that itis the anal-
ysis of these micro-level strategies that offers an opportunity to grasp the pro-
cesses of social change

Scientific research, public debates and concerns about the “overflow” often
concentrate on the increased role of the media, the transformation of its signif-
icance. In a process that began in the 1960s and is still accelerating, the char-
acteristic objects of the new media world keep popping up in our environment,
and the diversification (or convergence| of media devices becomes a daily expe-
rience, as does their portability and miniaturization. Like other objects, the dif-
ferent media technologies appear, accumulate and become invisible in every-
day life; they create new types of object assemblages, and they themselves
make our surroundings more crowded, our time more accelerated. Old and new
media technologies, rapidly changing social media platforms, video games and



the necessary accessaries come together to create special assemblages. Terms
like “throwntogetherness™, “assemblage” and “entanglement™ are meant to
emphasize the contingency and confusion of their associations. They denote
groupings of objects without solid boundaries or fixed places for their elements
After all, media devices — the television, the mobile phone, the computer, etc
—keep transforming, with some of them disappearing after a short time of use
(like mp3 players, and before them, the Walkman), or gaining new functions in
new contexts

The everyday experiences related to overconsumption, the uncontrollable use
of natural and human resources and the constant acceleration of time get
charged with different emations. With resentment, when the media devices
purchased to make life easier hide or refuse to work, or users cannot under-
stand their aperation. With guilt and bad conscience over a new kind of disor-
der, an apparent chaos, brought into our lives by the acceleration. With bewil-
derment over the failure of traditional technigues of control and order to deal
with the uncontrolled influx of objects and activities

Sometimes these feelings lead to heated debates in public discourses and
various media, about what can be done to counter the “overflow” of everyday
life, the increasingly rapid influx of objects, practices and ideas. Beyond resent-
ment, guilt or turning a blind eye, what are the possibilities for rethinking the
order of everyday life? What kind of individual and collective coping processes
are needed In the different households, how is it possible to develop new skills
1o deal with this situation, to be able to process the information that inundates

6 The term s used by geographer Dareen Massey in her 2005 book to describe the
coexistence in urban spaces of objects, humans, feelings, sensibllities and activi-
ties. Doreen Massey, for Space (London: Sage, 2005)

7 Gilles Deleuze calls assemblages systems that are open in all directions and
whose companents are connected to each other. Gilles Deleuze, Félix Guattari,
“Introduction: Rhizome" (1980), in A Thousand Flateaus (London, New York
Continuum, 2004), 3-28

8 With "entanglement,” anthrapolagist Tim Ingold describes the way humans and
objects, or objects in themselves, become connected. Tim Ingald, Being Alive
Essays on Movement, Knowledge and Description {London, New York
Routledge, 2011)

us, or to coordinate the tasks? Are there any new kinds of orders of time and
related practices that could offer new cultural patterns to slow down social
time, and to keep over-consumption within controllable limits?

This problem, raised for a long time only by different subcultures and lifestyle
communities, has recently become an existential issue for us all, to which valid
answers had 1o be given in a very short time. As a result of the various public
measures introduced in the spring of 2020 in response to the coronavirus epi-
demic —the temporary closure of certain workplaces, educational, cultural and
recreational institutions, the introduction of social distancing rules — the basic
structure and the spatial and temporal system of everyday life have completely
changed. Homes have become the most important places of social interaction:
the activities of work, leisure, parenting, recreation, and obtaining information
have often been juxtaposed in new, often conflicting, ways

Allof this clearly introduced a new degree of intensity in the phenomenon
called “overflow.” There were phases in how homes filled up during the pan-
demic. When the disease control measures were introduced, people tended to
hoard non-perishable food and certain consumer goods, and the media devices
necessary for work, study and leisure were purchased rapidly. Laptops, smart
phones, tablets, and other media devices used for work, study, entertainment,
information and communication became more valued, and became a promi-
nent topic in the communication of families

The new media platforms, which had played only a secondary, supplemen-
tary role, burstinto the homes and began to dominate everyday activities, and
upset the formerly established order of media use. Practices of using different
media, often simultaneously, filled the homes: the names and operation of new
platforms and streaming services (Z00M, Google Classroom, Microsoft Teams,
etc.) had to be learnt fast, and they soon became solid elements of everyday
life. The social media platforms developed new functions to cape with the lock-
down, and introduced continuously updated monitoring systems based on
data journalism, which provided up-to-date data and news about the extent
and expected course of the epidemic. These media platforms often served

as a second home. Some of the customer feedback they received was about
how cosy, homely, easy-to-use and reliable they were, how people could get
accustomed to them, adapt them for their own use: good/poor digs, spacious
houses, cramped bedsits. They elicited emations: platforms were pushed aside
and abandoned resentfully or with guilt — people developed relationships with
them. A new world emerged for members of the family, which was both a new
problem they had to tackle together, and a new set of widely customisable
tools to help restructure an everyday life thrown into confusion by the disease
control restrictions

The latter was all the more important because the new situation created by the
epidemic and the restrictive measures saw diverse, often extreme, emotions
appear: there is increased fear of an uncertain future, and there are disputes
over the new rules for the use of space at home. The orders of time have also
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changed: they became less of a compelling force for those who began to work
or study from home; certain groups of society were allowed to organize every-
day life more freely, while others came to face new kinds of time constraints
and conflicts. The conflicts and emotions were often related to the devices and
the use of media, the new principles of time management, and augmented
the power inequalities already existing in the microenvironment of the home,
and even new conflict zones appeared, mainly related to unequal gender roles
A completely new media-scape (Appadurai) emerged during the pandemic,
where it was necessary, under the constraints of numerous external factors,

1o find new coping strategies, to transform the spatial and temporal system of
everyday life, to create a new moral economy

What makes this exhibition special may be the situation that serves as its
starting point: over the past eighteen months, it has become obvious for all
members of society that the former orders of time, which defined the context
of everyday life, economic activity and cultural consumption, and which have
seemed self-evident, have become invalid, and they needed to (and could) be
refashioned. The fragility and adaptability of the order of time became an every-
day experience; changing it a common task. Though most of them were not
created during the pandemic, the works on view at this exhibition find them-
selves in this special situation of reception. The problems they raise left the con-
text of individual subcultures and lifestyles, and became issues for society as
awhole. What kind of coping strategies are needed/possible in this historical
moment of our civilization? The artists of Slow Life: Radical Practices of the
Everyday offer possible cultural patterns as an answer
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kamera és vagas: Koronczi Endre ® camera and editing by Endre Koronczi

3 csatornas videoinstallacio, valtozd méretek (43'20"; 16°07"; 4'05") @ 3-channel video installation, variable dimensions (43'20"; 16'07"; 4'05")

Szeretek jol enni'. Régota kutatom az ételt, beszélek és frok rala, kidllitom,
szervezem, termesztem, gy(djtom, elkészitem, eszem és etetek

A Hunyadi téri piac megmentesére kezdtem el szervezni a helyi kozosse-

get. Fzalatt megismertem kozelebbrel az eteltermelés e részét, tars-szerver-
tem piacokrdl konferenciat, kidllitast, eljutottam aktivista termelék nemzetkozi
biodiverzitas-talalkozoira. A tarsadalmi gyakorlat okologiaval egészult ki, ami-
kor a piacmentés sikerét kovetden Tokaj-Hegyaljan kezdtem kertet mdvelni

£z vezetett 2016-0l a Terrapolis permakultiras kerthez és vendegaszialahoz
Tarcalon, ahal csak ezt csindlom, tovabbra is hatarteruletek talalkozasi pontjan
(ez az okologiaban nagyobb biodiverzitassal jar). A Terrapolis névaddi Donna
Haraway és Balla Enikd, totemnoveényei a kerti laboda és a mangold

ATerrapolis egy maskeppen makodo kert a vilagos céllal es irannyal mukodte-
tett haztdji konyhakertekhez képest, és a permakulttranak is a szemlgldddsebb
fajtajabol valo, ahal a novények egyre inkabb szabad teret kapnak

Amikor elkezdtem masoknak is etelt késziteni, nem gondoltam, hogy ennyi

leveltépdeséssel jar. De a sok lasst babralas kozben megszolaltak a novenyek,

felismertern bennuk is a szemelyt, magamban a novényt

Az asztal mellett 4t tudom adni novénytarsaim, és mas él6 és élettelen trsak

réven a kertben tett felismereseim es érzeseim az ételrdl és mindarrol, ami ossze-

flgg vele. A te testem az én tested. Sokfajll torténetmeséles, hosszan

Akiallitasban elsdsorban latogatok fogadasaval vettem volna részt, de erre
nem kerulhetett sor. Ahogy a kert gyimolcseinek, a leveleknek és viragoknak
allapotveszteség nélkuli szallithatosagaval kapesolatban kétségeim vannak,
Ugy a kert videdinstallaciaban valo megjelenitése is elsdsorban a hidny érze-
tet kelti bennem

Avideck készitésekor egy enyhe telet kovetd marcius eleje volt. Az éveldk &pp
kezdtek megmutatkozni, és lathatok voltak az eldz6 év novényei is Ugy, ahogy
atteleltek. A kertet pasztazzuk végig, szinte levélrdl levélre, ehetd novényeket

1

Japqum Derrida »Eatmq Wells, or the Calculation of the Subject: An interv
/ f P ,in . Cadava, P Connor, J-L. Nancy szerk., Who Ci
(New mk London: Routledge, 1991)

A mivész jovaltabol e Courtesy of the artist

like 10 eat well.' | have been researching food, talking and writing about it,
exhibiting, organizing, cultivating, collecting, and preparing It, eating it and feed
ing others for a long time

started organizing the local community to save the Hunyadi Square market

in Budapest. During this time, | got to know this way of food production, co-or
gamued conferences and exhibitions on markets, and took part in international
biodiversity meetings of activist producers. Social practice was completed with
ecology when after successfully saving the market, | started cultivating a garden
in Toka-Hegyalja. This has led to the Terrapolis permaculture garden and a
guest table in Tarcal in 2016, where I'm just dealing with this, still at the meet-
ing point of border areas (this involves more biodiversity in ecology). Terrapolis is
named after Donna Haraway and Eniké Balla, and its totem plants are the gar-
den orache and the chard

Terrapolis is different from pot-gardens operated with a clear purpose and direc-
tion, and is also of the more contemplative kind of permaculture, where plants
are increasingly given free space

When | started making food for others, | didn't know it involved so much leaf
tearing. But during the slow fumbling, the plants began 1o talk to me, and | rec
ognized the person in them, and the plant within myself

At the table, | can share the insights and feelings | have gained through my fel-
low plants and other living and inanimate companions in the garden about food
and everything related to it. Your body is my JadyNo g-lasting storytelling of

many species

would have contributed to the exhibition mainly by receiving visitors, but this
did not happen. Just as | have doubts about the transportability of the fruits,
leaves and flowers of the garden without loss of condition, the display of the gar
den in a video installation also primarily makes me feel its absence

szedve. A masik videoban aztan egy apranként kialakult, lelassito fogast muta-
tok meg, amely alatt kizokkenhetnek a résztevik sajat idejukbdl (milyen a nove-

nyek ideje?): levél-és viragkostolot, kovaszas kenyerrel, itteni vajjal (kissé bizarr
helyzet asztaltarsak nélkul a kameranak mondva). A hossz( nap utan pedig
tovabb faggatott Koronczi Endre err6l a khiméraroF (ez az elvinetd olvasmany
lett), és éjjel még gilisztakra is lestunk

Bartha Gabo

culative Fabulation — String Figures”, in /e
erk. Katrin Sauerlander (Ostfildern: Hatje C

& 43

The videos were made in early March following a mild winter. The perennials
were just beginning to show and the previous year's plants were also visible in
the form they overwintered. We are panning the garden almost leaf by leaf, pick-
ing edible plants. In the other video, | then show a slowing-down dish, which

| developed little by little, during which the participants have the appartunity

to get out of their own time (What is plant time like?): a leaf and flower tasting
with sourdough bread and butter made here (it is a bit bizarre to talk to the cam-
era without tablemates). And after the long day, Endre Koronczi kept asking me
about this chimera’ (the result of which you could take away from the exhibition)
and at night we were even looking for worms

Gabo Bartha

rw H ures’ r‘ The £
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Ujrahasznositott kartontabla a tarcali Terrapolis keritésén. Tedd kil
Recycled cardboard poster on the fence of Terrapolis in Tarcal. Post it!

Jobb oldalon: Terrapolis Tarcal, filmrészlet
On the right: Terrapolis Tarcal, detail from the video
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1969, Budapest (HU)

Budapesten €l és dolgozik @ Lives and works in Budapest (HU)

https://www benczuremese.com/

BENCZUR Emese
Hasznalat utasitas e Cut Before Use, 2017

textil, varrott cimkék, varras, 120 x 190 cm @ textile, sewn-in tags, sewing, 120 x 190 cm

3enczUr Emese 1996-ban diplomazott a Magyar Kepzémuvészeti Féiskolan
A 90-es évek mivészgeneraciojanak reprezentativ kepviseldje, 2001-ben
Herczeg Klara-dijat (junior), 2006-ban Munkacsy-dijat kapott

Rendszeres kiallito mlivész mind egyéni, mind csoportos kiallitasokon,
Magyarorszagon és kulfoldon. Munkait olyan rangos nemzetkozi rendezvénye-
ken mutattak be, mint a Manifesta, a Velencei Biennéle, a brusszeli BOZAR
vagy a Liverpool Bienndle. Mvei olyan neves gydjtemények tulajdonaban van-
nak, minta MUSAC vagy a Ludwig Gydjiemeny

Benczr alkot a’sa\ tandi nézopont és a humor jellemzi. A popkultdra elemeit

€s anyagait sajatitja ki installacioihoz, amelyek koncepciojukban aktudlis tar
sadalmi kér desekra reflektalnak uzenetukkel. Mvei masik kulcsmotivuma az
smétldeés, altalaban monoton munkaval készulnek, peldaul véget nem érg
oltésekkel vagy gydjtogetéssel halmozza fel a mlvet alkoto elemeket, igy idézve

fel a nék otthoni munkavegzéset tobb alkotasaban is

A Cut Before Use cim( munkaja a divatiparhoz kapcsolodd problemakra ira-
nyitja a figyelmet. A fogyasztoi tarsadalom egyik f6 pillére a divat, nok millioi
igazitjak megjelenéstiket a negyedévente valtozo trendekhez, oridsi bevetele-
ket biztositva az iparagnak. Ennek a gyorsan porgd piacnak az olcso ellatasa a
gyartas soran hatalmas kormnyezetszennyezéssel és embertelen munkakoruimé-
nyekkel jar, fokent a harmadik vilagbéli orszagok nyersanyag és munkaer6forra-
sait kihasznalva

A Déri Muzeum jovoltabol @ Courtesy of the Déri Museum Debrecen

Benczur graduated from College of Fine Arts ir
An emblematic representative of the artist generation of the 90's, sf

the Klara Herczeg Award in 2001 and the Munkacsy Prize in 4009

Emese the Hungarian C

Benczur exhibits regularly at solo and group shows alike, bath in Hungary
and abroad. Her works hav
such as Manifesta, the Venice B\e 1nale, BOZAR in Brussels or the Liverpool
Biennale. Her works are included in major collections, including MUSAC

een shown at prestigious international events

r the Ludwig Collection

Benczlr's artworks are characterised by a female perspective and a sense of
humour. She appropriates the elements and materials of pop culture for her
installations, the concepts of which reflect on current social issues. Repetition
occurs as a key matif in her works. She usually creates her pieces through a
monotone, laborious process —eg. piling up their elements through ceaseless
stitching or collecting — thus recalling the household labour women perform at
home in several of her artworks

Her work Cut Before Use draws at
ry. One of the main pillar

entior tmpn blems regarding the fash-
sonsumer society is fashion: millions of

vomen adjust their appearances to trends changing every season, ensuring

emendous income for the industry. Providing this fast-paced market with
(:heapp‘du(t 1.and labour costs is only p««mdtﬂ price of tremendous
mainly using third-world sources of

pollution and inhumane working conditior

raw materials amd workforce

A szlogen — Cut Before Use (Hasznalat eltt vagd kil) — azt a mozzanatot idézi
fel, amikor az Uj ruhabdl az els@ hasznalat eldtt kivag) uk az 0sszeteviket es
mosasi tjékoztatot tartalmazd cédulakat, amikbdl a flggonyszerd mu keszult
Ezek altalaban, obb yelven feltuntetve, sok bevarrt cédulat igényelnek, igy
elég komoly kupacat képeznek kwagas utan. A rendszeresen vasarolt Uj divat
cikkek igy valnak a tulfogyasztas és az azt manipuldlo globdlis piac jelképeivé
Benczdr olvasataban. A fuggonyszer( elrendezés a probafulkéket vagy a divat-
bemutatok kifutoit szintén eszunkbe juttathatja, ezéltal egy pszichologial olvasa
tot is megnyitva az onképhez/testképhez kotddd problémak iranyaba

Am a kiallitas kontextusaban a tudatos vasarlas, az onkentes egyszerd-

ség, llletve a minimalizmus mellett érvel, mivel ezek a szemiéletmaodok ellen-
allnak a reklamok 4ltal generdlt folytonos fogyasztasnak, igy csokkentve

a karnyezeti terhelést

Uveges Krisztina

The slogan “Cut Before Use” evakes the momentum of removing the gar-

ment labels showing fibre content and washing instructions from new
clothing before first use — Benczur's raw materials for her curtain-like art-
work. Multilingual labeling requires numerous sewn-in tags, thus resulting
ina considerable pile after removal. This is how —in Benczlr's interpreta
tion — newly bought fashion items
tion and the global market manipulating it. The curtain-like arrangement of

become the emblem of overcansump

her artwarks is reminiscent of changing rooms and fashion show runways
thus also creating a psychological reading towards problems regarding
self-perception and body-image

In the context of the exhibition, the artwork argues for conscious consumption,
stthe con-
tinuous consumption generated by advertisements — and therefore decrease
environmental load

voluntary S\"F[‘J‘\C\T\y’ and minimalism, since these approacnes It

Krisztina Uveges
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Anca Benera, 1977, Konstanca @ Constanta (RO)

Arnold Estefan, 1978, Kézdivasarhely  Targu Secuiesc (RO)

Becsben es Bukarestben élnek és dolgoznak @ They live and work in Vienna [AT) and Bucharest (RO)
https://www.beneraestefan.ro/

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN
A vilagot taplalo sivatagi kozet @ [he Desert
Rock that Feeds the World, 2019

installacio (foszfatérc, homok, fémhuzal), valtozd méret e installation (phosphate rock, sand, metal wire), variable dimensions
Amivészek jovoltabol e Courtesy of the artists

Anyugat-szaharai homokfal a vilag legnagyobb mikodd katonai akada-

lya. Nyugat-Szahara teruleten — melyet az Egyesult Nemzetek Szervezete
Nem-autonom terulette” nyilvanitott—egy 1,7 millio tonnas foszfatérctelep
taldlhato a Bou Craa régioban

Afalat Marokko épftette, hogy a szahravik (a Szahara keleti részén €16 népcso-
port) eldl elzérja a régio természetes erdforrasait. A foszfattartalmu kozetek (az
eqyik legfontosabb természeti erdforrdsunk, nélkulozhetetlen a novényi és allati
elethez) tobb millio év alatt képzddnek a foldkéregben. A foszfatkészlet véges, s
nem lehet mesterségesen elddllitani.

A mUveszek egy ingat keszitettek marokkoi foszfatérchdl. A magas mennyezetre
fuggesztett inga a Fold forgasat kavetve mozog. Az ingat egy homokepftmeny-
nyel szemkozt allitottak fel, mely a szaharai homokfal nagyjabdl 1:1-es metszete

Anca Benera & Arnold Estefdn The Western Sahara Wall of Sand is the largest active military barrier in the
world. Western Sahara —an area designated by the United Nations as a “Non-
Self-Governing Territory” — contains a phosphate deposit of 1.7 billion tonnes
on the Bou Craa site.

The wall was built by Marocco to keep the Sahrawi people (the population
living in the Eastern Sahara) away from the natural resources of the region.
Phosphate (one of the most important natural resources of the world, essential
for plant and animal life) is formed over millions of years in the Farth's crust. It is
afinite resource and there is no way to manufacture it

The artists created a pendulum using a phosphate rock from Morocco. Hanging
from a high ceiling, itis shifting its swing-plane according to the rotation of

the Earth. The pendulum is placed against a sand construction — basically

a 1/1 section through the Sahara wall of sand.

Anca Benera & Arnold Estefan




Anca Benera, 1977, Konstanca @ f"w: ste
Amold Estefan, 1978, Kadm sar he\\ e [r p
shen és Bukarestben élnek és dolgoznak @ The

Anca BENERA & Arnold EkSTEFA!N
A termeszet egeszének motorja
The Driving Force of All Nature, 2019

vegyesmédia-installacio (DIY-hangszerek, (it6hangszerek, tapéta), valtozd méret ® mixed-media installation (DIY music instruments, percussion

accessories, wallpaper), variable dimensions
dvoltabdl e Courtesy of the artists

A mivesze

Alegfrissebb kornye
tobb mint a fele veszé
765, a tengeri kotrasok, a gatepités

édelmi jelentések szerint a vilag fobb vizforrasainak
ben van, fokent az eghajlatvaltozas, az olajszenny
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/ mas technokrata viziok miatt, am\yck Recent environmental reparts show that more than half of the world's major
['sources are , largely because of climate change, oil spills,
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Anca Benera, 1977, Konstanca e Con "<T:m;ﬁ; (RO)
Arnold Estefan, 1978, Kézdivasar we\vﬂm RO)
ben és Bukarestben élnek és dolgoznak @ They live and w RO)

c an.ro/

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN
Az Utanunk | ® [ne World aﬁzeorz%s

kollazs, papir, foto, valtozd meret e collages on paper, photo variable dimensions
A ovoltahol e Courtesy of the

A The World after Us cim( kollazs-sorozat otlete a karanten alatt szuletett
tavaly tavasszal, reakcioképpen a

ID-19 jarvanyra, a kijarasi tilalomra és
a virussal kapcsolatban hasznalt haborus retorikéra. Anca Benera és Arnold
Estefan talalt fotokbol es Ujsagk

Sokbol keszult munkajaban az ember és a Theidea of th

during the quarantin

termeszet kapcsolatat viz

sat A

n, and the military rhetoric

notographs and illust

/eb%semao a\ak,xkew ene pdeAr old Es

v'a\\m hipote \ku forgat ok
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Il a kihalas ku Mobmfdmdmm munkra
apokaliptikus, az a Fold szempontjabol pusztan utopia. A md letrejottét Alan
Weisman The World without Us (A vilag nelkulunk) cimi konyve inspiralta

nak, amelyben maga az ember

s that the quest to control
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Urichben él és dolgozik @ Live

Ursula Biemann, 1955, Ztrich (CH)
: 5 in Zurich (CH)

https://www.geobodies.org/
Paulo Tavares, 1980, Campinas (BR)

Quitéban és Londonban él és dolgozik @ Lives and works in Quito (EC) and London (GB)

https://www.paulotavares.net/

Ursula BIEMANN

Paulo TAVARES
Az erdo torvenye ® Forest Lavv /014

2 csatornas videdesszé (38') és multimédia-installacio  2- channel video essay (38') and multimedia installation

Az erdd torvénye egy foldrajzi hatarvidéken, Nyugat-Amazonia €ld erdejein
navigal minket végig. Az Amazonas-medence és az Andok hegyseg kozott
eltertl hatarmezsgye a bolygo egyik legnagyobb biodiverzitasu terulete,
amely letfontossagu szerepet jatszik a globalis klima szabalyozasaban. Ezen
felul szamos <Qm@\Krd mmk [turalis sokféleséget kepy

el6 bennszulott
népnek ad otthont. E hatalmas terulet alatt ugyanakkor oriasi olaj-, gaz- és
ercleléhelyek huzodnak, melyek nagy része maig kiaknazatlan

Az elmult évek soran Nyu mazonia teruletén fokozodott a nyersanya-

gok nagylepteki kinyerésére irar mm teveker wieguem\taaa C‘y gott
a kulonbozd allamoknak és multinaciondlis vallalatc k ak e strat qwmm
\\\,’Tvﬂﬂ Tv

rmészeti erofc

Az Egyenlitdi Amazonia teruletén kibontakozo korszakalkato jogi csatérozasok
kovetkeztgben a termeszet immar jogalannya valt. Az erdd torvénye a trop
elegyedik parbeszédbe, amelyek ilyen behatasok elébe
atatt kiadvanyt is magaban foglalo projekt a

assu utat valasztja a perek torténelmi, politikai és okologiai vetuleteinek feltér

usl

esderdd azon r

néznek. An oggOkepe €s

képezésere az erdd, illetve azoknak az embereknek a szemszogebdl, akik mive-

ik, mikozben annak is uta

ar, milyen osszefonadasok es surlodasok alakul-
nak ki az e kanfliktusok altal generélt etikal és episztemikus tétek kozatt

A globalis klima destabilizaciojara, a biodiverzitas drasztikus csokkenésére
mergezd komyezetszennyezésre hivatkozo, Amazonia erdeinek sorsa-

val kapcsolatos vitak egyszerre zajlanak az érintett régio kozvetlen foldrajzi
helyszinén, illetve azon kiviil. Az erdszakot és kisemmizé

em nelkulozo
helytorténetben, illetve az effele kuzdelmek tagabb kontextusaban mélye
gyokerez0 konfliktusok a globalis, univerzalista kozmopolitikat tukrozik

Amv ovoltabol @ Courtesy of the artists

Forest Law navigates

—M,d’i’hw 1sitior

vestern A )
nountains, this border zone is one of the mos

mazonia

rse regions on Earth and fulfills vital functions in glo

regu\awm tis also the home of inc S natior

tural dive ng this territory are immense de

0 this day

which remain un

1ave seen the expansion of large-scale extraction activ-

em Amazonia, driven by escalatir

g competition be

al corporations over the control of these

Forest Law enters in conversation with parts of the cal forest that
are zoned for this sort of impact followin
tles that are unfolding in the Ecuadorian
d
in map uuﬂ‘“ storical, political, and e

g a series OT \amd"rerk legal bat-

als on behalf of the forest and
the entanglements and frictions
these conflicts raise

0 cultivate the forest, tracing

cthical and epistemic stakes

nvoking global climate destabilization,
lution, disputes
neously within and beyond the region’s immediate geography. Deeply
rooted in local histc 0

f biodiversity, and toxic pol-
ver the forest lands of Amazonia are located simulta-

of violence and dis

within a broader terrain of strug a global,

universalist LUQ"HU*[‘J(JMUU?

Ezen a teruleten fejti ki tevekenységét Az erdd térvénye. A projekt par-
beszédekbél epul fel — koztlnk és tevekenysegeink kozott, a kamera

és az erdd kozott, de legfoképpen a koztlnk és a 2013 novemberében
Amazoniaban tett utu uk soran megismert sm"rm\ar ember kozott kibonta-

szoget magaban foglalo, kilonbozo ide- és té 1t
taj-mozaikkd allnak 0ssze. A tobb tudomanyteru \w \m\ megformalt, spe-

zerint olyan kotelékeket kovacsol,
tbontjak a tudasrendszereinket tagolo va

kulativ, esszeszerd kompozicio szandéka

amelyek athidaljak

kat, keresztulsiklanak a skatulyakon, amelyek szerint érzekeljuk és abrazol-
Juk, egyszoval viszonyulunk a vilaghoz, melynek részet kepezzuk

within this territory. The L‘,’L‘Je >t emerges fror

most importantly, ourse \,“esaf‘dt'wm 8

M\‘a\ njpmjk lega “J aphic analysis, re

omplex mosaic \d dsc pwt 1at




vénye s7amos kozremiike
es The Natural Contract )
miéletével Serres filozofiai és m ertani keretet adott
n lehet

ors of Forest Law, a constar

an J )
The Natural Contract S

erddi alta tUj alkotmar
erek mas fajokkal alkotnak politika

1a frame, both philosoph

N a territory tha
ve. The first |




1976, Szeged (HU)
Budapesten €l és dolgozik @ Lives and works in Budapest (HU)
http://krisztinaerdei com/

ERDEI Krisztina
Hiseset, Victory of the Sun, 2009—2020

fotdsorozat, videdinstallacio, valtozd méretek ® photography, video installation, variable dimensions
Amlvesz jovoltabel e Caurtesy of the artist

2009-ben kecskepasztor voltam Torokarszagban. Mikor egy oktaber eleji déle-
[6tton elindultam egy zsakfalu felé, még nem tudtam, hogy mivel fogom hasz-
nossa tenni magam egy fiatal, kivonulasparti csoport altal létrehozott gazda-
sagi, de leginkabb életmod-kazosseg temporalis tagjakent. Okostelefon még
nem volt, a falu nevének emlitéseére pedig csak csovaltak a fejuket a tomeg-
kozlekedesben dolgozok. lzmirbdl busszal eljutottarn Menemenig, aztan onnan
kisbusszal lehetett Belenig utazni. Egy keresztezddésnel megmutattak, hogy
gyalog melyik iranyba induljak Haykiran felé. Javasoltak, ha jarna erre auto,
akkor nyugodtan stoppoljak. Fél ora gyaloglas utan a 1(iz6 napon, valoban jott
egy kacsi, intettem, megallt és a sofér megkérdezte, hova tartok. Turgutlar
Koyu nevének emlitésére felcsillant ugyan a szeme, de mondta, hogy 6 csak
(Cukurkoyig megy. Mondtam, hogy nem szamit, onnan mar elboldogulok

(ukurkoybe érve a kozpontban alltunk meg. Megmutattak a boltot, mondtak,
hogy vegyek par dolgot, mert kozel s tavol ez az utolso bolt, ahova tartok, az az
isten hata mogott van. Bevasaroltam, majd felhiviam a cetlin tarolt telefonsza-
mot, amit egy baratomtal kaptam. Ismail, az egyik alapito vette fel, és mondta,
hogy fél ora mulva értem jon. Addig beultem a szomszédos kocsmaba, ahol a
csodélkoza szemek hamar megszoktak a jelenlétem

Az Imece Evi nevil projekt egy majdnem teljesen kihalt zsakfalut mentett meg
a teljes pusztulastol. Az U] tulajdonosok beleszerettek az izolalt, vad kornye-
zetbe, ahol az eredeti lakokat egyetlen idds hazaspar képviselte. Felvasaroltak
az omladozo épuleteket és a hozzajuk tartozo foldet, hogy alternativ életmadra
nyitott embereket tudjanak megszolitani, és nekik aktiv, de a szokasostol eltérd
iddtoltést biztositani. A latogatok minimum két hetet tolthetnek a faluban,

In 2009 I was a goat shepherd in Turkey. When | set off for a bag village on
amarning in early October, | did not know how [ would be & useful temporal
member of an economic, but most of all, lifestyle community formed by a group
of young people withdrawn from society. There was no smartphone yet, and
when | asked about the village, the employees of the public transport company
were Just shaking their heads. From Izmir | took a bus to Menemen and then
aminibus to Belen. At a junction, they showed me the way to Haykiran. | was
advised that when a car comes, | should not be afraid to stop it. After half-an-
hour walk in the blazing sun, a car came, I waved, it stopped and the driver
asked me where | was going. His eyes lit up as | mentioned Turgutlar Koyu's
name, but he said he was only going to Gukurkdy. | told him it didn't matter,

I can manage from there

Arriving in Gukurkoy, we stopped at the centre. They showed me the store,
told me to buy a few things, because it was near and far the last store,

as the village | was headed to is off the map. | made some purchases

and then called the phone number | received from a friend. Ismail, one of
the founders, picked up and said he was coming for me in half an hour
Until then, | sat in the nearby pub, where the amazed eyes soon became
accustomed to my presence

The project Imece Evi saved an almost extinct village from total destruction
The new awners fell in love with the isolated, wild environment, where there
was only one elderly couple left of the villagers. Crumbling buildings and their
land had been bought to reach out to people who were open to alterna-

tive lifestyles and 1o provide them with active but unusual activities. Visitors

60




ahal kepességuknek és szakmal tudasuknak megfeleld munkat kell vegezniuk
Az elsd megbeszelés utan megegyeztink, hogy ram kecskepasztorkent sza-
mitanak az elkavetkezendd egy hanapban. A munka tetszett, mivel naponta
kétszer kellett viszonylag rovid ideig dolgozni. A kecskéket napfelkeltekor és
naplementekor kellett kinajtani az 6lbol, sétalni veluk egyet a hegytetdn, majd
visszavinni 6ket. Az elsd két nap meg volt mesterem, utana egyedul kellett bol-
dogulnom. Volt ugyan nehany alkalom, mikor elkoszaltak a joszagok, de alap-
vetden hallgattak a vezényszavaimra. A nap tobbi részében a kornyezd hegyek
osvenyek nélkuli Utjain vizesésekhez, sziklakhoz kirandultam, allatkoponyakat
kerulgettem, vadlovak el6l bujkaltam. A harmadik naptol mar magamiol ébred-
tem hajnalnasadaskar és tettem a dolgom. Egy hanappal késdbb egy lengyel
epitészfiu vette at télem a nyajat

Az installacio kecskepasztor multam iddstruktirajat idézi meg, s azon keresztul

értelmezi jelenlegi munkam kereteit. A Moholy-Nagy Muveészeti Egyetemen reg-

geltdl estig dolgozom, igy kecskepasztor mértékegységgel mérve csak napfel-
keltebdl és naplementébdl allnak a napjaim

Lrdei Krisztina

could spend a minimurn of two weeks in the village, where they had to do the
work that was appropriate 1o their abilities and professional knowledge. At
the first meeting, we agreed that | would do the work of a goat herd for the
next month. | liked the job because | had to work twice a day for a relatively
short time. The goats had to be driven out of the shed at sunrise and sunset,
walked on the top of the mountain, and then driven back. The first two days

had a master, then | had to manage alone. On a few occasions the animals
went astray, but basically listened to my command. For the rest of the day,

roamed the surrounding mountains without paths stopping at waterfalls and
rocks, dodging animal skulls, hiding from wild horses. from the third day on,

woke up at daybreak and did my job. A month later, a Polish architect student
took over the flock from me

The installation evokes the time structure of my goat shepherd days to interpret

the framework of my current work. At the Moholy-Nagy University of Art and

Design, | work from moming to evening, so from the perspective of a goat shep-

herd, now sunrise and sunset are my days

Krisztina Erder




1966, Grac e Graz (Al)

Bécsben (AT) él és dolgozik @ Lives and works in Vienna (AT)

Instagram: @manfred_erjautz

Manfred ERJAUTZ

Horizont A-C, 2003

3 db tekercselt aluminiumlemez, ragasztoszalag, 15 x 80 x 150 cm egyenként

A szobrasz képzettsegu Manfred Erjautz az 1990-es évek vege 6ta foglalkozik
alogok kifejezGerejenek és kommunikacios kozvetitékepességenek vizsgalata-
val. Kezdetben a fogyasztol ipar kritikai vizsgalata soran jelszer( tapaszokat és
matricakat halmozott fel probababakon, ezaltal semlegesitve, egységesitve és
eltavolitva mindenfajta egyediséget, személyességet a figuraban. Egy késobbi
munkajaban a fogyasztoi tarsadalom kozismert ikonjait, a cégek és termekek
logoit ragasziotta 1 egy szallitbkonténerre, amely a fogyasztas ironikus hazi
templomaként szolgalt a latogatok szamara.

A Horizont A-C (2003) képtablai kulonfele, részben manipulalt logokat és matri-
cakat mutatnak lekerekitett vegu, stk aluminium lemezeken. A hasznalt anyagok
lenetove teszik az Ujboli eltavolitast, azaz a képtényezok csergjet és frissitesét:
aragaszott elemek Uzeneteket kozvetitenek, majd ismet eltdnnek, igy érzékel-
tetve areklam es az esztétika gyorsan valtozo vilagat. Mindekozben a matt, 4m
ezzel egyut kisse visszaverd felulet homalyos tukrot hoz létre a helyiségben,
amely magaban foglalja a nézd lenyomatat, amyékat. A leképezésnek ez a disz-
szonanciaja sajat teret hoz letre —kankrét id6 és hely nélkul

Avaltozo-valioztathato md variabilis vildgnezetet tukroz, amely az adott célnak
meglelelden képes alkalmazkodni a komyezet kihivasainoz

Keszman Jozsef

3 pes rolled aluminium sheets, adhesive tape, 15 x 80 x 150 cm each
Amivész jévoltabol e Caurtesy of the artist

A sculptor by training, Manfred Erjautz has been studying the expressive power
and communication mediation of logos since the late 1990s. Initially, during
the critical examination of the consumer industry, he accumulated symbolic
patches and stickers on mannequins, thus neutralizing, unifying and remov-
ing all kinds of uniqueness and personality in the figure. In a later work, he
glued the well-known icons of consumer society, the logos of companies and
products, onto a shipping container that served as an ironic home temple

of consumption for visitors.

Horizon A-C (2003) image boards show various partially manipulated logos
and stickers on flat aluminium plates with rounded ends. The materials used
allow re-removal, 1.e. the exchange and updating of image factors: the glued
elements convey messages and then disappear again, thus perceiving the rap-
idly changing world of advertising and aesthetics. Meanwhile, the matte but
at the same time slightly reflective surface creates a blurred mirror in the room,
which includes the viewer's imprint and shadow. This dissonance creates its
own space for mapping — without specific time and space.

The variable-changeable work reflects a variable worldview that is able to adapt
to the challenges of the environment according to the given goal.

Jozsef Keszman
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Kaszas Tamas, 1976, Dunaujvaros (HU)

Budapest kozelében €l és dolgozik @ Lives and waorks near Budapest (HU)
Lorant Aniko, 1977, Székesfehérvar — 2020, Budapest
https://vimeo.com/user14156632

) ex-artists’ collective
KKASZAS Tamas & LORANT Anikoé
Insegeledelek ® Famine Food, ... ZOH

vegyes technika, |nsta||a0|o valtozo meret ° m|xed medla |nstallat|on variable dimensions

s a Kisterem Galéria jovoltabol y of the art Galler

Hogyan lehet tulelni egy gazdasagi, okologiai vagy tarsadalmi valsagot, m
yunk éhinség vagy habord idején, milyen novényeket gy(jtsunk az erdobem
&s milyen etelt készitsunk beldluk?

1580

Ehhez hasonlo kérdésekre is valaszt talalhatunk az ex-artists” collective installa-
ciojaba lepve, mely egyszerre novenyszarito, magtar es gy(jtogetd pavilon, és
nem all tdle tavol, hogy akar egy kiallitaterben felallitva is alkalmas legyen az
erddn-mezOn-kertben 0sszegydjtott novenyek tarolasara, széritasara és feldolgo-
zasara. (A napsutotte tetén példaul a gyumolcsoket érdemes szaritani, a gyogy-
novenyeket viszont inkabb az arnyékosabb részen.)

rsocial cris hat should

nould we col

pare them?

we enter the installation of t

may find answers to such questior
ex-artists’ collective: a herb dryer, a granary and a collecting pavilion »JH inone
so not far from being suitable for storing, drying and processing plants
when set up in an exhibition

Az egyszer( faépitmény azonban tllmutat a termeszetben rejld kincsek-
6], azok sokfélesegerdl, az onellatas es onfenntartas alapjairol, a mindenki
szamara konnyen és olcson elerhetd alapanyagokral, praktikakrol, az elfele- HUIELIEL

yijtott elméleti és gyakorlati tudés vizualis space ‘Thr sunny 'ooﬁmp is perfect for drying fruits, while the more shaded

o0

dett népi hagyomanyokrol 0ssze
megjelenitesén. A kivul-belul elhelyezett vizionarius rajzok, plakatok, feny-
kepek, szovegek a mivészek altal gycijtott magvakkal, gombakkal, kulonos Still, this simple wooden structure goes far beyond the visual representation of
formaj( botokkal mintha egy nomad kozosség rejiekhelyebe engednének the theoretical and practical knoy
bepillantast talan a nem is tl tavoli jovében, talan eqy vilagjarvany vagy egy thei
haboru elképzelt diszleteitdl korulvéve

areas are rather suitable for herbs.)
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1990, Berlin (DE)

Budapesten €l és dolgozik @ Lives and warks in Budapest (HU)

https://gideonhorvath.com/

HORVATH Gideon
No Man's Land, 201/-2018

digitalis infravords fotdsorozat, lightboxok (70 x 46,5 cm egyenként) e digital infrared photographs, lightboxes (70 x 46.5 cm each)

Horvath Gideon kepzomiivészként 2017 ota foglalkozik okologiai temakkal és az
emberkozpontlsagot kritizal, posztantropocentrikus elmeéletekkel. Az ezzel jaro
elméleti munkat az xtro realm muvészcsoport tagjakent folytatja, Zilahi Anna

és Suveges Rita tarsasagaban. 2017 dszén a csoport a magyar képzémuivészeti
kozegben els6ként tematizalt olyan alapvetd fogalmakat az FKSE tereiben szer-

vezett olvasokorokon, mint az antropocén, a kapitalocén, a spekulativ realizmus
vagy az objektumorientalt ontoldgia. Diszciplinakon ativeld, tudasmegosztason

alapulo projektjuk soran szamos olvasokort, eladast, kidllitast és egyeb progra-
mot szerveztek, illetve kiadvanyokat jelentettek meg, amelyek mind a képzémd-
veszet és a klimavalsag kapcsolatat tartak fel

Horvath Gideon No Man’s Land cimd projekije a fenseges fogalmaval foglal-
kozik az antropocen koraban, hosszu expozicioval keszult infravoros felvetelek
sorozataban. Az antropocén mint javasolt foldtorténeti kor értendd, amelyben az
emberi tevekenység meghataraz, rombolo hatéassal van a Fold okoszisztémaira
Timothy Morton, brit filozofiaprofesszor szerint egy olyan korszakban élunk, ahol
a hiperobjektumnok, amelyek korulottink letezne, teljes mivoltukban atlathatat-
lanok szamunkra, csupan szemunk sarkabol erzékeljuk dket. Hogyan foghatjuk
fel a globalis felmelegedes egészet vagy a bioszféra feldolgozhatatlan méretét?
llyen hozzaférhetetlen jelenség az ember szamara az Infravoros sugarzas is,
amely vilagunk kulcsfontossagu részet képezi, de az emberi szem — a flora és
fauna jelentds részével ellentétben — nem érzékeli

Horvath Gideon felvételei hosszU zariddvel, egy kulonleges sz(ird segitségével
készulve mutatjak meg ezt a valosagréteget. A fotoszintetizalo novenyzet az inf-
ravoros sugarzas alatt elétérbe 1ép, a hosszu felvételek soran pedig mozgasa

is latvanyossa valik. llyen modon a fotok a miénktl merben eltérd iddbelisé-
gukre is felhivjiak a figyelmet. Az els ranézésre romantikusnak hato fenséges
tajak valojaban a termeszetet nem mint az ember laba eldtt eltertld transz-
cendens esztétikai émenyt mutatjak be. Azt szemleltetik, hogy az emberkoz-
pontd vilagnézet hogyan bukik meg, amikor a termeszet felfedi sajat agenciajat,
amely szamunkra valojaban soha nem lesz teljes mértékében hozzaferhetd
A'No Man's Land sorozaton feltarulkozo latvany tehat ahhoz segithet hozza,
hogy megkérddjelezzik az emberkozpontl valosagrendszerezés létjogosultsagat
a globalis okologiai valsag koraban

Horvath Gideon

AmUivesz jovoltabel e Caurtesy of the artist

Since 2017, Gideon Horvath's artwaork has been focusing on ecological themes
and post-anthropocentric theories criticising the belief that humans are the
most important entities. Horvath has been performing the related theoreti-
cal work as a member of xtro realm, an art collective, along with Anna Zilahi
and Rita Suveges. The group was the first in the Hungarian art scene 1o the-
matise basic concepts like Anthropocene, Capitalocene, Speculative Realism
or Object-Oriented Ontology during the reading circle events of the Studio of
Young Artists Association (FKSE) in the auturn of 2017. During the course
of their project focusing on transdisciplinarity and knowledge sharing, the
group has organised numerous reading circle events, lectures, exhibitions
and other programmes and issued publications exploring the connection
between art and climate change

(ideon Horvath's No Man's Land project deals with the concept of the sub-
lime in the age of the Anthropocene in a series of long-exposure infrared pho-
tos. Here, Anthropocene is the geological age in which human activity is the
dominant and destructive influence on the ecosystems of the Earth. According
to British philosophy professor Timothy Morton, we live in a geological age in
which hyperobjects surrounding us are incomprehensible in their entirety, and
may only be seen from the corer of our eyes. How could we grasp the entirety
of global warming or the inconceivable dimensions of the biosphere? Such
inaccessible phenomenon is infrared radiation to us as well; it is essential to
our world, yet the human eye —as opposed to most flora or fauna species —

is incapable of sensing it

The artist's series examines this layer of reality through long-exposure photo
graphs, using a special filter. Under infrared radiation, photosynthesizing flora
comes to the fore, and during long exposures its movement also becomes
apparent. This way the photographs also highlight a temporal dimension so
fundamentally different to ours. Although these sublime landscapes seem
romantic at first sight, in fact they do not present nature as a transcendent
aesthetic experience lying at our feet. They rather illustrate how the anthro
pocentric worldview fails once nature reveals its own efficacy that will never
be fully accessible to us. The views unravelling in the No Man's Land series
may help us question the justification of an anthropocentric worldview

in the era of a global ecological crisis

Gideon Horvath
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1981, Kassa @ Kosice (CS)
Kassan él és dolgozik e Lives and works in KaSice (SK)
www . fishisflying.blogspot.com

Oto HUDEC

Mivagyunk a kert! @ We Are the Garden!, 2020

festmény: akril, tinta, furnér, 500 x 240 x 1 cm; installacio: vegyes objektumok, valtozo méret
painting: acrylic and ink on plywood, 500 x 240 x 1 cm; installation: mixed objects, variable dimensions

Hullam a kert e

ot @ Wave

in Front of the Garden, 2019

gy kezdédstt: Elbszor a rovarok tintek el Ha nyaron kimentiink egy rétre,
olyan érzesunk tdmadt, mintha valami hidnyozna. Elészor senki nem tudta,

mi az. Valahogy csendesebb volt minden. A viragok is alacsonyabbra not-

tek. A telek rovidebbek s furcsabbak, a nyarak szarazak es forrok lettek
Fokozatosan, lepésrol Iépésre tortént az egész, igy az embereknek fel se tint.”

A disztopikus jovben néhany ember tuléli a klimavaltozas kovetkezmenyeit
Azok, akik biztonsagos kornyezetet teremtettek maguk szamara, elegendd éle-
lemmel és vizzel rendelkeztek, akik megmenekultek az erdétuzekidl és az arada-
soktdl. A levegdben annyi a por, hogy alig lehet lélegezni. Az egészséges kornye-
zet megteremtésenez zart bioszferat kell kialakitani, egy a lakéhelyhez csatlakozo
kis kertet, amely az emberek otthonait levegdvel latja el. £z llitja fizikailag helyre
a megszakadt kapcsolatot termeszet és ember kozott. A nehéz korulmenyek tal-
glese erdekében a kert részévé valunk, a kert pedig a mi részinkké

A projekt egy férfi s egy gyerek —egy kislany — torténetét meséli el, akik maga-
nyosan élnek a klimakatasztrofat kovetd jovaben, nem tudva, letezik-e mas raf-
tuk kival. A torténet frott formaban Iétezik, amit festmények, rajzok, targyak es
egy video egeszit ki, mint a valosag mozaikdarabjai. A disztopikus vilagban az
elet korabbi feltetelel, a tarsadalomhoz és a kozosseghez valo tartozas, a jobb
elet reménye mar megszdntek letezni

A projekt egyes elemei valoban Iéteznek egy valodi kertben Kassan,
Szlovakiaban: egy lakhato fahdz, egy Uveghaz a novényeknek és maga a kert
Atelken és a kert gyumolcsein egy bardtl kazosseg osztazik. A héz belsd tere
kiallitotérkent szolgal, amelyben a targyak, festmények és rajzok a fikcid részet
képezik es 0sszekeverednek a valosaggal

Oto Hudec

vided ® video
Amivész jovoltabol @ Courtesy of the artist

“This is how It started: The insects disappeared first. If you went out to a
meadow in summer, you felt as if something was missing there. At first, no one
would have guessed what. It was just somehow quieter. The flowers were also
low. Winters were shorter and stranger, summers dry and hot. It all took place
gradually, little by little, and people got used to it.”

Situated in a dystopian future, there are few people who have survived the
consequences of climate change. They are thase who created safe, protected
environments, with enough supplies, water sources, who escaped forest fires
and floods. The air is hardly breathable due to large dust particles. To create a
healthy environment for humans, it is necessary 1o create a closed biosphere,
where the air people breathe comes from a small garden attached to their
houses. This physically recreates the lost connection between nature and the
human world. To survive the harsh conditions, we have become part of the gar-
den, while the garden has become part of us

The project follows the story of @ man and a child —a small girl — who live

in the future after the climate crisis lonely, unsure if the rest of civilization still
exists. The story is put in written form, but paintings, drawings, objects and a
video complete the mosaics — attempting to portray life in a dystopia, where
the previous conditions of living (belonging to society and a larger community,
Nope for a better life) have ceased to exist

The main part of this project is physically present in a real garden in KoSice,
Slovakia: a wooden house for living, a glasshouse for planting, and the garden
itself. The space and the fruits of nature are shared by a community of friends
The interior of the house functions as an art space where objects, paintings
and drawings have become part of the fictional story and mix with reality.

Oto Hudec
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v fishisflying.blogspot.com

Oto HUDEC
11 Had a River, 2017

fa, MDF-lap, textil, epoxigyanta, novények, magvak (festes szovetre, akril, vaszon), 500 x 100 x 200 cm
wood, MDF, fabrics, epoxy resin, plants, seeds (painting on fabrics, acrylic on fabrics), 500 x 100 x 200 cm

A Gandy Gallery jovoltabol @ Courtesy of Gandy Gallery
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KASZAS Tamas
cSzkepista torténet (rdel Iskola)
An Escapist Story (Forest Schoo\) ZOW 0—/018

digitalis videdvetités hanggal 2 54 o d|g|ta| video screenmg with sound, 12'54"

A mvesz es a Kisterem Galéria jovoltabal @ Col f the artist and Kiste allery

Escaplst Story(Forest School) sanarra
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1976, Dunaujvaros (HU)
Budapest kozelében él és dolgozik @ Lives and works near Budapest (HU)
b//\N\‘/\’\/k\S erem.hu/port \ﬂ\m“amas—kaszas/

KASZAS Tamas
Vanaalizalt Aldo Leopold-pad Il
Vandalized Aldo Leopold Bench Ill, 2020

falitjsag (180 x 100 cm), pad: fa (70 x 50 x 60 cm), dokumentumfilm, 3'21"
bulletln board( 80 x 00 cm) bench wood (70 x 50 x 60 cm), documentary film, 3'21"

Jourtesy of the artist and Kisterem Gallery

A mu egy darab fapallobol keszitett un. Aldo Leopold-pad

Aldo Leopold a huszadik szazad elsd feleben tevékeny amerikai erddgazdal-

kodo, dkologus, gondolkodd volt. Uttéré volt a természetes vadon meqme

seért vegzett munkajaval, szintligy a kornyezetvedelmi és foldgazdalkoda

etika egy koral formajanak kidolgozasaval. Leginkabb A Sand x,,afmry/ln’,m na

cimd mt’]vérﬂ ismert, mely az egyik legkedveltebb természeti €maju konyv

az Egyesiilt Allamokban. Gyakran emlftik egyiitt az eqy évszéz

élt David Thoreau-val v

vork is a so-called Aldo Leopold bench made of a piece of
den plank

Aldo Leopold a természeti komnyezetben toltott rekreacios id6 fon

ndsen a gyermeknevelésben valo szerepét is sokat hangortatta /\ természet- Aldo Leopold sy American forester, ecologist and thinker in the first
barat amerikaiak egyik szimbdluméva valt a neki tulajdonftott pad formaterve, half of the twen pioneerin rk on natural widife
pontosabban az ez alapjan hézilag elkészitett és a kertben felalitott targy maga. ~ CONSENVa! s in developing an early form of environmental and fanc
Bdrdw Pdetﬂk mér rég elkorhadtak, dw\\dmmpd videki p\m 16héza el ethic. Heis best known for his A Sano of the most pop-

ennmaradt fotk alapjén kis - jz0k és ular nature books in ‘ d together with
elkgszitési (tm utrkkss,/u\Pk rw\wk ar H\d valtozathan f&\ﬁ\%ﬁttﬁkaz David Thoreau, who lived a century earlier

ntemeten indalak- apgg Leopold also emphasized the importance of recreational time in the natu
mind tortenetet W”Wd szemiélc dp“ W“”“ 1STrumenturT M eta ral environmen, especially its role in raising children. The design of the bench
attributed to him, or more precisely, the home-made object itself that is built
A miitargy maga egy darab kezeletlen fenyGpallbol, gydjtétt Gimuta- on the basis of it 1o be set up in the garden, has become one of the symbols
tok alapjan hazilag elkészitett Aldo Leopold-pad, m a\\mek[ oliletébe of environmentally friendly Americans. Although the original benches had rot-
ratok rodtak a gyermekek hagyoményos vandal” eszkizével, nagyits P & made using the
fékuszalt napfénnyel bedgetve photos 0 nch standing in front of Aldo Le
3 ilable on the Internet in countless variations a
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Afeliratok kisajatitott, illetve szabadon idézett szovegek Aldo Leopoldtol, David
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dition. Due to its form and history, this bench may
contemplation fo
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estern people
Gdéshez és a természet vs. ember témakorhoz kapesolodoan

The artwork itself is a homemade Aldo Pmp 1 bench made from a 1
untreated pine following the instructions of preparation guides, v

Kaszas lamas
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tions burnt on its surface by concentrating sunlight with a magnifying glass

that s, by the “vandalism” typical of children
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http://w oronczi.hu/

IKKORONCZI Endre
cxtremAlvas @ Extremedleeping, 20002021

10 kiserlet a7 akarastol valo megszabadulasra
16 Attempts at Getting Rid of Willingness

akeid, tébbcsatornas videdloop, valtozd méret @ action, multichannel video loop, variable dimensions
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ehet akarattal, szantszandékkal aludni. Az elalvashoz sokkal inkabb nem-aka
rasra van szukse

Az akarat és

az elhatarozas ebben az esetben inkabb gdtuU

a cel megvalosulasat, mintsem segitene. Akarat &

intsag helyett kiegyen

armoniara v

sulyozottsagra, belsd nyugalomra an szukség

on megte
remthetd-e nyilvanos helyen ez az allapot? Vajon el lehet-e aludni a kamera el6t
a felvétel kedveert?

Alvas kozben tokéletesen kiszolgaltatott allapotban vagyunk. A nyugalom és aka-

ratnelkuliseg m
neruléshez
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1966, Budapest (HU)
ks in Budapest (HU)
d.hu/artists/antal-lakner

I_AKNER Antal
REM bed, 2019

fa, fém, 40 x 60 x 200 cme vvood steel 40 x 60 x 200 cm

oltabol @ Courtesy d Gallery and th

dws 3, 2019

szaraz hidroterapias flrdg; fa, szaritott cseresznyemag, 60 x 70 x 180 cm e dry hydroteraphy bathtube wood dried cherry seeds, 60 x 70 x 180 cm

d Gallery, Budapest és a mivész jovoltabol e Courtesy of Glassyard Gallery and the artist

Budapesten G\ESJ‘ goz
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1988, KJTOW\CE(PU
Varsoban él és dolgozik @ Lives and works in Warsaw (PL)
hitp //d\ama\e\orekuom/

Diana I_ELONEK
|6 dolgok kozpontia @ Center for Livin
Thmgs 201 /=207

installacio: akvarium talalt targyakkal (120 x 60 x 140 cm); mdzeumi vitrin talalt targyakkal (120 x 80 x 100 cm);

4 digitalis fénykép, tintasugaras nyomtatas (42 x 54 cm egyenként)

installation: aquarium with found objects (120 x 60 x 140 cm); museum vitrine with found objects (120 x 80 x 100 cm);
4 digital photographs inkjet prlntout (42 x 54 cm each)

 Courtesy of lokal_30 Ga

Alokal_30 Galéria jovolta

A Center for Living Things (El6 Dolgok Kozponta) eqy 2016-ban alapiott
tafizikus kutatointézet, amelynek célja az U, Hmtﬂﬂ eredetl természeti for
’T\d<ka\ K?pCoU\d 0s ismeretek vizsgalata, gyljtése és terjesztese. Az inté,
gydjtemeényében taldlhatd targyak mind eldobott targyak, olyan haszna uk
kek, ame\ve<re mar nincs szukség — az emberi tlltermelés hulladékai, ame
vek az él6 organizmusok természetes kornyezetéve valtak. A mintakat illegalis
hulladéklerakokban talaltuk, ahol az emberi eredet targyak osszeolvadnak a
novényi szovetekkel. A novények és mesterseges targyak e hibridjei nehezen
besoralhatok, mivel egyszerre élok és élettelenek. Az utobbi idoben a hulla
dék atvette az él6 anyag viselkedését. A tltermelés folyamataban a birtokolt

The Center for Living Things is a research pata-institution founded in 2016
in order to examine, collect and popularise the knowledge 1iNg new

inthe Institute

hrﬂdwmc ature forms. All exhibits gathe \ewu nare

arucikkek folyamatos cseréjének sziinni nem akar igénye okozza azt, hogy a abandoned objects, used commodities that are nolonger needed

felesleges termékek nagy része kicstszik az ellendirzés alél. A Center for Living  0f human overproduction, which have become the natural er ent for
Things céla a kiselejtezés s a haszontalanna vélas mechanizmusainak lef many living organisms. Specimens were found on illegal waste dU ng sites
résa. Ezek a termékek mar nem emberi hasznalati eszkozok Szinte minden where the transgression of man-made objects and plant tissues Tok* place

a bioszféraban zajo folyamatban részt vesznek, ezért 3 g&wdasag vagy térsa These hybrids of plants and artificial objects are difficult to classify, as they are
dalmi folyamatokat tobbé nem lehet az Ugynevezett természetes folyamatoktol

animate and inanimate at the same time. Recently, wastes have been taking
egyértelmuen elkuloniteni . )
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1962, Bécs @ Vienna (AT)
Bécsben él és dolgozik @ Lives and works in Vienna (AT)
http://www.petramaitz.com/

Petra NJAITZ

A Lady Musgrave-korallzaton
The Lady Musgrave Reef, 2002201

kézosségi horgolas, fondl, tomdanyag, valtozd méretek e collective crocheting, yarn & connecting tissue, variable dimensions

2002-ben, amikor Berlinbdl Bécsbe koltoztem, meglehetdsen egyszerdek voltak
muivészi torekvéseim

A természetes kornyezettél valo kulturdlis elszakadas a modern mivészetben

a berlini idszakban mér untatott. Uj vildgokat szeretiem volna teremteni, nem
akartam, hagy felfaljon a maveszeti piac. 2001-ben elkezdtem apro munkakat
horgolni, és mdnovenyeket varrtam, hogy erddt szimulaljak a mditermemben
Kisérletem, hogy termeszetes tajat varazsoljak emberi terekbe — ez a pozitiv
elmozdulas — mutatott iranyt késdbbi projektjeimhez, hogy kifejezzem az emberi
természettel és mindennek a természetével vald kapcsolatot

2002-ben a fivérem Ausztrélidba koltozott, és Bécsben, a mitermemben
Nagyta a konyvtarat

Ahogy a konyveket rendezgettem, az egyik leesett. A Lonely Planet ausztra-
liai Nagy-korallzatonyrol sz0lo kotete volt az, kinyilt a foldon. Akkor pillantottam
meg azt az oldalt a szigettel és a FUL-lel. A korallzatony miholdas felvétele Ugy
nézett ki, mint egy ful a viz alatt. A ful a viz alatti korallzatony volt, s olyan volt,
mint Van Gogh fule

Ez volt a vegsd Jel, hogy megbékeljek az emberi természettel/természetiudo-
mannyal. Amikar aztan rabukkantam egy torténetre a lapokban Bécsben a
korallzatonyok vilagmeretd pusztulasanak természeti jelensegérdl, teljesen a tor-
tenet hatasa ala kerultem

Miért Van Gogh, miért halnak ki a korallzatonyok, miért nem tudjuk megaka-
dalyozni a korallzatonyok pusztulasat? Aztan 2003-ban elindultak a tinteté-
sek, a zold mozgalom (jjaéledt 40 év szendergés utan. Azonnal eszembe jutott
Joseph Beuys kasseli faultetd akcidja a documenta 7-en. Ekkor szuletett meg
az otlet. Horgolni kezdtem egy nagy korallzatonyt, par kisebb részletét el is
keszitettern sajat kezleg. Ez volt az egyetlen lehetdseg, hogy Ujra kapcsolatba
keruljek az emberi természettel

Egy id6 utan azonban raébredtem, hogy nem leszek képes meghorgolni
1500 korallt, ezért hirdetést adtam fel néhany bécsi jsagban 2002-ben
Néhanyan jelentkeztek, hogy hajlanddak dolgozni az LMRF (Lady Musgrave

Amlvesz jovoltabol @ Courtesy of the artist

n 2002, when | transferred my work and life from Berlin to Vienna, my artistic
endeavours were quite unspectacular

The cultural disconnection with natural environments in modern arts had
started to bore me while back in Berlin. [ wanted to create new worlds instead
of being eaten by commerce in arts. In 2001, I started to crochet small ele
ments and | sewed fake plants to simulate a wood in the studio. My experi
ments to simulate natural landscapes in human spaces, that positive transfer,
gave a direction for future projects to express connection to nature of mind and
the nature of all

n 2002 my brother moved to Australia and left his library at
my studio in Vienna

When reorganising my books, one of them fell on the floor. The Great Barrier
Reef (Australia) Lonely Planet edition was opened and a bit smashed lying on
the floor. Suddenly | saw the page of an island and the EAR. A satellite picture
of a coral reef looked like an ear under water. The ear was the Coral Reef under
water and it looked like Van Gogh's Ear

This was the ultimate indication of the need to reconcile with human nature/
natural sciences. | went on and while reading a story in the papers in Vienna
about the natural phenomenon of the shrinking of coral reefs worldwide, the
story began to involve me strongly.

Why Van Gogh, why Coral Reefs die out, why can't we protect reefs from
shrinking? And then in 2003, the protests began, the green mavement came 10
life again after sleeping for 40 years. Joseph Beuys' action of planting trees in
the city of Kassel for documenta 7 immediately spoke to me. The Idea started

began to crochet a big Coral Reef, | crocheted some small pieces by myself
This is the only way to connect again with nature in mind

By and by | realized that | would not be able to crachet 1500 corals, so I posted
an ad in some newspapers in Vienna. This was in 2002 when some people
responded to work for LMRF (Lady Musgrave Reef Foundation). | founded
Lady Musgrave Reef Foundation together with the ARBEITSGEMEINSCHAFT

Reef Foundation) alapftvanynak. Az ARBEITSGEMEINSCHAFT Neulinggasse

in Vienna munkakozosseg olyan emberekbdl all, akiket az kat 0ssze, hogy

egy utcaban lakunk Bécsben. Huszan horgaltuk a karallt harom-hét éven at

Az emberi természethez valo visszakapesolodas, llletve az egyltimikodés es
egyutt fejlédeés kazossegi ereje jol miikodott. Elkildtik a fonalat és a pamutszo-
vetet az embereknek, s 6k hoztak a csodas horgolt korallokat, az alapftvany
pedig kifizette a munkajukat

Akorallzatony kigllitasa nagyon izgalmas volt, és Ujabb kerdéseket vetett fel
hogyan lehet egy kollektiv mdvet bemutatni a kozonsegnek. Kialakitottunk
eqy helyspecifikus installacios modszert, melynek segitségével a kiallito-
terek architektlrajat is bevontuk az installalasba, mely igy interakcioba
lépett a Korallzatonnyal

Krernsben, Grazban, Hamburgban, Mumbaiban, Addisz-Abebaban, Pekingben,
S&o Paoloban, Pueblaban (Mexiko) és Limaban (Peru), valamint Essenben alli-
tottuk ki a nagy horgolt korallzatonyt. Az installalas modja mindegyik varosban
improvizacio eredménye volt, és az egyes muzeumok kurétoraié volt a dontés

Budapesten eztittal egy tengerkék szindire festett, hullam alaku fale-
mezt fogunk elhelyezni az acél/aluminiumdobozokon, melyekben immar
14 éve utazik a korall a vilag korul

A Lady Musgrave Reef a7 &ls0 horgolt korallzatony, amelyet sokan meghodita-
nak és utanoznak

Petra Maitz

Neulinggasse in Vienna. The AG is a group of people locally connected through
my home street in Vienna. We were working with 20 people crocheting the cor-
als for at least 3-7 years. Reconnection to human nature and the social impact
of co-operation and co-evolution went very well. We sent the yarns and cot-
tons to people and they showed up with wonderful crocheted corals and were
paid by the Foundation

Exhibiting the Coral Reef was very interesting and raised new questions: How
to present a collective work to the public? We developed a site adaptive instal-
lation logistics that allowed to include the environmental architecture of the

space in museums and galleries to interact with the Coral Reef

We exhibited the big Crocheted Reef in Krems, Graz, Hamburg, Mumbay,
Addis Abeba, Peking, Sdo Paolo, Puebla (Mexico) and Lima (Peru) and Essen in
Germany. For each city the modus of installation was improvised and chosen by
the curators of the different museums

This time in Budapest an ellipsoid wave of wood board painted sea blue
will sit on the steel/aluminium boxes in which the corals have travelled
for 14 years now around the world

The Lady Musgrave Reef s the first ever Crocheted Reef and has
conquerors and imitators

Fetra Maitz







1982, Budapest (HU)

Budapesten él és dolgozik @ Lives and works in Budapest (HU)

nttps://matyasipeter.com/

NIATYASI Péter
Tulevelszonyeg @ Pine Needle Carpet,

20182020

tlilevel és sziinyoghalo, valtozo méret ® pine needles and mosquito net, variable dimensions

ATilevélszonyeget eredetileq a b37 Galéraban megrendezett Herbarium
cimd egyéni kidllitdsomra készitettem

Miutén edesapam meghalt, valtozasok kezdiek végbemenni az altala addig
muivelt kertben (burjanzas, kipusziulas, kevesebb vagy semmi termes, novény-
betegseégek stb.), amelynek gondozasa mar az én feladatom lett volna. A rend-
szeres jelen-nem-levés, az emberi munka hianya és altalaban az ember tavollg-
tének kovetkeztében a novények folyamatos novekedése atvaltoztatta a kertet,
amely igy elkezdett ,kert” mivoltaban lepusztulni. Természetesen ez nem jelen-
tette azt, hogy nem élt volna, csak nem Ugy, ahogy eqy kerttél az ember elvarja
Es ez a2 eqyik kulcs a munkakhoz annak kisérlete, hogy a sajét rendszertinkbe
probaljuk bellleszteni mindazt, ami rajtunk kivul all

Ennek az () rendszerbe szervezésnek egyik peldaja a Thlevélsz8nyeg is

Akert szomszédsagaban allo fenyd agai a kert folé is atnyultak éveken keresztul,

és a tlilevelei folyamatosan hullottak a foldre. Apdm osszeszedte a tileveleket,

és az athajlo agakat is probalta ritkitani. Amikor a rendszeres 0sszeszedés elma-

radt, egy id6 utdn szényegként terftették be a kertink egy részét a tllevelek

Akiallitasra is bevalogatott munka egy tllevelekbdl allo, gyepszényeg”,
amelybe a karabban lehullott és a frissen levagott agak tdleveleit is belefliztem,
szingtmenetet hozva létre. Ahogy a levelek az id6 eldrehaladtaval kiszaradtak, a
szinatmenet fokozatosan eltdnt, helyét egy egységes rozsdabarna szin vette 4t
A fat azota kivagtak, igy nem allnak rendelkezésre friss, zold levelek

AMolnar Ani Galéria jovoltabol @ Courtesy of Malnar Ani Gallery

The Pine Needle Carpet was originally made for my one-man show in b32
Gallery in Budapest, titled Herbarium

When my father died, his beloved garden started to change (the plants
started to grow uncontrollably, contract diseases, or even died), while it was
bestowed upon me to take care of it. As | was unable to tend to the garden
as diligently as my father, the constantly growing plants started to trans-
form the garden itself: it soon ceased to function as a garden. It was alive, of
course, but natin the way we would expect a garden to “live” — there was
no order. This is a key element of the work: the universal human need to force
everything into our own structure

The Pine Needle Carpet is an excellent symbol for this man-devised structure

The pine tree from the neighbour's garden used to reach over into our property,
so the ground was always covered in pine needles. My father used to collect
these pine needles, while also trying to keep the branches in bay. When he
stopped collecting the pine needles and cutting the branches, the pine needles
quickly covered the ground like a thick carpet

This piece is essentially a strip of “lawn” made of old and new pine needles,
which | created by threading the pine needles through a mosquito net. By
using both old and new needles, | managed to create an ombre look. As the
leaves later dried out, the ombre effect disappeared and transformed into a
rusty brown colour. This will also be the final look, since the tree has since been
cut down, so I cannot harvest fresh leaves any more

£z a térgy egy sziszifuszi, monoton, szinte meditativ munkafolyamat soran jott/
jon létre, és 0l szimbolizalja a kerti munka végtelenséget, sokszor egyhangu
jellegét. A mindennapi rohanas kozepette néha kifejezetten jol esik egy olyan
tevékenyseg, ami egy kicsit lelassit, athelyez egy masik dllapotba, nem érzem az
idét, nem is érdekel, csak a nagyon lassan epul6 folyamat az, ami lekot

A munkat akar a végtelenségig lehetett volna folytatni, ha a fat ki nem vagtak
volna. A munka kifutdsa emellett bizonytalan, hiszen nem lehetek biztos abban,
hogy a tllevelek iddvel hogyan alakulnak &t elporladnak, vagy szétszakad az
Oket rendszerben tarto sztinyoghalo? Sok a kérdés

Fontosnak tartom a targy mint mdalkotas szituatlv jellegét is, hiszen a foldre
hullott, a kertben csak szemétként gydjtott vagy elégetésre szant tilevelek a
haloba szUrva és a kidllitotérbe athelyezve mialkotassa valnak

Matyasi Péter

The process of threading the pine needles is a rather monotone, almost med-
itative activity, and perfectly symbolises the repetitive endlessness of garden-
ing. In the hamster wheel of everyday life, however, it provides some well-
needed respite: you cannat help but slow down and enter an altered state
Whenever | work on it, | lose track of time and only concentrate on the slowly
but steadily growing piece

The pine tree has since been cut down, therefore | will not be able to continue
the carpet indefinitely, but even with the end in sight, the fate of the work is
still uncertain. | cannot foresee the fate of the tiny leaves. Will the pine needles
decompose? Will the mosquito net be torn after some time? There are a lot of
unanswered questions

| think it is also impartant to note that it is an artwork primarily defined by the
mode of its presentation. The pine needles that were ariginally considered to
be a nuisance were picked one by one and stuck into the mosquito net. This
action, followed by the act of exhibiting the piece in a showroom, transformed
this essentially useless natural material into a work of art

Peter Matyasi
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1970, Knittelfeld (A
Bécsben él és dolgozik @ Lives and works in Vienna wTw
https://www resslera

Oliver RESSLER
mikozben minden szetesik

o Evewthmg s Coming Together While
cverything's ralling Apart, ZOWG 2020

6 csatornas wdeomstallacm valtozd meret e B-channel video installation, variable dimensions
2Is Barcelona és a The Gallery Apart, Rome jovoltabol @ Courtesy of the artist, 3 Barcelona and The Gallery Apart, Rome

A mivesz,

Nem is olyan rég a globalis felmelegedés még a tudomanyos fantasztikum
teruletére tartozott. Mara tudomanyas tennye valt, mindannyiunk altal megelt
valssaggé. A rangos Eghajlatv C) legfrissebb
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SCHULLER Judit Flora
Towards Nothingness (Walks), 201/

fekete-fehér foto, giclée-nyomat (124 x 83 cm), kéziras a falon e black and white photography, giclée print (124 x 83 cm), handwriting on the wall

Mvészi gyakorlatom és kutatasom soran igyekszem toréseket letrenozni az
emlékezés ismétlddé mintdzataiban, hogy olyan U mintakat teremtsek, amelyek
az emlékezGt a pozitiv felejtés felé terelik, amely az emlékezet tisztelete és meg
Orzése mellett teret hagy az él6k szamara. Munkaim jelentds részében egy meg
orokolt csaladi archivummal foglalkozom. Ez az orokség kettds, egyszerre teher
és értek: parhuzamosan van jelen benne a mult iranti tisztelet és elkotelezett
ség, valamint a generaciokon at hordozott traumatikus emiékezet

Az elsd emlékeim a csaladi oroksegrol kora gyermekkoromra nyuinak vissza,
amikor hosszu sétakat tettUnk nagyapammal és a testvéremmel. E setak soran
nagyapam torteneteket meselt nekunk a csaladrdl, mintha csak meséket mon-
dott valna. A felelevenitett mult toredekel kozepette, valosag és a fikcio hataran
bolyongva jartuk be Budapestet. Felndttkent is folytattam a hosszU és maga-
nyos sétakat. A legelmélyedtebb setak a tengerparti setak voltak, amikor a Balt-
tenger mellett éltem

A Towards Nothingness (Walks) cimci munka 178, 2015 auguszius 28 és
2019 majus 16. kozott egyedul megtett séta szimbolikus babsmakmma és surit-
ménye. A bejart Utvonal egy pontja tobbnyire mindig a tengerpartra vezetett,
igy a tenger altal kirajzolt horizont valt a sétak vizualis leképezeséve. Mig egy
archivum a megszallott gy(jtesen, a targyak felkutatasan es megdrzésen alapul,
addig a sétalasnak nincs materialis célja, egy ismétlodd aktus, amia ,semmi”
kore epul. Az elmult években a sétalas folyamata meditaciova valt szamomra
eqy egyszerre passzlv és aktlv jelenlétté, amely az emlékezes ellenpontjakent a
pozitiv felejtes” irdnyaba, Uj kezdetek felé vezet

Schuller Judit Flora

AmUivesz jovoltabel e Caurtesy of the artist

Through my artistic practice and research, | aim 1o create ruptures in the
repetitive patterns of remembrance in order to create new ones that lead the
remembering person toward positive oblivion where memary is honoured and
preserved but also leaves space for the living. In most of my work, | deal with
an inherited family archive. This heritage is twofold, a burden and a value at the
same time: including respect for and commitment to the past and a traumatic
memory that has been carried over generations

My first memories about the family her ndqetrjm back to my early childhood
when we us&d 0 take long walks with my gra dﬁﬂhefafdb\ﬁ‘er During
these walks, we were told stories about %‘Df' amily in a way as fables are nar
rated. We wandered around Budapest with the revived fragments of the past,
on the verge of reality and fiction. | kept on pursuing ordsohrar\ walks as

nadult The most contemplative walks \Aersthe(ws MH d me to the Sea-
swdm\ ien | was living by the Baltic Sea

The work Towards Nothingness (Walks) symbolically abstracts and condenses
128 solo walks between August 28, 2015 and May 16, 2019. A point on the
route almost always led me to the beach, so the horizon formed by the sea
became a visual representation of these walks. While an archive is based on
the act of absessive collecting, tracing and preserving objects, walking has no

terial purpose, it s a repetitive act that is built around "nothing”. In recent
years, the process of walking has become a meditation for me: a passive and
active presence at the same time, which, as a counterpoint to remembrance,
can lead to a positive “forgetfulness”, to new beginnings

Judit Flora Schuller
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SUVEGES Rita

Paleabotanikus eromu e Paleobotanic

Power Plant 2020

akril, vaszon, 150 x 300 cm e acrylic on canvas, 150 x 300 cm

Somldi — Spengler-gydjtemény @ Somldi — Spengler Collection

Petrocén e Petrocene, 20719

~out of control”

A természet regenerativ ciklikussagaban nincs felesleg, sem hulladek, a létezok
kozotti halozatok orok korforgasban tartjak az anyagot. A szén, amely a foldi élet
alapja, azt iIs mondhatnank, hogy egyik f6szerepldje, folyamatos atalakulasban
van: mas elemekkel vegyuleteket alkotva vandorol az é16 és élettelen, a szilard
a folyékony és a gaz allapot kozt

A bolygd szénkészletenek nagy része a litoszieraban raktarozodik, peldaul a
mészkdben, amely tengeri eredet( élélények meszes vazait tartalmazza, vala-
mint a szerves szenbl, azaz az egykori el6lényekbdl kialakuld Uledekes kdzetek-
ben. Abban az esetben, ha az elpusztult €16 szervezetek maradvanyai gyorsab-
ban halmozodnak, mint ahogy elbomlananak, megfeleld kornyezetben kdolaja,
szénne vagy foldgazza alakulhatnak

Alasst szén-korforgas a szénnek a kozetek, a talaj, a légkor és az dceanok
kozotti tobb szazmillio év alatt zajlo transzformacicjat jelenti. A szénciklusok ter-
mosztatként szabalyozzak a Fold éghajlatat. Emberi beavatkozas nélkul a fosszi-
lis uzemanyagok évmilliok alatt, a vulkanikus aktivitas eredményeképp, a lass(
ciklusban jutnanak a légkorbe. Ha azonban kitermeljuk az évszazmilliok alatt fel-
gyulemlett széntartalékokat: vagyis az olajat, a szenet és a foldgazt, vagy éppen
Bserddt égetunk, a szénraktarak atkertinek a gyors korforgasba, és a légkor
széndioxid-szintjét emelik meg, ami visszafordithatatlan valtozasokat

out of contro

selyemfesték, selyem, 280 x 14 cm e silk paint, silk, 280 x 14 cm

akril, vaszon, 150 x 300 cm e acrylic on canvas, 150 x 300 cm

A mUivesz jovoltabel e Caurtesy of the artist

2020

Amlivesz jovoltabel e Caurtesy of the artist

‘out of control’

n the realm of nature's regenerative cycles neither excess nor waste exist, and

networks between entities keep materials in a forever ongoing cycle. Coal —
the basis of life on Earth, one of its protagonists so to say —is in the state of
constant change: by creating compounds with other elements it transforms

(
between the states of living and non-living, solid, liquid or gas states

The major part of Earth's coal reserves has accumulated in the lithosphere
in limestone, containing the calcareous remains of marine-originated organ-
isms (Fossil Capital), or in sedimentary rocks formed from organic carbon, i.e
pre-existing pieces of once living organisms. If these remains accumulate
faster than they decay — given the right environment — they transform into

crude oll, coal or natural gas

The term slow carbon cycle stands for a transformation that spans through

hundreds of millions of years: an exchange of carbon between rocks, soil,

ocean and atmosphere. Coal cycles function like thermostats in climate con-
trol. Without human intervention, it would take millions of vears for fossil fuel
to return o the atmasphere via volcanic eruptions in the slow cycle. Howeve

if we extract the coal reserves accumulated over the course of hundreds of
millions of years —i.e. we burn oil, coal, natural gas or even rainforests (out of
control) — carbon reserves join the fast cycle, thus increasing the carbon diox-
ide level of the atmosphere, and also causing irreversible climate change. At

okoz az éghajlati viszonyokban is. A jelen vulkani széndioxid-kibocsatas kb
100—300-szorosaert felel az emberi tevékenyseg

Aszén, az olaj, a foldgaz energiatobblete tette lehetvé a modernitas tarsadal-
mainak eletmodjat, amelynek az utobbi szazadban {6 hajtoerejéve a végtelen
gyarsulés, fejlddes és felnalmozas ideologiaja valt. Az elmult évszazmilliok soran
az okoszisztémaban felhalmozott energia- és anyagkészleteket iszonyl koncent
racioban és sebesseggel kezdtuk felelni. Fosszilis uzemagyagokbol a Fold oriasi
tartalékokkal rendelkezik, az embernek kevesbé kell a tartalekok kimerulésétd,
mint az Uzemanyagok égetésének kavetkezményekepp a sajat életfeltételeinek
az ellehetetlenulesétdl félnie. A fosszilis kapitalizmus azonban megteremti pia-
canak a keresletet, az Uveghazhatasu gazok kibocséjtasa ezaltal a klimavalsag
fenyegetese ellenére is egyre csak nd

Lout of control” —igy jelzik az ausztral térképes applikacioban, ha egy adott
erddtuzet még nem sikerult a hatosagoknak megszeliditeniuk. Stiveges Rita e
munkaiban a szénciklusok stacioinak jar utana

Suveges Rita

present, human activities emit 100-300 times the amount of carbon dioxide
released by volcanoes

The energy surplus of coal, oil and natural gas made the lifestyle of modern
societies possible. During the last century, the major driving force of this life-
style has become the ideology of never-ending acceleration, development and
accumulation. We have started to deplete energy and natural resources accu-
mulated in the ecosystem in the past hundreds of millions of years at a horri-
fying concentration and speed. The Earth has tremendous resources of fossil
fuels, and instead of fearing their exhaustion, mankind should rather fear the
extinction of its own living conditions due to burning them. However, fossil cap-
italism is creating demand for its market, and greenhouse gas emissions are
thus increasing despite the threat of a climate crisis

‘out of control'is a phrase used by the Australian navigation application to
indicate bushfires yet untamed by authorities. In her installation, Rita Suveges
investigates the stages in the life cycle of coal

Rita Suveges
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SZABO Eszter Agnes
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Let's Come off the Embroidery 2.0, 2020

A himzett konyhai falvédek torténete Magyarorszagon a XIX. szazad kozepén
kezdddott. A konyhaban felakasztott rajzolt-himzett képek s a hozzajuk tartozo
sokatmondo Uzeneteket hordozo szovegek ellattak a haziasszonyokat jotanacs-
csal, es boles belatasra és kitartasra 0sztonoztek oket. £z joval azeldtt kezdddott,
hogy megjelentek volna az utcakat ma elborito Oridsplakatok, kereskedelmi

és politikai hirdetések, amelyek kuldetése ma hasonlo, csak sokkal nagyobb
méretben és Iéptekben, sokkal tobb embert megszolitva egyszerre. A legtobb
oriasplakat ugyanabban a méretben jelenik meg orszag-, illetve Europa-szerte,
standard méretek vannak, amibdl a legaltalanosabb az 504 x 238 cm-es
nagysag, ami 12 m’ alaptertlett. Himzéssel is foglalkozo kepzomivészként
régota érdekelt a himzett falvédok és oriasplakatok osszefuggesrendszere,
ezert allitottam ezt a nagyereji kommunikacios eszkozt ennek a kiallitdsnak a
kozéppontjaba

A Fuggetlen Képzémveszeti Tanszék meghivasara workshopot tartottam a
Budapesti Miszaki Egyetem nagymult( Bercsényi Kollégiumaban, ahol épitész-
hallgatokkal modelleztuk azt, hogy hogyan lehet a 12 m? alapterulet( konzulta-
cios feluletbél valos aktivitasra alkalmas kommunikacios, kozossegi teret létre-
hozni, amelyen belul mindenkinek van lehetésége részt venni a parbeszédben
Az épitészhallgatok altal kialakitott kulonbozé madokon varialhatd terek tobb
funkciora is alkalmasak, igy arra is, hogy kézmdves foglalkozasokat tartsunk
bennuk, példaul kozosen himezzink. Nem el6szor teszek kisérletet arra, hogy
onként jelentkezékkel kozosen készitsek mialkotast, de ebben az esetben még
fontosabbnak tartom, hogy azt a kommunikacios helyzetet, amit egy oriasplakat
Jelent, valos aktivitassa valtoztassam. A himzés folyamata az oltésekkel atszlrja
az anyagot és igy egyesul vele, mig a nyomtatott plakatok csak a feluletét érin-
tik a papirnak. A nyomtatott plakétba nem tudunk beleavatkozni, de a himzés

minden oltéset meg kell oltenunk, kulonben nem lesz szép a vonal. Nagy fegyel-

met igenyel, de éppen ezért nagyon meditativ, s az elmelyules lehetdséget
adja, mint egy manualis mantra. A Ludwig Muzeum kiallitoterében létrehozunk

akciotér, kozosségi himzés e action space, community embroidery

In Hungary, the history of kitchen wall embroidery began in the mid-19th cen-
tury. Drawn or embroidered pictures accompanied by telling messages hang-
ing in the kitchen provided housewives with advice and encouraged them to
insight and perseverance. It began long before the billboards, commercial and
political advertisements flooded the streets, whaose mission is similar today,
but on a much larger scale, appealing to many more people at once. Most bil-
boards appear at the same size throughout Hungary and across Europe, the
most common being 504 x 238 cm, which is 12 m’ in size. As an artist engaged
with embroidery among other genres, | have long been interested in the rela-
tionship between embroidered pictures and billboards, which is why | have
chosen this powerful communication tool for this exhibition

At the invitation of the Independent Department of Fine Arts, | held a workshop
at the prestigious Bercsényi College at the Budapest University of Technology
With the help of architecture students, we modelled how to transform a
12 m? consulting space into a realife communication and community space
where everyone has the oppartunity 1o participate in the dialogue. The spaces
designed by the architecture students can be varied in different ways and can
be used for multiple functions, such as holding craft classes, say, embroidery
workshops. This is not the first time |'ve been trying to create a work of art with
volunteers, but in this case, | consider it even more important to turn the com-
unication situation that a billboard represents into a real activity. The process
of embroidering stitches through the fabric and thus merges with it, while
printed posters touch only the surface of the paper. We can't interfere with the
printed poster, but we have to execute all the stitches of a piece of embroi-
dery, otherwise we won't get a perfect form. It requires great discipline, but for
that reason it is meditative like a manual mantra and offers the opportunity to
delve deeper into ourselves. In the exhibition space of the Ludwig Museum,
we will create a community space that simulates the proportions and size of
the billboard, and we will embroider our own billboard with volunteers. This

eqy az oriasplakat aranyait és méretét szimulalo kozosségi teret, és ezen belul
onkent jelentkezdkkel kozosen meghimezzuk a sajat oriasplakatunkat. £z a
munka mar elkezdddott 2018-ban a MODEM-ben de még nem fejezddott be,
hiszen 12 négyzetmétert kézzel meghimezni nem kis feladat es tényleg lassu,
igy most lehetdségem van a Ludwig Muzeumban folytatni, és reményeim
szerint be is fejezni a munkat

A12 m*es tér lehet egy szoba, egy konyha, iroda, mozi vagy onallo galéria a
mUzeumban vagy egy szimpozium helyszine, ami alkalmas beszélgetések és
workshopok megtartasara is. Arra torekszem, hogy minél tobb funkcioban tud-
Jam kiprobalni a rendelkezésre all teret

Alkoto kedvl jelentkezOket varunk ismét, akik szeretnének részt venni egy mivé-

szeti folyamatban. Legyen egy riasplakat, amit a sajat kezunkkel himzunk, s
rolunk, a mi életunkrdl szol, a mi varosainkrol es a mi orszagunkrol. Ter a térben,
kép a kepben, forditsuk meg az oriasplakatok Uzenetét!

Szabé Eszter Agnes

work began in 2018 at MODEM but has not been completed, as embroidering
12 square meters by hand is no small task and really slow. So now | have the
opportunity to continue it at the Ludwig Museum and hopefully finish the job

A 12 square meter space can be a room, a kitchen, an office, a cinema,
or a separate gallery in a museum, or the venue of a symposium, which
can be used for holding talks and workshops. | try to take full advantage

of the avallable space

Candidates who are interested in participating in an artistic process are wel-
come again. Let there be a billboard embroidered with our own hands and
about us, our lives, our cities and our country. Space in space, picture in pic-
ture, let's reverse the message of billboards!

Eszter Agnes Szabd
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SZABO Eszter Agnes

Syp yporca

Punk Konyha Fanzin

WHANDAL
adas @ Punk

Kitchen Fanzine — Prrate Edition. 2015—

fanzin, kollazs, rajz, pecsételés, valtozd méret e fanzin, collage, drawmg, imprint of stamps, variable dimensions

A Punk Konyha eat-art fanzinokat 2015-t6l dataljuk. Ezekben Szabo Eszter
Agnes a tarsadalmi folyamatok és az erre reagélo eat-art tendenciak dsszefig-
géseit, a tAplalkozasunk atalakulasat targyalta komyezettudatos, zér6 waste
szellemisegU cikkeiben

E tézisekre reflektal Syporca Whandal a ,Klasszikus” mesterpéldanyos
fanzinnnal, aminek szerkesztése a plagiarizmust mint modem kori kalozko-
dast vesna\apu\ Grafikai stritésekkel, trash- és punk-elemekkel tamasztja ala
Whandal az eat-art fikciok direkiséget

A grafikak nem illusztraciok, nem ,mellebeszélések”, hanem a szavak-
kal kimondatt eat-art tortenelmi visszatekintesek és jovabeni fikciok grafikai
megtestesulesel

Megkerulhetetlen pimasz kérddjel a fanzin gondolati-képi egysége, mely drama-

tizalas nélkul szeretné felhivni az emberek figyelmét a szemiéletvaltasra, parhu-
zamot vonva egyre sz(kuld forraslehetéségeink és a kalozok kegyetlen u\ pra
matikus megoldasai kozott

A szabadsag illuzarikus képét a fuggetlenségben, fuggetienedésben latja
Fuggetlenedni a megcsappano, a nemzetkazi €s nemzeti gasztronomiaba
beépuld alapanyagoktol. Kiemeli a természet és megesappano energiaforrasa-
ink tapasztalati €s hagyomanyos technikakon alapuld kreativ kombinalasat

Torténelembe visszanyulo ételkeszitési technikakat, illetve egyéni receptirakat
ismertet abszurd atletekkel fliszerezve

A mUveszek jovoltabol e Caurtesy of the artists

The Punk Kitchen eat-art fanzines date back to 2015. Eszter Agnes Szabd dis
cussed the on-going social procedures and
the transformation
spirit of zero w

their eat-art connections, Ir \@Udmg
of diets. This topic was examined In articles created in the

Syporca Whandal reflects on these w. cal” fanzine master-copy-edits,
which take plagiarism as the piracy of the modern times for its foundation. She
does graphical densification and corroborates the directness of eat-art fictions
with trash and punk elements

The graphics are neither illustrations nor waffling. They are the graphical
embodiment of word spoken historical retrospection and future fictions of eat-art
An unavoidable cheeky “question mark” is the fanzine’s unity of thought and

image, which seeks to draw attention to a change of attitude without dram
atizing it, drawing a parallel between our ever-shrinking resources and tf

pirates’ ruthlessly pragmatic solutions

t sees the illusory image of freedom in independence, in being independ-
ent. Being independent of the decreasing ingredients incorporated in
international and national gastranomy. It highlights the creative combina-
tion of nature and our diminishing energy sources based on practical and
traditional techniques

0 historical times as

t describes food preparation techniques that date bac

well as individual recipes seasoned with absurd ideas

Akalozkodas es a kalozok oncélu anarchikussaga, agresszivitasa példava erhet,
hogy miként lehet felelds, kornyezettudatos emberként taplalkozni, gondolkodni
Ma a fennallo gazdasagi trendek es kereskedelmi kapesolatok kalozkadasaval
érheto el a fogyasztas visszaszoritasa

A Kaloz kiadas egy fuggetlen kalozkulturat vizsgal, amely a 17. szézadban egyre
jobban kiterebélyesedik kereskedelmi tevékenysége kovetkeztében, emellett
megoldasokat kinal a nenéz iddkre. A kaloz torténetek mivészi, irodalmi és tar-
sadalmi beilleszkedése a mindennapi élettnkbe, valamint a kaloz utopiak mint
varosi vagy allami kisérletek szintén tanulsagokat rejtenek, amit az eredeti és a

sajat receptjeikkel lehet szemléltetni. A fanzinban szerepelnek olyan nevek, mint
William Dampier, a Tudos-Kaldzsef, Daniel Defoe és a Mission-kapitany, William
S. Borroughs, Peter Lamborn Wilson, Hakim Bey, Heged(is Péter/Ogi és végul,
de nem utolsésorban Tath Karoly Eniste Uberground

A fanzin magyar és angol nyelven keszult, de az angol nyelv( verzio tartalmilag
kiegészlilt még cikkekkel és grafikailag is csak 20%-ban egyezik meg a magyar
Verzio képi vildgaval

Akiallitott lapok mint mesterpéldanyok szkennelesével-digitalizalasaval, majd
nyomtatasaval jott létre a kézbe vehetd Punk Konyha Fanzin Kaloz kiadasa

Afanzin bemutatoja a Sziget Fesztivalon az ach Galéria satraban
volt 2019 nyaran
Syporca Whandal

Piracy and the self-serving anarchy and aggressi

on of pirates could become an

example how one can eat and think as an environmentally consc

ious person
Nowadays the suppression of consumption can be reached by the piracy of
on-going economic trends and trade relations

The Pirate Edition examines an ir wdepeﬂdﬂwu\ re, which, in the 17th century,
became more and more widespread as a result of its commercial activities, but

also offers solutions to hard times. The artistic, M terary and social integration of

the pirate stories into our everyday lives and the pirate utopias as urban or state
experiments offer lessons that can be illustrated by the original rec
pirates’ owr weupes The fanzine includes names such as W
the Scientist-Pirate

es and th

Villiam Dampier,
nef, Daniel Defoe and the captain in Mission, William S
Borroughs, Peter Lamborn Wilson, Hakim Bey, Péter Hegedt(is/Ogi and, last but
not least, Karoly Toth Eniste Uberground

The fanzine is in Hungarian and English, but the English version is supple-
mented with more articles and the graphics are only 20% the same of the
Hungarian version

The available edition of Punk Kitchen Fanzine — Pirate Edition was made by
scanning, digitizing and printing the master copies exhibited here

The premiere of the fanzine was at ach Gallery's tent at Sziget Festival in
Budapest, in the summer of 2019

Syporca Whandal
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1947, Stams (AT) — 2020, Bécs ® Vienna (AT)
http.//www loisweinberger net/

Lois \WEINBERGER
Terepmunka @ Field Work, 2010

installacio, impregnéalt pamut, festék, fa vandorbotok, miianyag zacskak, 300 x 600 cm e installation, oil-based paintmarker on impregnated cotton,

wooden walking sticks, plastic bag, 300 x 600 cm

A Studio Lois Weinberger Bécs jovoltabdl ® Courtesy of the Studio Lois Weinberger, Wien

Nagy oromunkre szolgal, hogy Lois Weinberger Terepmunka cim muvet
bemutathatjuk projektunkben. Benne olyan alkotot tisztelhettunk, kinek mun-
kassaga jelentésen formélta a képzomiiveszet s természet kapcsolatarol szolo
diskurzust a hetvenes évek 6ta

A svajci szuletést mivesz a palyaja kezdete ota alkotott installaciokat, szobro-
kat, filmeket, grafikakat performanszokat és koztéri munkakat. Politikus és tarsa-
dalomkritikus mvei az épitett kornyezet és a természet interakcioit vizsgaljak,
szinte allando elemuk a magara hagyottan tenyész0 novényzet, amely sajat
torvényei szerint burjanzik, emberi beavatkozastol mentesen. Igy a vad, az egy-
szer(l, a megmunkalatian taj vagy foldterulet a kiszamithatatlan, a befogado
szimbolumava valik, kolidi ellenpontja lesz a meghatarozo s szabalyzo civilizack-
onak. A mivész célja, hogy megtapaszialjuk az entropikus termeszet hatalmat
arendezett felett, mert igy lathatjuk meg az élet valodi arcat. Fontos kiemelni,
hogy Weinberger radikélis esztetikaja nem a romantikus természetet idealizalja,
hanem a posztindusztrialis, az ember altal lepusziftott és elhagyott tereket Ujra
meghodito, tléld novenyzetet

Terepmunka cim( installacioja ket elembdl all: egy oriasi, terkepre emlekeztetd
grafikabdl szintvonalielzéssekel és feliratokkal ellatva, tovabba egy koteg faag-
bol, az egyik faggon szines mianyag burkolassal. A térképen lévé feliratok nem
a szokasos kartogréfial adatokat tartalmazzak, hanem novények nevei kevered-
nek a kornyezetvedelemhez és a fenntarthatosaghoz kotddé fogalmakkal

We are very pleased that we can include Lois Weinberger's Field Work in our
exhibition. He was an artist whose work had significantly formed the dialogue
about the relationship of art and nature since the seventies

The Swiss-born artist had created installations, sculptures, films, graphics,
performances, and public works since the beginning of his career. His works,
exercising political and social criticism, examine the interactions of built envi-
ronment and nature. A recurring element is vegetation left alone, proliferating
according to its own laws, without human intervention. Thus the wild, primitive,
uncultivated land or landscape becomes the symbol of the unpredictable, of
the receptive, a poetic counterpoint of the dominant and regulatory civilization
The artist’s aim is to show the entropic nature’s authority above orderliness

in order to make the real face of life visible. Itis important to highlight that
Weinberger's radical aesthetic does not idealize the romantic nature, but the
surviving vegetation that re-conquers the post-industrial areas destroyed and
abandoned by mankind

His installation Field Work consists of two elements: a vast, map-like graphic
with contour markings and inscriptions and a stack of tree branches with
coloured plastic coverings on ane of them. The inscriptions on the map are not
the usual cartographical data, but the names of plants mixed with concepts
related 1o environmental protection and sustainability

Atérképeszet olyan tevekenyseg, melynek segitsegével az emberiség felmérte
azismeretlent, hogy politikal, gazdasagi vagy hadaszati céljainak alavesse a
tajat, a vizet. Weinberger a szabalyozast lehetetlenti el azzal, hogy a preciz ade-
tokat a malna, levegd, Ures vagy hasonlo szavakkal helyettesfti

Fadgak vagy mas novényi elemek rendszeresen megjelennek mazeumi kiallita-
saiban, gyakran alkalmazza a gesztust, hogy bevonja a térbe a természetet, de
az egyenes agak lehetnek mértékegységei is egy masfajta életnek, ahol nem
a profit vagy a pénz az altalanos mértéke a dolgoknak. Az 4g diszitése felidézi
a régi szokast, amikor Unnepek, felvonulasok alkalmaval az allatokat diszitet-
tek fel szines szalagokkal, vagy az Europa-szerte ismert majusfa-allitast — igy
nyer a m Ujabb jelentést a babonak, a magikus gondolkodas tartomanya-
ban. A kotozés a gyogyitast is eszunkbe juttathatja, annal is inkabb, hiszen
testi és lelki egészségunket allanddan fenyegeti a fogyasztol tarsadalom és

a globalizacio okozta folyamatos stressz és megfeleléskenyszer. Weinberger
muivében igy kapcsolodik 0ssze a kamnyezeti, a tarsadalmi és a mentélis
okologia — egy szerves egészet alkotva

Uveges Krisztina

Cartography is an activity by which humanity has surveyed the unknown in
order to subject the landscape, the water, to its political, economic or military
goals. Weinberger makes regulation impossible by replacing precise data with
words like raspberry, air, blank etc

Tree branches and other vegetal elements regularly appear in his museum
exhibitions, as a gesture to engage nature in space, but the straight branches
can also be the units of measurement for a different kind of life where

neither prafit nor money is the general measure of things. The decoration of
the branch evakes the old custom of decorating animals with colourful rib-
bons during festivals and parades, or the widespread tradition of creating
Maypoles, so the work gains new meaning in the realm of superstitions and
magical thinking. Bandage can also remind us of healing, all the mare so as
our physical and mental health is constantly threatened by the stress and
compliance constraint generated by consumer society and globalization
Environmental, social and mental ecology are thus connected in Weinberger's
work to form an organic whole

Krisztina Uveges






1990, Pecs (HU)

Bécsben és Budapesten él és dolgozik e Lives and works in Vienna (AT) and Budapest (HU)

nttps://annazilahi.com/

ZILAHI Anna

Afolyo jobban tudja (Ofélia el) @ The River
Knows Better (Uphelia Lives), 2019

Zilahi Anna koltd, kepzémuvesz. Miveszeti tanulmanyait a Becsi Iparmiiveszeti
Egyetem transzmédiamivészet szakan vegezte, jelenleg Budapesten él. Fékent
a hang és a szoveg médiumaval dolgozik. Irodalmi és képzomuveszeti munkait
az okoldgial temak, feminista kerdesfelvetések és kortars tarsadalmi problémak
vizsgalata koti ossze. Interdiszciplinaris és intermedialis megkozelitésmodja
kuratorialis és elméleti tevekenységeket is beemel muveszeti gyakorlatal koze.
Tarsalapito az xtro realm csoportban, amely célul tUzte ki a nyugati gondolkodas
emberkozpontisaganak bemutatasat és alternativ perspektivak feltérképezéset
a mivészet eszkozeinek segitségevel. Egyéni mivészeti munkajanak fokuszaban
Jelenleg a feminista hangmiiveszet lehetdségeinek keresése all.

Afolyé jobban tudja (Ofélia él) cim munkaja egy hires zenetorienetl anek-
dotabal indul ki: John Cage a Harvard suketszobajaban szerette volna megta-
pasztalni a csendet, azonban még it is két —egy magas es egy mely —hangot
hallott. Cage ertetlenul allt a jelenség eldtt, késébb a hangmérnok a két han-
got a zeneszerzd keringésekent és idegrendszeri miikodéseként azonositotta
be. A mi azon a kérdesen indul el, hagy milett volna, ha Cage ezt kovetden
nem a kulsé zajok felé fordul?

A meditacio soran a versben megjelenitett felgyorsult, robotikus mikodés
ellenében a lelassult, ellazult emberi test valik hangforrassa, a vers instruk-
ciol alapjan egyénileg atélt belsd hangok pedig a vers alkotéelemeivé. Nem
csak hallds altal megtapasztalas segitségével jon létre az a fajta érzéki jelenlét,

versmeditacio, 13'50" e poem meditation, 13'50"
Amivész jovoltabol e Caurtesy of the artist

Anna Zilahiis a poet and transmedia artist. In her text- and sound-based, often
participative works, questions of ecology, feminism and conternporary social
processes are of key impartance. She pursued her studies at the Transmedia
Art Department of the University of Applied Arts in Vienna. Her interdisciplinary
and transmedial approach broadens her art practice to include curatorial and
theoretical projects as well. She is a co-founder of the xtro realm artist group,
which aims to thematize the anthropocentrism of Western cultures with the
goal of demonstrating alternative perspectives through the means of the arts
Currently, she is experimenting with the possibilities of a feminist sound art

The poem meditation tited The River Knows Better (Ophelia Lives) draws

on a famous anecdote in music histary: John Cage intended to experience
absolute silence in the anechoic chamber of Harvard University, but even there
he heard twa sounds, a low- and a high pitched one. The engineer explained
to him that these were the sounds of his nervous system and blood circula-
tion. The piece departs from the question of what would have happened, if in
the aftermath of this experience, his interest had not turned towards external
sounds, but inner ones?

During the meditation, in contrast to the poetically portrayed robotic and accel-
erated functioning in the poem, the slowed down and relaxed human body
tumns into a sound source, the individually experienced inner sounds become
constituents of the recited poem. The kind of presence necessary for the

amely elengedhetetlen az efemer médiumok befogadasahoz: a meditacio mint
médium minden érzékszervinkre hat. A testi tapasztalatok igy valnak maguk is
avers, a megtorténd md reszeve

Ophelia folyoban sodrodo teste ndi test, hatalmi visszaélés aldozata. A medita-
ci6 autonom testtapasztalata a sajat test visszafoglalasat célozza. A megszo-
litott és életre hivott testrészek 6sszehangolt érzete az Gnmagaeért funkcionalo
test, ezéltal az elveszitett autondmia megélesét teszi lehetdve. A meditacio mint
médium a jelenléttel dolgozik, amely egyfajta erdfeszitésmentes kozéppontban
levest tesz megtapaszialhatova. Opnelia tlideje aprankent Ujra megtelik oxigén-
nel, hogy magéra eszméljen a méregkek folydban, mig a befogadd hozzélassul
a sajat lélegzetéhez és sziweréséhez

A kontemplacio, az elmelyulés kulonbozd modozatai olyan emberi tevekenyse-
gek, amelyek a nyugati kultira kialakulasaban kiemelkedd szerepet jatszottak
Ezek a mai felgyorsult, multitaskingra épitd munkakornyezetben teljesen idegen
diszpoziciok. A visszatérés a testhez igy politikai cselekedetként is értelmezhetd,
f6leg ha nem egymastol izolalva, self-help céllal gyakoroljak, hanem a kozosség
multba agyazva, a lehetd legtobbek szaméra elérhetd modon

Zilahi Anna

reception of ephemer media is not only activated by listening here, meditation
as a medium activates all our senses. This is how bodily experiences become
part of the happening art piece

(Ophelia's body drifting in the river is a female body, fallen victim of the abuse of
power. Meditation's autonomous body experience aims 1o reclaim one’s own
body. The synchronised sensation of the addressed and reinvigorated body
parts make it possible to experience a body functioning for itself, and thus
allowing it to relive lost autonomies. Meditation as a medium works through
presence, which enables being in the center effortlessly. Ophelia’s lungs gradu-
ally fill up with oxygen again as she comes to her senses in the toxic blug river,
while the listeners slow down to their own breath and heartbeat

Contemplation and different modes of immersion are human activities which
played a significant role in the evalution of Western culture. These seem to be
very foreign dispositions in our accelerated work environments that build upon
multitasking. The return to the body thus bears a political meaning, especially if
itis rooted in community and not in isolation

Anna Zilahi






CIST OF WORKS

BARTHA Gabo

Terrapolis Tarcal, 2020

3 csatornas videdinstallacio, kamera és vagas: Koronczi Endre
valtozo méretek, 4320"; 16'07"; 405"

Am(vész jovaltabol

Gabho BARTHA

Terrapolis Tarcal, 2020

3-channel video installation, camera and editing by Endre Koronczi
Variable dimensions, 4320 16'07"; 4'05"

Courtesy of the artist

BENCZUR Emese
Hasznalati utasitas, 2012
textil, varrott cimkék, varras,
120 x 190 cm

A Déri Mzeum jovoltabol

Emese BENCZUR

Cut Before Use, 2012
Textile, sewn-in tags, sewing,
120 x 190 cm

Courtesy of the Déri Museum, Debrecen

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN
A vilagot taplalo sivatagi kdzet, 2019
installacid (foszfatérc, homok, fémhuzal)
valtozo méret

A mvészek jovoltahol

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN

The Desert Rock that Feeds the World, 2019
Installation (phosphate rock, sand, metal wire)
Variable dimensions

Courtesy of the artists

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN

A természet egészének motorja, 2019

installacio, vegyes technika (DI-hangszerek, tt6hangszerek, tapéta)
véltozd méret

A mivészek jovoltabol

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN
The Driving Force of All Nature, 2019

Mixed-mediainstallation (DIY musicinstruments, percussionaccessories, wallpaper),

Variable dimensions
Courtesy of the artists

Anca BENERA & Amold ESTEFAN
Az utanunk jovo vilag, 2020-

kollazs, papir, fotd

A miveszek jovoltabdl

Anca BENERA & Arnold ESTEFAN
The World after Us, 2020 - ongoing
Collages on paper, photo

Courtesy of the artists

Ursula BIEMANN & Paulo TAVARES
Forest Law (Az erdd torvénye), 2014

7 csatornas videoesszé (38') és multimédia-installacio
A mivészek jovoltabol

Ursula BIEMANN & Paulo TAVARES

Forest Law, 2014

2-channel video essay (38') and multimedia installation
Courtesy of the artists

ERDEI Krisztina

Riseset, Victory of the Sun, 2009-2020
fotosorozat, videainstallacio

valtozo méretek

A mvész jovoltabdl

Krisztina ERDEI

Riseset, Victory of the Sun, 2009-2020
Photography, video installation

Variable dimensions

Courtesy of the artist

Manfred ERJAUTZ
Horizont A-C, 2003
3 db tekercselt aluminiumlemez, ragasztoszalag

80 x 150 cm egyenként
Am(ivész jovoltabol

Manfred ERJAUTZ

Horizon A-C, 2003

3 pes rolled aluminium sheets, adhesive tape
80 x 150 cm each

Courtesy of the artist

ex-artists’ collective (KASZAS Tamas & LORANT Aniké)
Inségeledelek, 2011

vegyes technika, installacio

valtozo méret

Amdvészek és a Kisterem Galéria jovoltabdl

ex-artists’ collective (Tamas KASZAS & Aniko LORANT)
Famine Food, 2011 ongoing

Mixed media, installation

Variable dimensions

Courtesy of the artists and Kisterem Gallery

HORVATH Gideon

No Man's Land, 2017-2018
digitalis infravoros fot6, 3 db lightbox
70 x 46,5 cm egyenként

Amdvész jovoltahol

Gideon HORVATH

No Man’s Land, 2017-2018

Digital infrared photos, three lightboxes
70 x 46.5 cm each

Courtesy of the artist

Oto HUDEC

Mi vagyunk a kert!, 2020

festmeny: akril, tinta, furnér, 500 x 240 x 1 cm
installacio: vegyes objektumok

valtozd méret

Hullam a kert el6tt, 2019

vided

A mivész jovoltabol

Oto HUDEC

We Are the Garden!, 2020

Painting: acrylic and ink on plywood, 500 x 240 x 1 ¢m
Installation: mixed objects

Variable dimensions

Wave in Front of the Garden, 2019

Video

Courtesy of the artist

Oto HUDEC

If I Had a River, 2012

fa, MDF-lap, textil, epoxigyanta, névenyek, magvak, akril, vaszon
500 x 100 x 200 cm

A Gandy Gallery jovoltabol

Oto HUDEC

If I Had a River, 2012

\Wood, MDF, fabrics, epoxy resin, plants, seeds, acrylic on fabrics
500 x 100 x 200 cm

Courtesy of Gandy Gallery

KASZAS Tamas

Eszképista torténet (Erdei iskola), 2016-2018
digitalis videovetités hanggal, 12'64"

Amivész és a Kisterem Galéria jovoltabol

Tamas KASZAS

An Escapist Story (Forest School), 2016-2018
Digital video screening with sound, 12'54"

Courtesy of the artist and Kisterem Gallery

KASZAS Tamas

Vandalizalt Aldo Leopold-pad IIl., 2020

fa, faliGjsag, vetités

70 % 50 x 60 cm; 100 = 200 cm, dokumentumfilm, 3'21"

Amvész és a Kisterem Galéria jovoltabol

Tamas KASZAS

Vandalized Aldo Leopold Bench 1, 2020

Wood, bulletin board, projection

70 % 50 x 60 cm; 100 = 200 cm, documentary film, 321"
Courtesy of the artist and Kisterem Gallery

KORONCZI Endre

ExtrémAlvas (16 kisérlet az akarastdl valé megszabadulasra)

2006-2020

akeio, tbbesatornas videdloop

kiallitasi (vagott) verzio: 16 (4 x 4), kb. 10 percesre roviditett videdfilm
Amvész jovoltabol

Endre KORONCZI

ExtremeSleeping (16 Attempts at Getting Rid of Willingness)

2006-2020

Action, multichannel video loop

Edited exhibition version: 16 (4 x 4) pes videos, appr. 10 min. each
Courtesy of the artist



LAKNER Antal

Dry Spa (Casa Activa_atopia future home), 2019
kérisfa kad, szaritott cseresznyemag

60 x 70 x 180 cm

A Glassyard Gallery, Budapest és a mivész jovoltabol

Antal LAKNER

Dry Spa (Casa Activa_atopia future home), 2019
Ash wood tub, dried cherry seeds

60 x 70 x 180 cm

Courtesy of Glassyard Gallery, Budapest and the artist

LAKNER Antal

INERS — REM Bed, 2019

Stimulativ alvashullam-feltlet fabdl, fémmerevitésd fa agykeret
40 x 60 x 200 cm

A Glassyard Gallery, Budapest és a mivész jovoltahdl

Antal LAKNER

INERS — REM Bed, 2019

Stimulating sleep wave surface made of wood, metal reinforced wooden bed
frame

40 % 60 x 200 cm

Courtesy of Glassyard Gallery, Budapest and the artist

Diana LELONEK i

Center for Living Things (EI6 dolgok kdzpontja), 20172020
installacio, akvarium talalt targyakkal (120 = 60 x 140 cm); mazeumi vitrin talalt
targyakkal (120 = 80 x 100 cm); 4 db digitélis fénykép, tintasugaras nyomtatas
(42 x 54 cm egyenként)

A'lokal_30 Galéria jovoltabal (Varso)

Diana LELONEK

Center for Living Things, 2017-2020

Installation, aquarium with found objects (120 x 60 x 140 cm); museum vitrine
with found objects (120 x 80 x 100 cm); 4 digital photographs, inkjet printout
(42 x 54 cm each)

Courtesy of lokal_30 Gallery, Warsaw

Petra MAITZ

A Lady Musgrave-korallzatony, 2002-2019
kozosségi horgolas, fonal, ttmdanyag

valtozd méretek

Amdvész jovoltabol

Petra MAITZ

The Lady Musgrave Reef, 2002-2019
Yarn & connecting tissue, collective crocheting
Variable dimensions

Courtesy of the artist

MATYASI Péter
Tilevélsz6nyeg, 2018-2020
tUlevél és sziinyoghdlo

valtozo méret

A Molnr Ani Galéria jovoltabol

Péter MATYASI

Pine Needle Carpet, 2018-2020
Pine needles and mosquito net
Variable dimensions

Courtesy of Molnar Ani Gallery

Oliver RESSLER

Minden 6sszeall, mikozben minden szétesik, 2016-2020
6 csatornas videoinstallacio, probababak

Amivész, az angels Barcelona és a The Gallery Apart, Rome jévoltabdl

Oliver RESSLER

Everything’s Coming Together While Everything's Falling Apart,

2016-2020
6-channel video installation, mannequins
Courtesy of the artist, angels Barcelona and The Gallery Apart, Rome

SCHULLER Judit Fléra

Towards Nothingness (Walks), 2017
fekete-fehér foto, giclée-nyomat, kézirés falon
124 x 83 cm

A mivész jovoltabol

Judit Fléra SCHULLER

Towards Nothingness (Walks), 2017

Black and white photography, giclée print, handwriting on the wall
124 % 83 cm

Courtesy of the artist

SUVEGES Rita
Paleobotanikus erémdi, 2020
akril, vaszon

150 x 300 cm
Somléi-Spengler-gydjtemény

Petrocén, 2019

akril, vaszon

150 x 300 cm
Amivész jovoltahol

out of control, 2020
selyemfesték, selyem
280 x 14 cm

Amivész jovoltahol

Rita SUVEGES

Paleobotanic Power Plant, 2020
Acrylic on canvas

150 x 300 cm

Somléi — Spengler Collection

Petrocene, 2019
Acrylic on canvas
150 % 300 cm

Courtesy of the artist

out of control, 2020
Silk paint on silk
280 x 14 cm

Courtesy of the artist

SZABO Eszter Agnes & Syporca WHANDAL

Punk Konyha Fanzin — Kaloz kiadas, 2015

fanzin, 56 0., A4 méret(i kollazs, szkennelés, rajz, pecsételés

A mivészek jovoltabol

Eszter Agnes SZABO & Syporca WHANDAL
Punk Kitchen Fanzine — Pirate Edition, 2015

Fanzin, 56 p., A4 collage, scan, drawing, stamping
Courtesy of the artists

SZABO Eszter Agnes

12 m? — Jojjlink le a falvéddrdl 2.0, 2020
akciotér, kozosségi himzés

Amlvész jovoltabol

Eszter Agnes SZABO

12 m?— Let’s Come off the Embroidery 2.0, 2020
Action space, collective embroidering

Courtesy of the artist

Lois WEINBERGER

Terepmunka, 2010

installacio, impregnalt pamut, festék, fa vandorbotok, miianyag zacskok
300 x 600 cm

A Studio Lois Weinberger Bécs jovoltabol

Lois WEINBERGER

Field Work, 2010

Installation, oil-based paintmarker on impregnated cotton, wooden walking
sticks, plastic bag

300 x 600 cm

Courtesy of Studio Lois Weinberger, Wien

ZILAHI Anna

A folyd jobban tudja (Ofélia él), 2019
hanginstallacio, versmeditacio, 13'50"
Amvész jovoltabdl

Anna ZILAHI

The River Knows Better (Ophelia Lives), 2019
Sound installation, poem meditation, 13’50

Courtesy of the artist
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